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 الملخص:
 المظاهر،  هذه  ومن ته،مقاما في بعناية توظيفها على حرص التي الأسلوبية،  المظاهر من العديد الحريري مقامات تتضمن

 بترتيب المتعلقة الترتيبية بالقصدية وعلاقتها مقاماته في ظاهرتها رصد البحث سيحاول الذي الكتابة، قصدية مظهر

 .  منتظم بشكل المقامات خلالها من ترتبط  دقيقة رؤية وفق المقامات

 المقامة مستوى على أكان سواء مقاماته، بعض يف وتعدده المعنى بازدواجية الكتابية القصدية علاقة بيان وكذلك     

 .   كلها المقامات مستوى على أم الواحدة

 لتأتي والخفيّة، الظاهرة دلالاته في الدقيق ووعيه اللغوي، معجمه من تمكنه وكذلك المعرفية، ثقافته سعة يعكس وهذا    

 هذا يتناول.  متعددة واتجاهات مستويات وفق ماتهمقا لتقرأ الأنواع، متعدد وأسلوبي  معرفي تمازج من مكونة مقاماته

 البحث في التكاملي المنهج الباحث اتبع وقد الحديث، والنقد القديم الأدبي النقد بين الانطباعي والنقد النقدي الذوق البحث

 القدماء رؤية يتتبع المصطلحات تعريف وبعد التحليلي، والمنهج التاريخي، والمنهج كالوصفي؛ المناهج من لعدد للحاجة

 الذوق بين الفرق ثم حديثة، نقدية كنظرية الانطباعية ثم النقدي، والذوق الأدبي الذوق بين الفرق ثم النقدي، للذوق

 .المنهجي البحث إلى الانطباعي النقد من مستويات عدة بين تنقل القديم النقد أن إلى البحث ليخلص والانطباعية،

 .الكتابية القصدية مظاهر  -الحريري مقامات -يةالعرب المقامات كلمات مفتاحية:

 
Manifestations of Purposeful Writing of Hariri Maqamat 

 

Abstract 

Hariri maqamat contain many stylistic manifestations, that eagerness to hire his spots carefully, 
appearances, appearance of purposeful writing, which will try to find his spots and their 
relationship helped her observation in ordinal ranking denominators as purposefully as it invests 
in accordance with precise vision through which the denominators are linked on a regular basis.   
As well as intentional relationship type of double meanings and plurality in some its places, 
whether at the level per established or at the level of the denominators.   
 This reflects the capacity of knowledge culture, as well as being able to exact his mu'jam linguistic 
consciousness in its visible and invisible, to come its ranks of Gnostic and poly-stylistic 
hybridization, to read its connections with multiple levels and trends 

Keywords:    Arabic maqams-   Hariri maqamat-  manifestations of purposeful writing 
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 المقدمة:
كل نص مف النصوص الأدبية ينفتح عمى النصوص الأخرى مف خلبؿ تمؾ الحقوؿ المعرفية والثقافية المتعددة 

 ات المتراكمة.  والمتنوعة، وكذلؾ يرتبط معيا مف خلبؿ تمؾ الآفاؽ والمرجعي
وىذا النص لا يمكف دراستو بمعزؿ عف امتداداتو الثقافية لارتباطو بمثل تمؾ المرجعيات مف خلبؿ تعالقات نصية، لا    

تسمح لو بالاستقلبؿ والتحرر عف بيئتو المحيطة بو.  وعندما يتـ التفاعل بيف النصوص يتمكف المتمقي مف تفسيرىا 
 حائية المتنوعة.  وكشف دلالاتيا وجوانبيا الإي

ر، حسب تجربتو وقدرتو عمى كشف تمؾ الجوانب     فالعمل الأدبي يمكف تفسيره مف خلبؿ التفاعل بيف النص والمُفَسِّ
 والدلالات العميقة، مما يؤدي إلى  إثراء النص برؤى جديدة لـ تكف متاحة مف قبل.  

 
 أسباب اختيار الموضوع

ناولت  مقامات الحري خاصة وأدب المقامات عامة عمى الجوانب الأسموبية لقد ركزت معظـ الدراسات التي ت    
والتعقيد واىتمت بدراسة المظاىر والجوانب المفظية، وكذلؾ ركزت عمى بعض الجوانب الأسموبية المتعمقة بالتراكيب 

، وغيرىا مف الأنماط الأسموبية والألفاظ، وما يتعمق بيا مف أنماط التكرار والتناص، والأمثاؿ، والأحاجي المغوية والنحوية
 الأخرى.  

وىذه الدراسات لـ يختص أي منيا لدراسة ظاىرة القصدية الكتابية، وجاء ذكرىا ضمف المواضيع الأخرى لمبياف أو     
 لمتوضيح بما يخدـ موطف الاستدلاؿ.  

ريري في مقاماتو؛ ليجعل مف وليذا جاء ىذا البحث ليكشف عف جوانب ىذه الظاىرة وأنماطيا، وكيف وظفيا الح    
مقاماتو بنى ترتكز كل منيا عمى الأخرى وترتبط بيا مف خلبؿ روابط معنوية ودلالية، تكشف عف إبداعو في فف 

 المقامات.  
 

 تساؤلات البحث
 يقوـ ىذا البحث عمى تساؤؿ رئيس ىو:       

 تساؤؿ تساؤلات أخرى تنبع منو ىي:  ما ىي مظاىر القصدية الكتابية في مقامات الحريري؟  ويرتبط بيذا ال
 لماذا لجأ الحريري إلى استخداـ القصدية الكتابة؟  -1
 ماذا حققت القصدية الكتابية لمنص المقامي الحريري؟   -2
 ما الأنماط والأشكاؿ التي ظيرت فييا القصدية الكتابية؟   -3

 
 أهداف البحث

ة ومظاىرىا في مقامات الحريري، وبياف أشكاليا يسعى ىذا البحث إلى الوقوؼ عمى أنماط القصدية الكتابي    
واتجاىاتيا ثّـ استجلبء القيمة الفنية التي قدمتيا القصدية الكتابية لممقامات وتميزىا عف مقامات الآخريف، مما جعميا في 

  أعمى الرتب المقامية، لما تحتويو مف فرائد إبداعية لغوية وأسموبية.  
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 منهج البحث
عمى المنيج الوصفي التحميمي، الذي يسعى لرصد الظاىرة لموقوؼ عمى جوانبيا المشتركة، ويكشف اعتمد البحث     

أنماطيا ومكوناتيا الخفية في النص المقامي الكمي باعتبار أف مقامات الحريري ىي بنية نصية واحدة ذات معنى كمي، 
يا رغـ استقلبليا الآني تبقى مرتبطة بالنص يمكف دراسة أحد لوحاتو وأجزائو الذي يتمثل في المقامة الواحدة، لكن

 المقامي الكمي مف خلبؿ تمؾ الدلالات والتعالقات الخفية التي سعى الحريري لبناء نصو المقامي عمييا.  
 الدراسات السابقة

نما جاء الحديث عف بعض في مقامات الحريري،  لا توجد دراسة انفردت بدراسة موضوع القصدية الكتابية     وا 
 ومنيا:  وانب والتمميحات  المتعمقة بيا في بعض الدراسات الج

مقاربة نقدية تحميمية لمقامات :  شعرية النص النثري "و، ليوسف نور عوض "فف المقامات بيف المشرؽ والمغرب     
التفاعل بيف "و، ليوسف إسماعيل "المقامات  مقاربات في التحوؿ والتبني والتجاوزات"و، لأبلبغ محمد عبد الجميل "الحريري 

شكالية التأويل:  السرد العربي القديـ"و، لبسمة عروس "الأجناس الأدبية  .  لضياء الكعيبي "الأنساؽ الثقافية وا 
 أهمية البحث

تكمف أىمية البحث بتناولو أحدى الظواىر الفنية التي تتعمق بالأسموب في مقامات الحريري، حيث بنى عمييا     
ة التي لا يمكف اكتشافيا إلا مف خلبؿ الدراسة الكمية لمقاماتو باعتبارىا وحدة نصية واحدة، مقاماتو وفق رؤيتو الخاص

 ترتبط فيما بينيا مف خلبؿ تمؾ الموحات المقامية التي تمثميا كل مقامة.  
 حدود البحث

ؾ اعتمد عمى اعتمد البحث عمى مقامات الحريري، طبعة دار صادر، وعمى شرح مقامات الحريري لمشريشي، وكذل    
 العديد مف الدراسات ذات العلبقة.  

 خطوات البحث
فيو عف مفيوـ القصدية الكتابية  تحدثناوتمييد ، فييا الخطوط العامة لمبحث الباحث لى مقدمة عرضإقسـ البحث      

ؿ في القصدية المبحث الأو ، وثلبثة مباحث، وبعض الجوانب المتعمقة بالمفيوـ وأبعاده وملبمحو عند النقاد القدماء
أما المبحث الثاني فقد جاء الحديث فيو ، والوعظية، )اليزلية( والساخرة، الكتابية وأنماط الترتيب مف خلبؿ الركيزة الأدبية

عف القصدية الكتابية وازدواجية المعاني  تحدّث الباحثوفي المبحث الثالث  ، عف القصدية الكتابية ودقة اختيار الألفاظ
 .  خاتمة فتضمنت أىـ النتائج والخلبصاتأما ال ، وتعددىا

  
 قصدية الكتابة في مقامات الحريري  تمهيد: 
أي إف الحريري راعى في مقاماتو الأسموب ؛ لقد رتّب الحريري مقاماتو وفق رؤية خاصة تُظيِر القصدية الكتابية     

وقد تنبو الحريري لبعض . مقاماتووظير ىذا الجانب منذ أف انتيى مف كتابة . مف خلبؿ رؤيتو الخاصة، الكتابي
، أو بتفسيرىا داخل المقامة، فقاـ ببيانو مف خلبؿ وضع تفسيرات بعد نص المقامة، الجوانب الغامضة في بعض مقاماتو

ذا نظرنا لمقامات الحريري نجدىا تبدأ قد تصعب عمى غيره. التي ، لأف مف وظيفة الأديب الكشف عف بعض الجوانب وا 
فْ ما أعُانِيو مِ  وأنْشأتُ عمى:» فقاؿ، وما ستشتمل عميو، حدد فييا غايتو مف كتابة ىذه المقامات، )مقدمة( بتصدير

 فْعِ يقِ الم  رَقِ وَ ، زْلِوىَ القَوْؿِ وَ  ى جِدِّ مَ ي عَ حْتَوِ امةً تَ يفَ مَقَ مْسِ خَ ، اصِبَةٍ وٍـ نَ ىُمُ وَ ، اضِبَةٍ ةٍ نَ رَوي  وَ ، امِدةٍ وفِطْنَةٍ خَ ، امِدةٍ ةٍ جَ حَ يْ قَرِ 
 فْ ا مِ يَ يْ عْتُوُ فِ ص  رَ وَ ، اتِ ايَ اسِفِ الكِنَ مَحَ وَ ، اتِ الآيَ  فْ وِ مِ ا بِ حْتُيَ ش  ا وَ إلى مَ ، ادِرِهوَ نَ مُمَحِ الأدَبِ وَ وَ ، دُرَرِهفِ وَ اغُرَرِ البَيوَ ، زْلِوجَ وَ 
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اعِعِ وَ الػمَ وَ ، ةِ رَ حَب  الخُطَبِ الػمُ وَ ، تَكَرةِ بْ ائِلِ الػمُ سَ الر  وَ ، ةِ ي  وِ غَ اوَى الم  فَتَ الوِ ، ةِ ي  حْوِ يّ الن  اجِ حَ الأَ وَ ، ةِ ي  بِ دَ ائِفِ الأَ طَ الم  وَ ، ةِ ي  بِ رَ اؿِ العَ الأمْثَ 
رُوجِ ي زَ بِ افِ أَ ى لِسَ مَ يعَوُ عِ مِ ا أمْمَيْتُ جَ م  مِ ، مْيِيَةِ يؾِ الػمُ احِ الأضَ وَ ، بْكِيةِ الػمُ  ٍـ ارِثِ بفِ ىَم  تَوُ إلى الحَ ايَ سْنَدْتُ رِوَ أَ وَ ، يّ يْدٍ الس  ا

 ََ الَأشْعَار الَأجْنَبِية إلّا فَ دِعْوُ مِ أُوْ  ػ ْـلَ وَ ، الِبيوِ يرَ سَوادِ طَ كْثِ تَ وَ ، ارِئِيوِ يطَ قَ نْشِ تَ  إلاّ ، يوِ صَدْتُ بالإحْماضِ فِ ا قَ مَ وَ ، صْرِيّ البِ
َـ الػمَ ا خَوَ نْتُيُمَ م  يفِ ضَ مَ وأَ آخَرَيفِ تَ وَ ، ةِ ي  الحُمْوانِ  امَة قَ ا بُنْيَةَ الػمَ سْتُ عمَيْيِمَ س  أَ ، بَيْتَيف فَذَيف  لِؾَ ا ذَ دَ ا عَ مَ وَ ، ةِ ي  رَجِ امَةِ الكَ قَ اتِ

 أف  وَ ، اتٍ احِبُ آيَ صَ وَ ، اتٍ ايَ اؽُ غَ حِمَوُ اُلله سَب  يعَ رَ البَدِ  ف  أَ افيْ بِ عَ اعْتِرَ ا مَ ذَ ىَ ، مُقْتَضِبُ حُمْوِهِ ومُرِّهِ وَ ، و عُذْرِهِ ي أبُ اطِرِ خَ فَ 
 ى إلاّ سْرَ الػمَ  لِؾَ ي ذَ سْرِ يَ  لاَ وَ ، الَتِوفُضَ  فْ مِ  رِؼُ إلاّ غْتَ يْ  لاَ ، امَةَ يَ بَلبغَةَ قُدَ تِ لوْ أُوْ وَ ، امةٍ اء مَقَ لإنْشَ  دَهُ عْ يَ بَ صَدِّ تَ الػمُ 
 .  (1)«دَلالَتِوِ بِ 

وطرائف ، وحكـ، مف أمثاؿ، وكذلؾ ما تضمنتو، ومنيجو في كتابتيا، ففي ىذا النص حدد الحريري عدد مقاماتو     
 .  وآيات، ةلغوي
:  ىي، في ثلبثة أغراض ىاحصر ،  و أو محاور، وبعد المقدمة يأتي عرض المقامات وفق مقامات محورية أو ركائز     
 .  وسيأتي بياف ذلؾ في مبحث الترتيب الموضوعي.  والسخرية، والأدب، الوعع
ا مَيْتُيَ مْ أَ وَ ، ارِ الاغْتِرَ بِ  ا أتُيَ شَ ي أنْ تِ اتِ الّ امَ قَ الػمَ   ا آخِرُ ذَ ىَ :» التي يقوؿ فييا، فيتمثل في الخاتمة، أمّا القسـ الثالث     

 ايَ ن  أَ ي بِ رِفَتِ عْ عَ مَ مَ  اذَ ىَ ، اضِ الاعْتِرَ  وؽِ ي سُ ا فِ يْيَ مَ ادَيْتُ عَ نَ وَ ، اضِ تِعْرَ لبسْ ا لِ صَدْتُيَ رْ أَ  فْ جِئْتُ إلى أَ قدْ أُلْ وَ ، ارِ افِ الاضْطِرَ مِسَ بِ 
سَترْتُ لَ ، يقِ فِ الش   رَ ظَ ي نَ فْسِ نَ لِ  رْتُ ظَ نَ وَ ، يقِ فِ وْ الت    ورُ نُ  ي شِيَنِ غَ  وْ لَ وَ ، اعَ يُبْتَ  لاَ وَ  اعَ يُبَ  فْ جِبُ أَ تَوْ سْ ا يَ م  مِ وَ ، اعِ تَ قَطِ الػمَ فْ سَ مِ 
، غْوِ لِ الم  يْ اطِ بَ فْ أَ ا مِ دَعْتُيَ وْ ا أَ م  الَى مِ عَ  تَ غْفِرُ اللهَ تَ سْ ا أَ نَ أَ وَ ، اً رَ وْ سْطُ ابِ مَ ي الكِتَ لِؾَ فِ افَ ذَ كِفْ كَ لَ وَ ، اً ورَ سْتُ زَؿْ مَ يَ   ْـي لػَ ذِ ي الّ ارِ عَوَ 
اتِ يْرَ يُّ الخَ لِ وَ وَ ، فِرَةِ غْ لُ الػمَ ىْ أَ ى وَ قْوَ لُ الت  ىْ وَ أَ وُ ىُ ن  إِ ، العَفْوِ ي بِ يُحْظِ وَ ، يْوِ فَ الس  عْصُِـ مِ ا يَ رْشِدُهُ إلى مَ تَ سْ أَ وَ ، يْوِ يلِ الم  الِ ضَ أَ وَ 
 .  (2)«ةِ الآخِرَ نْيا وَ ي الدُّ فِ 

 الدباس بكر أبي بف عمر الكماؿ صديقنا بخط وقرأتُ :» حيث يقوؿ، ما يورده ياقوت، ومما يؤكد قصدية الكتابة     
 قرأ أنو الله ىبة بف جابر والدي حدثني: قاؿ، سميماف ساقية حاكـ عمي بف الله ىبة بف جابر بف عمي حدثني، الله رحمو
 :  قولو أفّ  أظفّ  وكنت:  قاؿ، وخمسمائة عشرة أربع سنة شيور في اتالمقام الحريري  عمي بف القاسـ عمى

    شَرّا وُقِيتُ ْـ الػمَغْنى ذَا أىْلَ  يَا
    اكْفَيَرّا الّذِي الم يلُ  دَفَعَ  قَدْ 

 

 ضُرّا بَقِيتُ ْـ مَا لَقيتُ ْـ وِلا  
 مُغْبَرّا شَعِثاً  ذَراكُ ُـ إلى  
 

، أجود فإنو التصحيف في أجدتَ  لقد والله:  قاؿ ثـ ساعة ففكر، عترامتُ سغبا فقرأتُ كما ظنن )سغبا معترا( أنو     
 سبعمائة عمى اليوـ ىذا إلى خطي كتبتُ  قد أنّني ولولا، الحاجة موضعُ  المُعتر والسغب، مُحتاج غير مغبرٍّ  شعثِ  فرب  
عث لغيرتُ  عمي   قُرئتْ  نسخة غب الش    .  (3)«بالمُعتر والمُغبر، بالس 
حيث ، كما يدؿّ عمى مراجعتو لتمؾ النسخ قبل إجازتيا، وىذا يدؿّ عمى إقرار الحريري في تخيّر الألفاظ ودلالاتيا     

عناويف المقامات واحدة مف كانت وكذلؾ .  وىذا يمغي الظاىرة الارتجالية.  كانتْ تُقرأ عمى مسامعو قبل أف يجيزىا

                                                           
(1)

 .  (12)صمقامات الحريري  ،الحريري    
(2)

 .  ( 456مقامات الحريري)ص الحريري،   
(3)

 .  (2204\5)جياقوت،   
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يريد مف خلبؿ ىذه العناويف أف  -كما أرى  -لأنو، (1)ف الارتجاؿالمسائل التي خُصصت لممراجعة والتدقيق بعيداً ع
  .  فيجمع بيف الإتباع والتجاوز، تمتقي مقاماتو مع مقامات اليمذاني

ومف المؤكد أنيا بناء :» فيقوؿ، ويشير شوقي ضيف إلى قصدية الكتابة مف خلبؿ البناء المتكامل لممقامات     
إذ جعميا ؛ ويتضح ذلؾ مف طريقة الحريري في عرض المقامة الأولى، قطعة تمو قطعةلـ يُعَد  مُجز أ ولا ، متكامل

 الكاذبة   لتوبة أبي زيد مف حرفة الشحاذة وحيميا، وىي ذات الرقـ الخمسيف، بينما جعل الأخيرة، لتعريف أبي زيد براويتو
جده في بمدتو سروج وقد تحوّؿ ناسكاً ولا يزاؿ يبحث عنو حتى ي، ويغيب عف راويتو، وندمو عمى ما تقدـ مف  ذنوبو

 .  (2)«متصوفاً في عبادة ربّو
أوؿ ما  في الترتيب كانتالثامنة والأربعيف المرتبة ومما يؤكد قصدية الكتابة أف المقامة الحرامية التي جاءت في      
وىي رواية الحارث بف ، خرى بِسَمة منيجية لـ تتكرر في مقاماتو الأ -حةيعمى رأي قم-وقد تفرّدت ىذه المقامة، كتبو

ٍـ عِ م  ارثُ بفُ ىَ ى الحَ وَ رَ :» فبدأتْ بقولو، (3)ىماـ عف أبي زيد السروجي مباشرة دوف الحاجة لتمييد رُ ي زَ فْ أبِ ا يّ جِ وْ يدٍ الس 
  .  (4)«ؿَ اَ قَ 

 .  المغوية والبلبغية المعقدة والإشارات العممية والأساليب والألفاظ، والآيات القرآنية، كما أنيا كادت تخمو مف الأمثاؿ     
حيث يمتقياف ، التي يعمف فييا التعارؼ بيف الحارث والسروجي، فيذه الأولى الصنعانية، وكذلؾ قاـ بترقيـ مقاماتو     

لمكشف عف العديد مف  المثمىويتخذاف طمب الرحمة الأداة ، يشتركاف في طمب الغريب والعجيب، و (5)في أرض الغربة
، البصرية، وتمؾ الأخيرة الخمسوف .  مبنية عمى المقاء والفراؽ إنيا  بداية  تأسيس لرحمة.  ة  والعجيبةالمظاىر الغريب

ويعمف فييا عزمو عف ، ليكشف فييا سبب ارتحالو وبُعده عف وطنو، التي يميد ليا بالمقامة التاسعة والأربعيف الساسانية
ويعرض عميو بعض الميف ، فيوصي ابنو بالتمسؾ بيا، ولكنو يبحث عف شخص يستحق أف يستخمف، ترؾ مينة الكدية

حيث يطمب الحارث مف ، ثـ ينتقل إلى المقامة البصرية ليعمف فييا نياية مقاماتو.  لكنو وجد أفضميا الكدية، التي جربيا
ا ذَ ىَ وَ ، نِؾَ يْ تَ نُصْبَ عَ وْ عَلِ الػمَ اجْ :  ؿَ اَ قَ فَ ، اصِحُ بْدُ الن  ا العَ يَ يُّ ي أَ وْصِنِ أَ :  تُ مْ قُ وَ :» فيقوؿ، السروجي أف يقدّـ لو النصح

 .  (6)«يلبقِ اتِمَةَ الت  ذِهِ خَ تْ ىَ انَ كَ وَ ، ياقِ رَ فَ الت  صَعّدْفَ مِ تَ ي يَ اتِ زَفَرَ وَ ، يآقِ فَ الػمَ رْفَ مِ د  حَ تَ ي يَ اتِ بَرَ عَ عْتُوُ وَ د  وَ فَ ، نِؾَ يْ بَ ي وَ نِ يْ اؽُ بَ فِرَ 
فنراه في كل مقامة ، حريري حرص عمى تصوير ما يطرأ عمى بطل مقاماتوأف ال، ومما يشير إلى قصدية الكتابة     

، وفي البغدادية، بينما في الدمشقية ميسمو ميسـ الشباف، ففي الساوية يظير عمى ىيئة شيخ.  يظير بصورة جديدة
، ثمار شجرتو، يجد ثمار نصحو لابنو، وفي الصعدية.  وفي الدمياطية يقدّـ نصحو لابنو.  يظير في ىيئة امرأة عجوز

وفييا يُحيل ، يكشف أبو زيد عف ولي عيده الذي  يستحق أف  يتولى الخلبفة مف بعده، وفي الساسانية.  وشرارة جمرتو
 .  ولـ ينقل عنو مشافية بشكل مباشر، فالحارث لـ يرَ السروجي، )بمغني( الحارث الكلبـ عمى آخريف ينقموف لو الخبر

                                                           
(1)

 .   (87)صإسماعيل،  
(2)

 .  (475\  5ج ضيف،   
(3)

 .  (17)ص حة،يقم (؛102)ص عبد الحميد،  
(4)

 .  (424)صمقامات الحريري  الحريري،   
(5)

 .  (19\3ع\3)مج الجديع،   
(6)

 .  (454مقامات الحريري)ص الحريري،   
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وىذا نوع ، يكشف عف جوانب نفسية متعددة ومختمفة -محمد غنيمي ىلبؿ حسب-ر أبي زيدفيذا التطور والتكرار لذك     
  .  (1)مف التحميل النفسي يَقْرُب مف النُّضج الفنّي في القصص

الكتابة في  عمىفي تعميقو عمى مف يعيب عمى الحريري عدـ قدرتو ، وقد أشار ابف الأثير إلى القصدية الكتابية     
 وييدـ ويكسر يصوغ، ونفسو مخمى بيتو في كاف المقامات عمل وقت في الحريري  أف عمى:» بقولو، رسالةالديواف تمؾ ال

ذا، غيره إلى تحوؿ مقاـ بو نبا فإذا ويبني  أف ذكر وقد.  منو قياداً  أسمس ىو ما وجذب تركو معنى عميو تقاعس وا 
، الفف أرباب مف جماعة بيف وىو، قدومو وأوؿ الديواف في جموسو غير أمر وذلؾ.  جمل حمل كانت المقامات مسودات
 أنو جرـ لا، لو استعد قد يكف ولـ، مف زلمػو لو نجاة ولا، مضيقو في لو فسحة ولا، لو عنو محيد لا معنى عميو ويقترح
  .  (2)«وتوقف أفحـ
، والفني عمى اليمذانيويعود ترتيب المقامات بيذه الصورة الدقيقة إلى رغبة الحريري في إظيار تفوقو الأسموبي      

لكنو أيضاً لـ يستطع التخمّي ، والخروج عمى تقاليده مف الناحية الفنية والأسموبية، مف أجل التجاوز عف النموذج الأصل
الأولى المقامة الدينارية التي جاءت مف حيث الترتيب ؛ فنجده يتبعو مف حيث الترتيب في مقامتيف، عف إتباع اليمذاني

وتشتركاف  في موضوع وصف ثالثة، وجاء ترتيبيا ، (3)عمى غرار المقامة البمخية لميمذاني، يوالمضموف الموضوع
 .  الدينار
فحممتا ، فقد اشتركتا في الترتيب.  وقد جاءت عمى غرار مقامة اليمذاني الكوفية، أمّا المقامة الثانية فيي الكوفية     

 .  وىو الكدية في الميل، اتوواشتركتا في الموضوع ذ، والاسـ نفسو، الرقـ الخامس
تحوّؿ  وقد ساىمت الإجابة البميغة والإعجاب بيا في، فالحريري جعل السؤاؿ والإجابة سبباً في قبوؿ الآخر الغريب     

لكف ليست ، والإجابة وىذا التحوؿ كاف مشروطاً بالسؤاؿ، المكاف المغمق إلى مكاف مفتوح عمى ذلؾ العالـ الميمي الغريب
أمّا قصة بطل مقامات ، وىذا الدخوؿ أعاد إلى جمسة السمر نشاطيا مرّة أخرى ، تسمح بأف يفتح ذلؾ الباب أي إجابة

لكنيـ ، فمبوا دعوتو، حيث طمب مف الجماعة العطاء مف خلبؿ نص نثري بميغ، فيي قصة عادية، اليمذاني وسؤالو
 .  تو مقابل ذلؾأف يزيدىـ مف بلبغ، اشترطوا عميو إف كاف يرغب بالمزيد مف العطاء

الأوؿ عندما يكتشف ؛ لأنيا  تحتوي عمى تعريفيف، ويرى عبد الفتاح كيمطو أف مقامة الحريري تتكوف مف مقامتيف     
ففي التعريف الأوؿ سار الحريري عمى نيج مقامة .  عندما يكتشف خدعتو:  والثاني، الحارث ىوية أبي زيد السروجي

.  مف خلبؿ السرد في مجاؿ الأسماء وغيرىا، يو الإضافة والتجاوز عمى مقامة اليمذانيأمّا التعريف الثاني ف، اليمذاني
فالقسـ الأوؿ ينتيي حيث يتعرؼ الراوي عمى ، فالقصة الثانية التي عمى لساف السروجي ىي مف ابتكار الحريري 

لتأتي خطوة ، ف الحريري واليمذانيوىنا ينتيي التقميد بي، ويقابمو عند الحريري تعرّؼ الحارث عمى السروجي، الإسكندري 
  .  (4)الابتكار والإبداع والتجاوز عند الحريري 

، يسير عمى خطوات اليمذاني، ومجدداً ومضيفاً ، بل يريد أف يكوف مبدعاً ، فالحريري لا يريد أف يكوف مقمداً فحسب     
، والتجاوز عند الحريري وردت في عدة مقاماتومظاىر التقميد .  لكنو ينفؾ منيا عندما يرى أف الدور التقميدي قد انتيى

                                                           
(1)

 .  (529)ص ىلبؿ،   
(2)

 .  (57)صنصرة الثائر عمى المثل السائر الصفدي،   
(3)

 .  (17)ص اليمذاني،   
(4)

 .  (46)صالغائب دراسة في مقامات الحريري  كيمطو،   
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لكنيا لا تشترؾ في ترتيبيا مف حيث ، وكذلؾ تشترؾ في بعض المظاىر الكمية أو الجزئية، اشتركت في البنى والدلالات
نما قد تشترؾ في الترتيب السياقي، الترقيـ   .  وا 
 :  المقامات التالية، واليمذاني فمف المقامات التي  تشترؾ في مضمونيا وأسموبيا بيف الحريري       

لكف الحريري  ، مف تمائـ وشعوذات، فالموضوع المشترؾ بينيما يتمثل بتأثر المجتمع بالخرافات:  العمانية مع الحرزية-
 .  )تمؾ الجزيرة( فمقامة اليمذاني كأنيا الجزء الأوؿ الذي يميّد ليذا المكاف الغريب، بدأ مف حيث انتيى اليمذاني

وىو ما يطمق عميو ، ففييما تظير الشتائـ واليجاء بيف المتخاصميف بحضرة القاضي:  زية مع دينارية)اليمذاني(التبري-
 .  أدب المناكاة

 .  وكذلؾ تشتركاف مف حيث تنوّع العروض الأدبية، تشتركاف في ظاىرة التعرّي مف أجل الكدية:  التنسية مع البخارية-
 .  وحيمة الإسكندري شفوية، )الرقاع( فحيمة السروجي كتابية، ركاف بحيمة الكديةتشت:  مع المكفوفية ةالبرقعيدي-
ومحاولة الخروج عمى القديـ مف ، الحديث عف ظاىرة القديـ والجديد، وموضعيما الرئيسي:  المراغية مع المكفوفية-

 .  خلبؿ إبداع أشياء جديدة
 .  تشتركاف في قضية التوبة:  البصرية مع السجستانية-
، السنجارية مع المضرية، تشتركاف في المفارقة والتناقض بيف السموؾ الظاىر والباطف:  السمرقندية مع الخمرية-

 .  موضوعيما في الوصايا:  والساسانية مع الوصية
فقد احتوت كل منيما عمى :  والبكرية مع الأسدية.  موضوعيما العروض والأجناس الأدبية:  القطيعية مع الأىوازية-
  .  أي تضمنتا ما يسمى بالازدواج الحدثي؛ كتيف لقصتيفحب
 

 القصدية الكتابية وأنماط الترتيب المبحث الأول:  
وىذه ، تشكل نقاط التجمع والانطلبؽ، حرص الحريري عمى ترتيب مقاماتو مستخدما ثلبث ركائز موضوعيةلقد         

فما ىي ىذه الركائز الموضوعية؟ .  مقسمة بشكل شبو متساوٍ الركائز الموضوعية توزّع مقاماتو الخمسيف إلى مجموعات 
 وما الغاية مف استخداميا؟

 .  الوعظيةو  اليزليةو  الأدبيةفيي: أمّا الركائز     
 

 الركيزة الأدبيةأولا:  
ب أفكاره بصفتيا الأداة التي مف خلبليا يقدّـ الأدي، أمّا الركيزة الموضوعية الأولى فتمثمت في الركيزة الأدبية     

فينالؾ ، وكذلؾ تنوعت أدوات العرض، مف شعر ونثر، وقد تنوعت عروض الحريري الأدبية.  وتجاربو وخبراتو للآخريف
فمنيا ، وكذلؾ نوّع في أساليب العرض.  أو عمى الأدوات والأشياء، وىنالؾ الأدب الكتابي مف خلبؿ الرقاع، الارتجاؿ

 .  فيو مسمؾ التجاوز والإبداع والاختراع ومنيا ما سمؾ، ما سمؾ فيو مسمؾ الإتباع
مف أجل إطالة زمف ، في تقديـ ىذه العروض، وكذلؾ حاوؿ الحريري أف يُشرؾ أكبر شريحة مف النماذج الإنسانية     
، فنجد الشاب بصفاتو المتعددة، الذي يجب أف يقع في حيمة الكدية، لممتمقي الأوؿ، وتشتيت التركيز والانتباه، السرد
 .  والحارث في بعض عروضو تمؾ، وكذلؾ أشرؾ الراوي .  والمرأة، والشيخ، لبـوالغ

، والرقطاء، والمغربية، المراغية:  وىذه المقامات ىي، وقد اختار الحريري أف تكوف كل مقامة سادسة أدبية     
أحدىا ، متساوية، اـوىي تقسـ المقامات إلى خمسة أقس، ( 46-36 - 26-16 -6) ذات الأرقاـ، والحمبية، والممطية
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وبداية ، تمثل المرحمة التمييدية للئدراؾ الوجودي الإنساني، (5 -1) فالأوؿ  مف، يتكوف مف مجموع الأوؿ والأخير
في جعمو المقامة ، استمد ىذه البداية -كما أرى  -ولعلّ الحريري .  لتكوف بداية التأدب، لتأتي المقامة السادسة، التعمّـ

أف يُؤمر الصبي بتعمّـ ، الذي يشير فيو النبي عميو الصلبة والسلبـ، لأدب مف الحديث النبوي السادسة البداية في ا
  .  (1)ويضرب عمييا عندما يبمغ العشر، الصلبة وىو في السابعة مف العمر

ف وتتضم.  فجاء الحديث في المقامة المراغية عف تمؾ الرسالة التي إحدى كمماتيا مُعجمة والأخرى دوف إعجاـ     
وأورد في المقامة الرقطاء رسالة أحد حروؼ .  المقامة المغربية العبارات التي تقرأ مف أوليا بوجو ومف آخرىا بوجو آخر

مف ، وآخريف وتضمنت المقامة الممطية المقايضة مف خلبؿ الألغاز بيف أبي زيد.  كمماتيا منقوط والآخر دوف نقط
فجعل ، في فنوف متعددة، ا الحمبية فقد جمع فييا الحريري خبراتو التعميميةأمّ .  خلبؿ المقايضة بما يماثميا مف الكلبـ

فالعواطل التي ؛ والأخياؼ، والعرائس، ففييا ذكر الأبيات العواطل، يقدـ عرضاً أدبياً ، كل صبي مف الصبية العشرة
لتي يكوف أحد حروفيا منقوطاً أمّا الأخياؼ فيي ا، والعرائس التي جميع حروفيا منقوطة، جميع حروفيا تخمو مف الن قط

 .  والآخر دوف نقاط
ويذكر كذلؾ الأبيات .  فكل لفظتيف متجانستاف، أي المتماثمة، الأبيات المتائيـ:  ومف الفنوف التي يذكرىا أيضاً      

وتي بيف وجانس بينيما مف خلبؿ الجناس المركب الذي ينتج جرّاء الوصل الص، أي المشتبية البداية والنياية؛ المطرفة
ْـ سِمَةً( تعادؿ في الكمية الصوتية المسموعة عند الوصل كممة، الكممات المتجاورة فيحدث ، )سِمْسمة( فكممة )سِ
 .  الذي قد يُخدع بو السمع، التجانس المركب

 
 الركيزة الهزلية أو الساخرةثانيا:  
.  والسخرية أو اليزؿ، جاء بالأدب، اية الوعظيةوبيف البداية والني، بدأ الحريري مقاماتو بالوعع وأنياىا بالوعع     

الذي يوزع ىذه المقامات بدقّة وفق ترتيب محكـ لو ، التي يكتمل بيا ىذا المثمث الموضوعي، وتأتي ىذه الركيزة الثالثة
يف لتعكس التماسؾ ب، تضبط المقامات مف بدايتيا حتى نيايتيا، فتشكِّل ىذه المقامات بنى موضوعية ثابتة، دلالتو

 .  مقامات الحريري مف خلبؿ البنى والركائز الموضوعية
وقد جاءت المقامات اليزلية متبوعة بمقامة ماصة .  وقد جعل الحريري كل مقامة خامسة وعاشرة ىزلية ساخرة    

دب حيث جاءت المقامة اليزلية تسبق الأ، الأوؿ المستوى اليزلي المقروف بالأدب؛ وفق مستوييف، ومذوبة ليذا اليزؿ
: وتأتي بعدىا مباشرة المقامات الأدبية التالية، (45 -35 -25 -15 -5): وتشمل المقامات اليزلية التالية، مباشرة

أمّا المستوى الثاني فيتمثّل في اليزؿ .  لتشكّل ثنائيات زوجية متعادلة ومتساوية بينيما، ( 36-46 - 26- 6-16)
فجاءت كل مقامة ، (40 - 30- 20-10):  يشمل المقامات التاليةو ، المسبوؽ بالأدب، بالوعع المباشرالمتبوع 

ولاحقة ماصة لنتائج ىذا اليزؿ ، وىي الأدب، فينالؾ مرجعية تمييدية سابقة، ىزلية محصورة بيف الأدب والوعع
 وىي تتمثل في، وبعده مباشرة دوف أي فاصل، وقد جاءت ملبصقة لو، وتعيد لو توازنو، وىي التي تضبطو، وسموكو
، والكرجية، والفارقية، الفرضية، والرحبية، والكوفية، ]الصنعانية[:  فيي، أما المقامات اليزلية الساخرة.  الوعع

الأولى ذات ؛ مجموعتيف ويمكف تقسيـ المقامات اليزلية إلى.  و]البصرية[، والرممية ، والتبريزية، والشيرازية، والصورية
وىي تقسـ المقامات في ، [(50] -40 -30 -20 -10)، ة ذات الأرقاـوالثاني، (45 - 35- 25- 15-5) الأرقاـ

                                                           
(1)

 .  (1 \393)جالقزويني،   
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-20 -15 - 10- 5-[1)] يصبح الترتيب وفق المنظومة الترتيبية التالية، وبعد دمج القسميف، خمسة أقساـ متساوية
 .  التي تقسّـ المقامات إلى عشرة أجزاء متساوية، [(50] -45 - 35-40 - 30- 25
، وعندما يُؤذف لو بالدخوؿ يذكر قصتو مع ابنو، أبو زيد بأحد الأبواب ليلًب يطمب أىمو القرى  ففي الكوفية يقف     

ويكمف عنصر السخرية في خداع تمؾ .  لكف نكتشف أف أبا زيد ينكر القصة برمتيا، وكيف أنكره مع تعرّفو عميو
 .  ومنيـ الحارث، الجماعة
، وحضرا عند القاضي ليحكـ بينيما، غلبـ مميح أنو قتل ابنو وتضمنت المقامة الرحبية دعوى السروجي عمى     

 .  الذي يميل لمغمماف، متخذاً مف الغلبـ أداة صيد لمقاضي
، فتأتي السخرية مف خلبؿ وصف بيت ذلؾ الرجل، وفي الفرضية عُرِض عمى أبي زيد لغزاً في الميراث فحمّو     

لكف لا تكوف الإجابة ، ليأتي السروجي فيحمّو بسيولة، يستطيعوا فمـ، وكذلؾ مف عجز الذيف عُرض عمييـ المغز لحمو
)أريد أزىى راكب عمى أشيى : فيقوؿ، فقبل أف يجيب عف المغز يطرح طمبو وشرطو مف خلبؿ المغز، إلا بمقابل
 .  أي يريد تمراً ولبأ؛ مركوب(

تعرّض مف ، الحارث عمى رؤية ىذا الميتوعندما أصر .  وفي الفارقية يطمب أبو زيد العطاء مف أجل تكفيف ميت     
 .  في نياية المقامة، السروجي لموقف ىزلي ساخر ومحرج

عندما أخذ ، ويبدو عنصر السخرية.  ليظفر بعطاء، وفي الكرجية يقوـ السروجي بتعرية جسده في ليمة باردة     
 .  وعندما أراد الحارث استردادىا رفض طمبو، السروجي فروة الحارث

ويصف صفات الزوجة المستحبة عند ، حيث يقف خطيباً ، بمكدية كدٍّ في الصورية يشارؾ السروجي في زواج مُ و      
 .  المكديف
مستفيداً مف دلالة ، فيصف الخمر بصفات الفتاة البكر، يعرض عنصر السخرية مف خلبؿ فف التورية، وفي البكرية     
 .  فمف أسماء الخمر أيضاً البكر، المعنى
 .  فيخدعاف القاضي بأخذىما ديناريف، بريزية يمجأ أبو زيد وزوجتو إلى القاضي ليحكـ بينيماوفي الت
حيث لجأ إلى القاضي لمنظر في ، وفي الرممية يأتي عنصر السخرية مف خلبؿ تخاصـ السروجي مع زوجتو     

 .  قضيتيما
ومف ، فيي تحمل معنى السخرية مف الحياة، معاً فتجمع الركائز الموضوعية الثلبث فييا ، أمّا المقامة البصرية      

لينتج عف كل ذلؾ ، وتحمل الوعع والاعتبار، الذي يجب أف ينتج عنو الزىد، وتحمل خلبصة الأدب، يتمسؾ بيا
  .  الإخلبص في التوبة والانقطاع لمعبادة

 .  مموىة بالتورية والكنايات أو تكوف ، أو المواقف الدرامية، فالسخرية قد تكوف ظاىرة مف خلبؿ المظير السموكي 
 

 ثالثا:  الركيزة الوعظية
:  وىي، مقامة وعظية، إذ جعل الحريري بعد كل مقامة عاشرة؛ إلى خمسة أقساـ متساويةالحريري  تقسـ مقامات      

 - 31-[28] - 21-11) وقد أخذت المقامات الوعظية الأرقاـ.  والتنسية، والرممية، و]السمرقندية[، والرازية، الساوية
والقسـ ، (40-32) والرابع مف، ( 30-22) والثالث مف، ( 20-12) والثاني مف، (10 -1) فالقسـ الأوؿ مف، (41

 .  (50 -42الخامس مف)
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إلى ، فيذه المقامة تقسـ مقامات الوعع.  فيي نقطة تحوّؿ سموكي وفني، (28) أما المقامة السمرقندية ذات الرقـ     
مف خلبؿ توجيو خطابو لفئة ، سـ الثاني منيا ركّز فيو السروجي عمى الحثّ عمى التوبةالق، قسميف متساويف

 .  وفي الثانية خاطب المصميف في مسجد تنيس، خاطب في الأولى الحجاج، مخصوصة
ولكل ، ومكاف مفتوح، كاف أماـ جميور عاـ، )الساوية والرازية( ونلبحع أف القسـ الأوؿ مف المقامات الوعظية     

يوَ بِ الن   شَدَ ادٍ حَ ا إلى نَ يْنَ ضَ فْ ى أَ ت  حَ :» يقوؿ الحارث، والدعوة إليو عامة، فالساوية كانت في  مكاف عاـ.  منيما دلالتو
يحمل ، الذي يعد أوؿ مراحل الآخرة، فجاء الوعع مف خلبؿ المكاف، أمّا الرازية فقد كانت في المقبرة، (1)«ورَ غْمُ الػمَ وَ 

ثـ يأتي الوعع مف خلبؿ الخطبة التي يمقييا ، ياية حياة وبداية حياة أخرى لكنيا مف نوع خاصن، نياية لكنيا بداية
، فالجنائز والمقابر قد يحضر إلييا مف لـ يكف قد حضر صلبة الجنازة، التي يكوف فييا الحديث لمناس عامة، الواعع

 .  وغيرىـ، وىنالؾ المتعع، فينالؾ الزائر
وفي الرازية  ، ومكاف عاـ، ففي الساوية كاف لجميور عاـ، رّج في توجيو الخطاب الوعظيتدبالالحريري يستمر و      

وىما يخدماف توجيو الخطاب الوعظي إلى ، )الجنازة( وموقف مخصوص، )المقابر( ومكاف مخصوص، لجميور عاـ
فئة   ىي، خاصة  إلى فئة  الخطاب الوعظي فييا   التي يوجّو، ثـ تأتي المقامة السمرقندية.  شبو التخصيص

ويتدرّج مف حيث فنية الخطاب فيستخدـ خطبة ارتجالية .  فيي تجري في المسجد، تخصيص المكاف ويأتي، المصميف
أو المعب ، لو دلالة  أبعد  مف  المظير الجمالي ولعلّ استخدامو ليذه الألفاظ العارية مف الن قط.  عارية مف الن قط

فالدلالة تتمثل في أف يكوف الإنساف عارياً مف الذنوب ، (2)التي أشار إلييا شوقي ضيف، ةأو بياف المقدرة المغوي، المغوي 
وىذه .  فأصبحت نقية مما يعمق بيا، التي خمت منيا الكممات، لمذنوب فالن قط تشير.  ىذه الألفاظ مف الن قط كما عَريت

والن قط الذنوب التي قد تصبح ، لنفوس الإنسانيةوقد حممت الكممات رمزية ا، الن قط تقلّ  وتزيد  حسب  نوع الحرؼ
  .  ظاىرة لمعياف

التي تنقييـ مف تمؾ الذنوب ، مف أجل أف يختموا حياتيـ بالتوبة الصادقة، إنيا دعوة ليؤلاء الناس لمتحوؿ والنقاء     
كما تآلفت ىذه ، دعوة لمتآلفو ، في الظاىر والباطف، إنيا دعوة لمنقاء في المظير والجوىر.  التي ارتكبوىا في حياتيـ

  .  بمظيرىا النقي المتناسق، الكممات وحروفيا
منيا تمؾ ، عدة فنوف تعتمد عمى التوازف والاختيار الدقيق، فالحريري عرض قبل ىذه المقامة في القسـ الأوؿ     

ية ذكر رسالة إحدى كمماتيا خالية ففي المقامة المراغ.  مظيراً لو دلالتو، الرسائل التي اتخذ مف تنقيط حروفيا وكمماتيا
وفي .  المنقوطة )السلبـ( أتبعيا بكممة، وقد بدأ بكممة خالية مف الن قط وانتيى بكممة منقوطة، مف الن قط و منقوطة

وأنياىا بحرؼ ، وقد بدأىا بحرؼ غير منقوط، أورد رسالة أحد حروفيا منقوط والآخر يخمو مف الن قط، المقامة الرقطاء
فتغير مف ، ثـ يمرّ بالمؤثرات التي تحيطو، فيكوف نقي الظاىر والباطف، يولد عمى الفطرة -كما أرى  - فالإنساف ،منقوط

، تتعمق بطبيعة الحروؼ وصفاتيا، فالحروؼ والكممات يتـ اختيارىا وفق مؤثرات داخمية وخارجية.  مظيره ومخبره
لا أصبحت حروفاً بالرغـ مف اجتماعيا لا تؤدي ، الجمع بينياوكذلؾ الغاية المعنوية والدلالية التي عمى أساسيا يتـ  وا 

  .  فيكوف مصيرىا التنحية والإىماؿ، فائدة معنوية
وليذا حممت تمؾ الخطبة التوجيو ، أمّا المقامة الرممية فجاءت موجية لجمع مخصوص تآلف مف أجل غاية الحج     

أو قبائل ، لأنو قد يتكوّف مف عدّة عناصر ومف بمداف شتى، جمعوقد جاء اختيار ىذا النوع مف ال.  والنصح والإرشاد
                                                           

(1)
 .  (177مقامات الحريري)ص الحريري،   

(2)
 .  (57)صالمقامة ضيف،  
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الذي يرتبط برحمة ىؤلاء ، فأثر النصائح يتخذ الأثر الآني.  ليحمل كل فرد ىذه النصائح والتوجييات لقومو، شتى
الأمانة التي إنيا .  عندما يسير أحد ىؤلاء الأفراد في رحمة أخرى ، وأثر ممتد إلى كل رحمة حجّ أخرى قادمة، الحجيج

 .  وجمع حجيج آخر، يجب أف يؤدييا لجيل آخر
لكنيا تحمل دلالة السعي لمصمح ونبذ ، وموجية لجمع مخصوص، فقد كانت في مسجد تنيس، أمّا المقامة التنيسية     

محاولة فيعطي الفرصة ليؤلاء الحضور في ، فالسروجي  يُقدّـ  مثالًا  لمخلبؼ الأسري  بينو  وبيف ابنو، الخلبفات
لكنو في الحقيقة ترؾ في ، ليقدـ درساً تطبيقياً لعرض أكبر قدر مف وسائل الصمح المؤثرة، الإصلبح بينو وبيف ابنو

 . نفوسيـ ذلؾ الأثر الناتج عف الصمح
 ،  إنيا دعوة لمصمح مع الذات،  ثـ الأبعد فالأبعد،  إنيا دعوة لمصمح مع الآخر حيف يكوف مف أقرب الناس إليو     

 .  لموصوؿ لبرّ النجاة    
،  والرازية،  الساويةو ،  الصنعانية:   ىي،  ويرى عبد الفتاح كيمطو أف المقامات الوعظية تتمثل في ستّ مقامات    

 . (50 -41 -31 -21 -11 -1) وقد أخذتْ المقامات الوعظية الأرقاـ،  (1)والبصرية،  والتنيسية،  والرممية
ففييا يمتقي ،  ولحظة التعارؼ،  لحظة الولادة والوجود والصفاء -كما أرى  -تمثل،  الأولىفالمقامة الصنعانية      

التي ،  ويحتاج لمحقيقة الغائبة،  وكلبىما يحتاج الآخر،  ذات صفات جديدة،  في أرض غربة،  السروجي بالحارث
بيف  الحارث ،  والتوبة والتخمّي والفراؽ لحظة الصفاء،  بينما تشكّل المقامة البصرية الأخيرة.   يحتفع بسرىا السروجي

 .  والسروجي
فالمقاء كاف مف أجل عرض الحقائق  بصورىا .   وىنا يكشف  السروجي عف سرّ المقاء الأوؿ والفراؽ الأخير    

 في  والوصوؿ لمغاية الحقيقية التي تتمثل،  بيدؼ الوصوؿ إلى الاىتداء الكمي،  لخمق فكر ناقد،  الإيجابية والسمبية
ىل بقي مف مجاؿ لمخوض في الميو؟  أليس الرقـ خمسيف كفيلًب ، فماذا بعد الخمسيف،  والتعمّق بالآخرة  والزىد،  التوبة

 أف يتعع بو مف يريد الاتعاظ؟ 
 ذات الأرقاـ، والبصرية، والسمرقندية، الصنعانية:  ىي، ويمكف أف نعيد توزيع المقامات الوعظية إلى ثلبث مقامات     

ثـ لحظة الصحو ، ثـ التدرّج في مراحل النضج الواعي، يمثل الطيش، ( 28-1) فالقسـ الأوؿ.  (50- 1-28)
لكي يحقق الخاتمة ؛ الذي يجب أف يكوف فيو الإنساف مدركاً لنتائج ما يفعمو، ( 50-28) ليبدأ القسـ الثاني، والتحوؿ
 .  المقبولة
فمف خلبؿ الوعع  نتعرؼ عمى :» يقوؿ يوسف عوض، ظ وسموكيـفمف خلبؿ الوعع نتعرؼ عمى أنماط الوعّا     

نيوي ، أنماط مختمفة مف الوعّاظ وىنالؾ الفاسق الذي يخبئ ، فينالؾ الواعع الذي لا يَرُوـ مف وعظو سوى نَيل العطاء الدُّ
ماطاً مف ىؤلاء وقدـ لنا الحريري أن، وىنالؾ الواعع الذي لا يرجو بالفعل سوى ثواب الآخرة، حقيقتو بمباس الوعع

 .  (2)«جميعاً 
 - 15-11 -10 -6 -5 -[1)]:  ونلبحع أف المقامات ذات الركائز الموضوعية توزعت وفق الترقيـ التالي      

 :   التي أخذت الأسماء، [(50] - 46- 45- 41- 40- 36- 31-35 - 30-[28] - 25-26 -21 - 16-20

                                                           
(1)

 .  (197ات السرد والأنساؽ الثقافية)صالمقام كيمطو،   

(2)
 .  (168ص) عوض،   
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 -الرقطاء -الكرجية -الرازية -الفارقية -المغربية -الفرضية -لساويةا -الرحبية -المراغية -الكوفية -]الصنعانية[
 .  ]البصرية[ -الحمبية -الرممية -التنيسية -التبريزية -الممطية -الشيرازية -الرممية -الصورية -]السمرقندية[

تقسـ ، (28) رقـونلبحع أف المقامة السمرقندية ذات ال.  وتشكِّل ىذه المقامات الثمث مف مجموع المقامات      
وىو الميزاف الذي يوازف ، لأف الوعع ىو الضابط لسموؾ الإنساف، المقامات ذات الركائز الوعظية إلى قسميف متساوييف

لمتوجيو والإرشاد لنفسو ، بل ىو المرجعية التي يجب أف يضعيا الإنساف وفق أولوياتو، بيف الجانب الدنيوي والديني
فنلبحع أنيا في القسـ الثاني أقل مما ىي في القسـ ، ركائز أحد الجانبيف عمى الآخربينما طغى عمى بقية ال، وغيره
 . بينما تتساوى الركائز الوعظية والأدبية في القسـ الثاني، الأوؿ

وذلؾ عندما نستثني المقامات ، في توزيع تمؾ المقامات بشكل شبو متساوٍ ، (9) ونلبحع أف الحريري اعتمد الرقـ      
 وكذلؾ استمر الحريري في .  مف كل ركيزة مف الركائز الموضوعية، (50و 1) الواقعة بيف الرقـالركائز 

 ونلبحع أف الرقـ، (1)ىػ504وأتميا عاـ ، ىػ496ىػ أو 495 فقد بدأ في كتابتيا عاـ، كتابة مقاماتو تسع سنوات أو عشراً 
فيصبح ، ينتظـ السروجي مع  تسعة رىط، ةففي الممطي، يتكرر عنده في عدّة مواضع داخل مقاماتو، كذلؾ (10)

ْـ قَ مَ دَ وَ ، بْوَةً وا رَ أُ تَبَ ارْ وَ ، وَةً يْ وا قَ أُ بَ سَ  دْ ىْطٍ قَ عَةَ رَ تُ تِسْ يْ أَ رَ :» يقوؿ، عاشرىـ ْـ حُمْ فُكَ وَ ، اظِ حَ لْ يْدُ الأَ اثَتُيُ ْـ نَ فَ ، اظِ لْفَ وَةُ الأَ اىَتُيُ حَوْتُيُ
ْـ لاَ مُمَ شَعَفاً بِ وَ ، تِيِ ْـامَ دَ مُ لػَ  لاَ ، ادَمتِيِ ْـنَ مَ اً لػِ مَبَ طَ  ْـ لْ أَ ، اشِرَى ْـمُعَ  حَيْتُ ضْ أَ وَ ، اشِرَىُ ْـعَ  ظَمْتُ تَ ا انْ مَ مػَ فَ ، اجَتِي ْـزُجَ بِ   ازَجَتِيِ  فَيتُيُ
ْـ أُلْ فَتْ شَ ل  أَ  دْ قَ ، دَبِ لُحْمَةَ الأَ  ف  أَ  لا  إَ ، اتٍ مَوَ ائِفَ فَ قَذَ وَ ، تٍ اءَ عَلب  نَ بْ أَ  لَ ثْ وا مِ حُ ى لاَ ت  حَ ، ي الرُّتَبِ يُـ فِ نَ يْ اوَتْ بَ سَ وَ ، سَبِ فَةَ الن  مْمَيُ
 .  الرحبية عدد الصبية عشرةوفي ، (2)«جْزاءِ اسِبَةِ الأَ نَ تَ الجُممَةِ الػمُ دَوْا كَ بَ وَ ، اءِ وْزَ اكِبِ الجَ وَ كَ 
 

 القصدية الكتابية ودقة اختيار الألفاظالمبحث الثاني:  
، والبلبغية، وأبنيتيا المعنوية، وتراكيبيا، في ألفاظيا، ماتو ذات خصوصيةلقد حرص الحريري عمى أف تكوف مقا     

نيا ، بل ألزـ نفسو في بعضيا، فكثّف مف بعض المظاىر حتى طغى عمييا التعقيد وخاصة في المقامات التي ضم 
روفيا منقوط ففي المقامة المراغية ينشئ مقامة كمماتيا أحد ح.  ذات مواصفات معينة، رسائل أو نصوصاً شعرية

جميع ، وفي المقامة الحمبية ينظـ شعراً .  وفي السمرقندية ينشئ مقامة كل كمماتيا غير منقوطة.  والآخر غير منقوط
 .  حروؼ كمماتو منقوطة

 لكف عمى ماذا اعتمد الحريري في اختيار تمؾ الألفاظ والتراكيب؟     
 :  منيا، وأدوات الربط بينيا، والتراكيب، ار تمؾ الألفاظتحكمت في اختي، لقد اعتمد الحريري عمى عدّة أمور     

 .  التي فرضت عميو أف يختار ألفاظاً تؤدي الدلالة البلبغية والمعنوية، التورية-أ:  مثل، الضرورة البلبغية-1
مف تمؾ فكثّف ، مف خلبؿ الجناس، ووظيفة معنوية، حاوؿ الحريري اختيار الألفاظ لتؤدي وظيفة إيقاعية:  الجناس-ب

 .  أو جناس الاشتقاؽ، أو مرك ب، أو ناقص، مف جناس تاـ، الألفاظ المتجانسة
 .  دلالة ومعنى، لتؤدي التشبيو المناسب، حرص الحريري عمى اختيار الألفاظ والتراكيب المناسبة:  التشبيو-ج
 .  لفاظفاختار ما يتناسب معو مف الأ، وظف الحريري ىذا الجانب في مقاماتو:  الاستعارة-د
 .اختار الحريري في ىذا الجانب الألفاظ المناسبة التي تؤدي المعنى والدلالة المطموبة:  الكناية-ىػ

                                                           
(1)

 . (475)صالفف ومذاىبو في النثر العربي ضيف،  

(2)
 .  (310صمقامات الحريري) الحريري،  
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.  لتؤدي المعنى المناسب وفق التركيب المناسب، حرص الحريري عمى اختيار ألفاظو بدقّة تامة:  الضرورة المعنوية -2
تتطمب أف يختار ليا ، وىذه المعاني، ومف آخرىا بمعنى آخر، بمعنىأنشأ مقامة تُقرأ مف أوليا ، ففي المقامة القيرية

وفق التركيب المناسب ، إنما الألفاظ المناسبة التي تؤدي المعنى والدلالة، وليس الألفاظ فقط، الحريري الألفاظ المناسبة
 .  في الاتجاىيف

والأمر ، بشكل معكوس، نفسو إذا قُرئت مف آخرىا لتؤدي المعنى، يختار الألفاظ بدقة متناىية، وفي المقامة المغربية    
نما  يتعمّق أيضاً بالحروؼ التي تتكوف منيا الكممات، ىنا لا يتعمّق بالكممة فقط وكذلؾ موقع ىذه الكممة ضمف ، وا 

 .  لتؤدي المعنى بالاتجاىيف، النص
رض عميو أف يختار الألفاظ فغرضيا ف، جعل الحريري بعض مقاماتو في أغراض معينة:  الضرورة الموضوعية-3  

 :  فمف ىذه المقامات، المناسبة لذلؾ الغرض
 .  يمدح الدينار ويذمو، المقامة الدينارية -
 .  وصف فييا الرسالة التي إحدى كمماتيا منقوطة والأخرى غير منقوطة، المراغية-
 .  عُرض عمى أبي زيد لغز فحمّو، الفرضية-
 .  يل بالانعكاسأشار فييا لما لا يستح، المغربية-
 .  بمعنييف مختمفيف، ذكر فييا الرسالة التي تقرأ مف أوليا وآخرىا، القيرية-
 .  وصف أبو زيد ابنو ببعض الصفات الطفيمية، النصيبية-
 .  وصف فييا كتّاب الإنشاء والحساب، الفراتية-
يصح الوقوؼ عمى ، في القصيدة الواحدةوالدمج بيف قافيتيف ووزنيف شعرييف ، وصف فييا السرقات الشعرية، الشعرية-

 .  مع تماـ المعنى والوزف ، إحدى القافيتيف
نوف ، حيث كاف بعض المؤلفيف، متأثراً بأساليب المؤلفات في عصره، خصصيا في الألغاز النحوية، القطيعية- يضمِّ

 .  مف أجل شحذ فكر المتعمميف، بعض كتبيـ بعض المسائل الممغزة
مع ملبحظة أنو عامل التاء المربوطة ، ا الرسالة التي أحد حروفيا منقوط والآخر غير منقوطيذكر فيي، الرقطاء- 

 .  لأنو إذا وقف عمى التاء تنطق ىاء-كما أرى  -وعمّة ذلؾ.  معاممة الحرؼ غير المنقوط
 .  يذكر فييا رسالة حروؼ كمماتيا خالية مف النقط، السمرقندية-
 .  تتضمف مئة مسألة فقيية، الطيبية-
 .  تتضمف المقايضة بالألغاز، الممطية-
 .  تتضمف بعض الألغاز، النجرانية-
 .  فيأتي بصفات المدح والذـ ليما، التي يصف فييا البكر والثيب، المقامة البكرية-
 .  وقد قاـ الحريري بتفسيرىا، تتضمف قصيدة ممغزة، الشتوية-
مكّنو ، لكف الحريري يمتمؾ معجماً لغوياً غزيراً ، ار ألفاظاً خاصة بياقيدتو لأف يخت، فالأغراض التي اختارىا الحريري    

والنصوص ، والأحاديث النبوية، والآيات القرآنية، الأمثاؿ:  وتشمل التراكيب.  مف اختيار الألفاظ والتراكيب المناسبة
 .  وغيرىا، الشعرية
 :  لتؤدي عدّة وظائف، اطياعمى التنويع في أنم، وقد حرص في اختيار الألفاظ والتراكيب     
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، حيث إف المفظة ليا معنى ظاىر قريب، وىو ما يسمى بالتورية، والمعنى الخفي، المعنى الظاىر؛ وظائف معنوية-1
 .  وىو المقصود، وآخر بعيد

مف ، لتؤدي جرساً موسيقياً ، كممات ذات حروؼ معينة، مف خلبؿ استخداـ، أو تنغيمية، أو موسيقية، وظائف إيقاعية-2
 .  فقد حرص الحريري عمى التوازف الإيقاعي في تجنيس السجع، أوفي السجع نياية الجمل، داخل النص، خلبؿ الجناس

مف ، فحرص الحريري عمى أف يضمف مقاماتو العديد مف الرؤى والمظاىر المعرفية بشتى مظاىرىا، وظائف دلالية-3
 .  ؾوغير ذل، أو أسرية، أو دينية، أو أدبية، ظواىر عممية

، بل ليا أثرىا الحضاري والتاريخي، التي ليا دلالتيا الاجتماعية أو السياسية، وىذا جعل الحريري يختار أسماء الأعلبـ
.  وفق شروط النص، بل إف الحريري اختارىا، دوف الإخلبؿ بوجودىا داخل النص، لتخدـ المعنى الذي يريده الحريري 
  .  كما أنيا تختصر مف زمف السرد في بعض الجمل، والإيقاعي، لاليوالد، وىذه الألفاظ تؤدي الغرض المعنوي 

 

 :  التي حرص عمى اختيارىا فتشمل، أمّا أنماط ألفاظ مقامات الحريري     
والشخصيات التاريخية ، العمماء والأدباء، وىي الألفاظ التي تخص، وألقابيـ، وكناىـ، ألفاظ أعلبـ الأشخاص-1

ناثمف ، وغيرىا، والاجتماعية  .  والمقامة البصرية، وقد كثف الحريري مف الأعلبـ في المقامة التبريزية، ذكور وا 

 .  وبغداذ، الزىراء:  مثل، أو ألقابيا، وىي الألفاظ التي تختص بالأماكف، ألفاظ أعلبـ الأماكف-2
 داخل نص، أعجمية اظاً ألف  مقاماتو بعض   ضمّف الحريري ، (1)الحريري   مقامات  الألفاظ الأعجمية والدخيمة في-3

حيث استخدـ تمؾ الألفاظ في المكاف والمعنى ، وىذا يدؿّ عمى تمكنو مف معجمو المغوي ، وكذلؾ في العنواف، المقامة
 .  لـ تنقص أو تخلّ بالجممة أو المعنى، فعجمتيا، المناسب

، والقرقعاف، والصيصمق، الضحضاحو :  مثل، وىي الألفاظ التي جاءت عمى أبنية غريبة أو نادرة، الألفاظ الغريبة-4
 .  وغيرىا، ويتبينس

، وكذلؾ الألفاظ الخاصة بالسلبح، والحيواف وألقابو وكناه، والأمراض، والآنية، والطعاـ، الألفاظ الخاصة بالمباس-5
  .  (2)وغيرىا، والعموـ المختمفة

إنما سيتـ الحديث ، لرصدىا في معجـ لغوي ، ظأي لف يتـ البحث عف تمؾ الألفا؛ فالأمور السابقة لف يتـ مناقشتيا     
وىذا الاختيار .  والدلالة المناسبة، لتؤدي المعنى المناسب، ودقة وضعيا في المكاف المناسب، عف دقة اختيار الألفاظ

 .  يرتبط بطريقة ما بالمفع الظاىر، ومدلوؿ معنوي خفي، ظاىر، ليربط بيف مدلوؿ لفظي، يدؿّ عمى عمق ثقافة الحريري 
أي إف وضع ؛ وفق العلبقات التاريخية، يضعيا في نص المقامة، ولكي ينجح الحريري في استخداـ ىذه الألفاظ     

يقوؿ في المقامة .  أو التشابو في صفة معينة، مف حيث السبق التاريخي، كممة قبل أخرى يرتبط ببعد تاريخي
فْ رنَتْ ىيّجَتِ ا:» السنجارية في وصف حسف صوت الجارية فْ وحقّقَتْ سحْرَ بابِلَ ، لبلببِلَ وا  نطقَتْ عقَمَتْ لُبّ ، وا 

فْ قرأتْ شفَتِ الػمفْؤودَ ، واستنْزَلَتِ العُصَْـ مف الػمعاقِلِ ، العاقِلِ  ، وخِمْتَيا أُوتِيَتْ مفْ مَزاميرِ آؿِ داودَ ، وأحيَتِ الػموؤودَ ، وا 
فْ غنّتْ ظلّ معبَدٌ ليا عبْداً  فْ زمرَتْ أضحى زُناٌـ عندَىا زَنيماً سُحْقاً لإسْحَقَ :  وقيلَ ، وا  بعدَ أف كاف لجيمِوِ ، وبُعْداً وا 

 . (3)«وبالإطْرابِ زعيماً ، زعيماً 

                                                           
(1)

 .  (417)ص صفدر،   

(2)
 .  (264-230)ص ص نزاؿ، ينظر:   

(3)
 .  (155مقامات الحريري)ص الحريري،   
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سحاؽ الموصمي، ومعبد، )داود فالعلبقة التي تربط بيف      ، فقدّـ داود عميو السلبـ، ىي حسف الصوت، وزناـ(، وا 
سحاؽ، )معبد يوىكذا  ف، لتقدمو رتبة في  الوجود  والسبق  التاريخي جاء اختيار ىذه الأسماء مع  لكف لـ، وزناـ(، وا 

 معبث المغوي؟لأو ، وىل جاء اختيار ىذه الأسماء لملء فراغ، الجارية؟
فقد اعتمد الترتيب عمى .  استخداماً عشوائياً دوف أف تكوف لو دلالة أو علبقة خفية، لـ يكف  استخداـ ىذه الألفاظ     

فإسحاؽ ، في عيد بني أمية والعباسييف، فيذه الشخصيات ارتبطتْ بالخمفاء.  تسمسل سياسي يتوافق مع، تسمسل زمني
 .  وسيأتي لاحقاً الحديث عف ىذا النص.  وزنّاـ كاف في عيد المتوكّل، الموصمي كاف في عيد ىاروف الرشيد

ْـ يَ أنَسِ » ففي المقامة المراغية يقوؿ:      يوِ رّزَ فِ بَ ائِحِ، وَ ارِؼُ القَرَ ا أبْرَزَتْوُ طَوَ العَقْدِ، مَ بِذَةَ الحَلّ وَ مَواابِذَةَ النّقْدِ، وَ ا جَيَ يتُ
بَةِ، وَ اراتِ الػمُ فَ العِبَ ارِحِ، مِ ذَعُ عمى القَ الجَ  ىلْ وَ ، تَمْمَحَةِ؟سْ الػمُ  يعِ اجِ الأسَ حَةِ، وَ وش  ائِلِ الػمُ الرّسَ تَعْذَبَةِ، وَ سْ اراتِ الػمُ تِعَ الاسْ يَد 

ارِدِ،وَ ولَةِ الش  عْقٌ ارِدِ، الػمَ وَ وقَةِ الػمَ طْرُ ي الػمَ انِ عَ يرُ الػمَ ضَرَ، غَ ظَرَ، مَفْ حَ الن   عَ َـا أنْ اء إذَ لمقُدَمَ 
ْـ لِ نْ ورَةِ عَ أثُ الػمَ  ِـ الػمَ تَقَ يُ ِـ الص  قَ تَ والِدِ، لا لِ ادُ     .(1)«ارِدِ؟مى الوَ ادِرِ عَ دُّ

والقارح الذي أتـ خمس ، فالجذع مف الخيل الذي أتـ ثلبث سنيف، رحفمف دقة المفع تقديـ لفع الجَذَع عمى القا        
، وجاء ىذا التقديـ يتناسب مع المجمس الذي تَجَرأ فيو مف ىـ صغار السف في خوض غمار التجربة النقدية، سنيف

 .  بحضور ىذا الشيخ المُسفّ 
 فإنو يتوجّب عمى الوارد أف ينتظر، خمو ضيقاً لأف مكاف الماء إذا كاف مد، ويأتي بمفع الصادر ويقدمو عمى الوارد     

 .  ليستطيع الدخوؿ والوصوؿ إلى مكاف الماء، أو مغادرتو، خروج الصادر
، يقوؿ             أبو مراتب سف الفَرَس، في ىػ(395)ت أبو ىلبؿ العسكري  هذكر يبدو أف الحريري أفاد مما و      
غيرُ  الميرُ » ىلبؿ: ادفُ .  أشيرٍ  ست ةَ  مغَ ب إِذَا والخروؼُ .  الص   إِذَا فلبهُ  وقدْ ، فط َـ قدْ  ال ذِي والفموُّ ، قويَ  قدْ  ال ذِي والش 
 وقدْ ، ثني توُ  وقعتْ  قدْ  ال ذِي والث نيُّ .  الث الثةِ  فِي دخلَ  قدْ  ال ذِي والجذعُ ، الث انيةِ   فِي ودخلَ ، سنةٌ   لوُ  ال ذِي والحوليُّ .  فطموُ 
 والعودُ ، جدّاً  كبرَ  قدْ  ال ذِي والماجُّ .  قرحَ  وقدْ ، أسنانوُ  ألقى قدْ  ال ذِي والقارحُ .  رباعيتوُ  وقعَتْ  قدْ  ال ذِي ىوَ  والر باعيُّ ، أثنَى
دَ  وقدْ .  سف   فموِ  فِي يبقَ  ل ْـ ال ذِي   .  (2)«عودا يعُودُ  وعادَ ، تعويداً  عو 
ثـ ، ثـ القضاء، فقد ذكر رئيس ديواف الإنشاء، اصب الإداريةوفي المقامة المراغية حرص الحريري عمى ترتيب المن     
أحْسَبَوُ فَ ، ائِوِ افَ إنْشَ يوَ يَ دِ يَمِ وَ ، ائِوِ شَ يَ إلى أحْ ضَوِ نْ يَ  امَوُ أفْ سَ وَ ، يلآلِ الَ اهُ بِ فَ  مَلؤَ فَ ، يالِ ا إلى الوَ بَرَه نَمَ ّـ إفّ خَ ثُ :» قاؿ، الولاية
، دْرِهِ وّ قَ بّوُ عمى عُمُ نَ كِدْتُ أُ وَ ، مرَتِوِ اعِ ثَ نَ لَ إيْ بْ قَ ، جَرَتِوشَ  رَفْتُ عُودَ تُ عَ كُنْ وَ :  ي اوِ اؿ الرَ قَ ، اءُ لإبَ فِ الوِلايَةِ امَفَوُ عِ ظَ وَ ، اءُ الحِبَ 

، بالفُمْجِ   ائِزاً صَلَ فَ فَ وَ ، رْجِ يفَ الخُ رَجَ بَطِ ا خَ ػمَ مَ فَ ، فْنِوِ فْ جَ ضْبَوُ مِ رِّدَ عَ جَ لا أُ  أفْ ، فْنِوِ اضِ جَ ى إليّ بإيمَ أوْحَ فَ ، دْرِهِ تِنارَةِ بَ لَ اسْ بْ قَ 
 :  ماً رنِّ تَ أنْشَدَ مُ وَ ، ماً أعْرَضَ مُتَبَسِّ فَ ، فْضِ الوِلايَةِ لاحِياً لوُ عمى رَ وَ ، ايَةِ عَ الرِّ  ق  اضِياً حَ يّعْتُوُ قَ شَ 

لادِ  لَجَوْبُ  َِ     الػمَتْرَبَوْ  معَ  البِ
    نَبْوَةٌ  ليُ ْـ الوُلاةَ  لأفّ 

نِيعَ  بُّ يَرُ  مَفْ  وَمَافِييِ ِـ     الص 
رَابِ  لَػمُوعُ  يَخْدَعَنْؾَ  فَلب     الس 

 الػمَرْتَبَوْ  مِفَ  إليّ  أحَبُّ   
 مَعْتَبَوْ  لَيَا يَا وَمَعْتَبَةٌ   
 رَتّبَوْ  مَا يُشَيِّدُ  مَفْ  وَلا  
 اشْتَبَوْ  مَا إذَا أمْراً  تَأتِ  وَلا  

                                                           
(1)

 .  (52مقامات الحريري)ص الحريري،   

(2)
 .  (333ص)،العسكري    



 الحريري  مقامات في  الكتابية لقصديةا مظاهر  احمد الزول

   

 

222 

 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

    حُمْػمُوُ  سَر هُ  حَالِػ ٍـ فَكَ ْـ
 

وْعُ ا وَأدْرَكَوُ     (1)«انْتَبَوْ  لَػمَا لر 
 

ليطمب ، حيث بمغ خبرىا الوالي، فقد جاء بذكر الرسالة الفريدة في بابيا، ويكشف النص السابق عف حالة الحريري      
الولاة باختيار أفضل وىذا يظير مدى اىتماـ ، ثـ عرض عميو القضاء والولاية، مف كاتبيا أف يستمـ ديواف الإنشاء

 . وا في ديواف الإنشاءليعمم، الكتاب
أوليا كانت ، فقد أنشأ أربعيف مقامة.  وكتابتو لممقامات، لكف النص يكشف جانباً آخر يتعمّق بقصة الحريري      

فأعجب بيا الناس إلا أف بعضيـ شؾّ في ، فألقاىا عمى مسامع بعض الحضور في أحد المجالس، المقامة الحرامية
وعندما .  لكف الحريري أخذىا ونسبيا لنفسو، إنّما ىي لرجل مغربي، أف المقامات ليست لومما جعميـ يتيمونو ب، قدرتو

لـ يستطع في تمؾ المحظة كتابة أي شيء ، وطمب منو أف يكتب رسالة، طمبو إلى مجمسو، ذاع صيتو ووصل لموزير
 .  ة مقاماتوقد لمّح الحريري بيذه القضية في عدّ ، فعرض أف يصبح رئيس ديواف الإنشاء، مطمقاً 

نستطيع أف :» فتقوؿ، وضمّف ذلؾ في مقاماتو، وتشير إقباؿ المطيري إلى أف الحريري حاوؿ الدفاع عف نفسو      
، والصعدية، والرازية، والطيبية، والدمشقية، والحجرية ، والمروية، والإسكندرية، والشتوية، القيرية:  نقوؿ إف المقامات

وىو ، وىي التشكيؾ في بلبغتو ومقدرتو الأدبية، بُمِي بيا الحريري  تبت بعد التيمة التيىي المقامات التي ك،  والحمبية
  .  (2)«بلب شؾ موقف نفسي مؤلـ

 :  (3)وتتابع مبينة الأسباب التي تجعميا تقوؿ بأف ىذه المقامات كُتبت بعد التيمة     
وىذا يدؿّ أف المقامات لـ تكتب ، كتبت أوؿ واحدة مع أنيا، جاء ترتيبيا الثامنة والأربعيف، أف المقامة الحرامية-1

 .  بالترتيب
 بصفتيا عملًب فنياً ، في المقامات، بل الوعي الكامل بترتيب الأحداث، لكف ىذا لا يسقط قصديّة الكتابة الترتيبية    

لوحة ضمف العمل المقامي باعتبار كل مقامة ، بالنسق الترتيبي فيو، أو عمى الأقل الوعي، اعتمد عمى الترتيب، متكاملبً 
  .  (4)ككل

غَةً ا مُضْ جْعَمْنَ لا تَ وَ :» وقولو، (5)«تَبَةٍ مَعْ   لالا نُرْىَقَ بتَبِعةٍ وَ وَ :» أشار الحريري في مقدمة مقاماتو إلى ذلؾ في قولو-2 
  .  (6)«اضِغِ مػمَ لِ 

 .  أف شعر ىذه المقامات ترتفع فيو حدّة السخط عمى الآخر-3

علبوة عمى أف كمية الشعر ، فييا محاولة إثبات المقدرة الأدبية والبلبغية، الشتوية والحمبية والطيبية:  أف المقامات-4
 .  فثلبثة وستوف بيتاً ذُكرت في المقامة الشتوية وحدىا، في المقامات يوجد بشكل وافر

 ؤُـ غَض  المُّ وَ ، يفُ ودِؾَ يَزِ يْشَ سُعُ تَ اُلله جَ ب  رَُـ ثَ الكَ :» فيقوؿ، ومف حسف اختيار الألفاظ ما يورده في المقامة المراغية     
حْؾُ الػمَ وَ ، يمْحُ يُغْذِ الس  وَ ، يفُ يُخِ  احِلُ الػمَ وَ ، يفُ الحُلبحِلُ يُضِ وَ ، يبُ عْوِرُ يَخِ الػمُ وَ ، يبُ الأرْوَعُ يُثِ وُ ، يفُ ودِؾَ يَشِ رُ جَفْفَ حَسُ ىْ الد  
ي الحُرْمَةِ احُ ذِ اطّرَ وَ ، ي اطُ يُخْزِ الإلْطَ وَ ، ي جْزِ الحُرُّ يُ وَ ، يقِ نْ يُ  حُ دْ الػمَ وَ ، يقِ يَ  اءُ عَ الدُّ وَ ، يجِ شْ اؿ يُ طَ الػمِ وَ ، يجِ نْ يُ  طاءُ العَ وَ ، يذِ يُقْ 

                                                           
(1)

 .  (59صمقامات الحريري) الحريري،   
(2)

 .  (96ص) المطيري،   
(3)

 .  (96)صالمصدر السابق   
(4)

 .  (132)ص عبد الجميل،   
(5)

 .  (10مقامات الحريري)ص الحريري،   
(6)

 .  (10)صالمصدرالسابق   
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ا مَ وَ ، يٌ قِ احَوُ تَ بَضَ رَ لا قَ وَ  ، يٌ شَقِ  زَفَ إلاّ لا خَ وَ ، يفٌ ضَنِ  لا غُبِفَ إلاّ وَ ، يفٌ غَبِ  إلاّ  ف  ا ضَ مَ وَ ، غْيٌ اؿِ بَ ي الآمَ مَحْرَمَةُ بَنِ وَ ، غَيٌ 
ؤدَدُؾَ سُ وَ ، يامُؾ يُفْنِ حُسَ وَ ، يؾَ تُثْنِ اؤُ دَ أعْ وَ ، يؾَ تُغْنِ آلاؤُ وَ ، يؾ يُغْضِ حِمػمُ وَ ، يىِلبلُؾَ يُضِ وَ ، ياؤؾَ تَشْفِ آرَ وَ ، يدُؾ يَفِ عْ ئ وَ تِ فَ 

ؾَ يَفِ دَ وَ ، يثُ ؾَ تَغِ اؤُ مَ سَ وَ ، ثُ احُؾَ يُغيِ مَ سَ وَ ، يقْتَنِ يَ  ادِحُؾَ مَ وَ ، يجْتَنِ اصِمُؾَ يَ مُوَ وَ ، ييُقْنِ  ؾَ يَغِ رَ وَ ، يضُ رُّ مُؾَ شَ ؤَ مُ وَ ، يضُ دُّ يْخٌ مِّ
، شِفُّ اصِرُهُ تَ وَ أَ وَ ، خِفُّ امُوُ يَ مَرَ وَ ، جِبُ ا تَ ورُىَ مُيُ ، نُخَبٍ دَحَؾَ بِ مَ وَ ، ثِبُ صُوُ يَ ظَفٍ حِرْ ؾَ بِ م  أَ ، يءٌ بْقَ لوُ شَ يَ  ػ ْـلَ وَ ، اهُ فَيْءٌ حَكَ 
طْرَ وَ  ْـ شَ مَس  ، رَاءهُ ضَفَفٌ وَ وَ ، يُجتَنَبُ لبمُوُ مَ وَ ، هُ يُجْتَذَبُ اؤُ ا  ْـ جَ ص  حَ وَ ، ظَفٌ يُ ْـ قَ م  عَ وَ ، نَفٌ يُ لَوٍ وَ وَ ، يبُ مْعٍ يُجِ وَ في دَ ىُ وَ ، شَفٌ يُ
ٍـّ تَضَ وَ ، يبُ يُذِ  ىْمَ وَ ، يّبَ وؿٍ خَ أمُ لػمَ ، يّفَ مَدٍ نِ كَ وَ ، يّفَ ىَ هُ فَ وِ  زِغْ يَ   ْـلػَ وَ ، غيّبَ ىُدُوٍّ تَ وَ ، نَيّبَ   وٍّ دُ عَ وَ ، يّبَ اؿٍ شَ ا  لا وَ ، غْضَبَ يَ دُّ

  أمَمَوُ  يِّضْ بَ فَ ، حُرَمِوِ  بْذَ نَ   رَمُؾَ كَ  يقْتَضِ ا يَ مَ وَ ، يُبْغَضَ صْمُوُ فَ شَزَ وَ لا نَ وَ ، يُنْفَضَ دْرُهُ فَ فَثَ صَ لا نَ وَ ، يُقْضَبَ ودُهُ فَ خَبُثَ عُ 
ولًا صُ وْ مَ ، فَفٍ اةِ يَ اعَ مُرَ وَ ، جَفٍ اةِ شَ اوَ مُدَ وَ ، شَبٍ اءِ نَ ا عْطَ وَ ، جَبٍ شَ  اطَةِ تَ لإمَ يْ قِ بَ ، ػموِ الَ عَ  يفَ دَؾَ بَ مْ نُثّ حَ يَ ، وِ مِ لػَ أيفِ تَخْفِ بِ 
ُـ غَ أو خُشِيَ وَ ، يٍّ نِ عْيَدُ غَ ا غُشِيَ مَ مَ ، ورٍ غَضٍّ سُرُ وَ ، خَفْضٍ بِ   .  (1)«لب ُـالس  وَ ، يٍّ بِ ىْ
 

يدؿ عمى  رى عارية مف النقط، وىذافالحريري قد اختار ألفاظو بعناية تامة، حيث جعل إحدى الكممات، منقوطة والأخ
مع مناسبة المفع ، حيث استطاع أف  يختار المفظة وفق الشرط الذي وضعو، وتمكنو مف قاموسو المفظي، قدرتو المغوية

 .  لممعنى والدلالة والسياؽ التركيبي
حيث جاءت ، يف الجملوكذلؾ وازف ب، التي جعميا في السجع، كما نلبحع تكثيف الحريري مف الأفعاؿ المضارعة     

، يمنح النص توازناً إيقاعياً ، وىذا التوازف والقصر في الجمل، ومركبة مف اسـ وفعل مضارع، ومتساوية، الجمل قصيرة
 .  )الياء( وتنغيماً مف خلبؿ حرؼ المد

، (مُعْوِرُ يَخيبُ ػوال، بُ والأرْوَعُ يُثي) مستفيداً مف إيقاع الجناس، كما وازف الحريري بيف كل جممتيف مف حيث القافية     
، (شجيمطاؿ يُ ػوال، نجييُ   العطاء)و و، (مَحْؾُ يُقذيػوال، السّمْحُ يُغْذي)و و، (ماحِلُ يُخيفُ ػوال، الحُلبحِلُ يُضيفُ )و و
 .  (والإلْطاطُ يُخْزي ، الحُرُّ يَجْزي )و و، (مدح ينقيػوال، عاء يفيالدّ )و و
 

،  )الياء والواو والألف( والتنويف وأحرؼ المد،  عاف بالصيغ الاسميةواست،  وكذلؾ كثّف مف صيغ الفعل المضارع   
 .  لتمنح النص تنغيماً أضفى عمى الجمل  توازناً داخمياً 

وصولًا م، يفَفٍ   ومُراعاةِ ، ومُداواةِ شجَفٍ ، وا عْطاءِ نشَبٍ ، بقيتَ لإماطَةِ شجَبٍ ): يقوؿ، ونلبحع دقة توظيف الألفاظ      
بعد موصوؿٍ   )بخفضٍ( فجاء بكممة، حيث وظّف  دلالة الوصل بيف المضاؼ والمضاؼ إليو، )غَضٍّ وسُرورٍ ، بخَفْضٍ 

  .  فيو لو لـ  يتواضع لـ يكف وصولاً ، لتؤدي دلالة معنوية تتناسب مع تواضعو
، الحَوَرِ وفَ بِ العُيُ وَ ، الطُّرَرِ اهَ بِ الجِبَ  فَ ي  ي زَ ذِ الّ قُلْ وَ :» فيقوؿ، يصف الغلبـ عمى لساف السروجي، وفي المقامة الرحبية     

، رَؼِ الت  افَ بِ البَنَ وَ ، نَبِ الش  ورَ بِ غُ الثُّ وَ ، المّيَبِ ودَ بِ الخُدُ وَ ، الشّمَ ِـوؼَ بِ نُ الأُ وَ ، قَ ِـالس  وفَ بِ الجُفُ وَ ، مَجِ الفَ اسَـ بِ بَ الػمَ وَ ، البَمَجِ الحَواجِبَ بِ وَ 
لاّ وَ ، ي غِمْداً سَيْفِ امَتَوُ لِ مْتُ ىَ عَ لا جَ وَ ، مْداً لا عَ يْواً وَ نَؾَ سَ تَمْتُ ابْ قَ ا ي مَ إنّنِ ، يَفِ ليَ ورَ باِ الخُصُ وَ  ، مَشِ العَ ي بِ ى اُلله جَفْنِ رَمَ فَ  ا 
، اؽِ لاحْتِرَ باِ ي تِ فِض  وَ ، اؽِ حَ لػمُ اِ ي بِ بَدْرِ وَ ، ارِ البُخَ ي بِ مِسْكَتِ وَ ، ارِ البَيَ ي بِ وَرْدَتِ وَ ، البَمَحِ ي بَ طَمْعِ وَ ، مَحِ الجَ ي بِ تِ طُر  وَ ، مَشِ الن  ي بَ دِّ خَ وَ 
  .  (2)«لأقْلب ِـي باِ اتِ دَوَ وَ ، لإظْلب ِـباِ  ياعِ شُعَ وَ 

                                                           
(1)

 .  (56المصدر نفسو)ص   
(2)

 .  (87)صمقامات الحريري  الحريري،  
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فجمع بيف ، وحسب التأثر والتأثير   بينيا، حسب وجودىا، فالحريري ذكر صفات الغلبـ واختارىا ورتبيا بدقة     
و)المباسـ والجفوف ، لعيوف والحواجب()الجبية وا وبدأ بالأعضاء التي في الوجو، العضو والصفة المناسبة لتظير جمالو

الأعضاء وما تتسـ بيا مف  هوىذ، والخصور(، )البناف ثـ جاء بذكر الأعضاء الأخرى ، و)الخدود والثغور(، والأنوؼ(
، بالطُّرَرِ ):  وىي عمى الترتيب، وقد قرف كل عضو بالصفة المناسبة، صفات كفيمة بإظيار مفاتف الغلبـ  ومحاسنو

مسبوقة بحرؼ الجر الباء التي  وقد  جعميا، (بالييَفِ ، بالتّرَؼِ ، بالشّنَبِ ، بالمّيَبِ ، بالشّمَ ِـ، بالسّقَ ِـ، بالفمَجِ ، لبَمَجِ با، بالحَوَرِ 
 .  أي إف ىذه الصفات متمكنة في الغلبـ؛ لتظير مفاتف الغلبـ، أفادت الإلصاؽ والملبزمة

     . لتنجح حيمتو، مف خلبليا أف يُمفت نظر القاضي لمفاتف الغلبـلأنو أراد ، وقد تعمّد الشيخ استخداـ ىذه القسـ     
يشبو إدخاؿ ، فإدخاؿ السيف في اليامة لمقتل، وقدـ اليامة لأنو شبو اليامة بالغمد، وكذلؾ قدـ القتل السيو عمى العمد

 .  فالحالتاف تستوجباف الإدخاؿ، السيف في الغمد
لتؤدي                 ، ر ألفاظو وتوظيفيا  بدقة في موطنيا الصحيحويستمر الحريري  في حرصو عمى اختيا    

دَ أي  :  التْ قَ فَ :» يقوؿ، الإسكندرية  ففي المقامة، فيا ىو يقدّـ الخاؿ عمى العـ، دلالة معنوية لا تتنافى مع العرؼ العربي
َـ بوِ الت  أدَ اضيَ، وَ اُلله القَ   ي سَمِ ومَةٍ، مِيْ عُمُ رَؼِ خُؤولَةٍ وَ أشْ ةٍ، وَ ومَ رُ أطْيَرِ أَ ومَةٍ، وَ ثُ رَِـ جُرْ أكْ  فْ رأةٌ مِ ي امْ ي، إنّ اضِ رَ ا

وفُ، وَ   َـ العَوْفُ خُمُقِ ي اليَوْفُ، وَ يمَتِ شِ الص     .(1)«ي نِعْ
لأف الخاؿ أولى ، حيث إف الشخص ينتسب لأخوالو، وىذا التقديـ يدؿّ عمى معرفة الحريري بالأعراؼ العربية     

وليذا ، فالخاؿ قد يكوف مف خارج القبيمة.  فلب حاجة لمتعريف بو، لأف العـ أقرب لممعاينة والمعرفة، مف العـ، بالتعريف
 .  حرص عمى تقديـ لفع الخاؿ عمى الع ّـ

 :  (2)فيقوؿ، يكرر كذلؾ تقديـ الخاؿ عمى العـ في الشّعر، وفي المقامة الساوية     
 َـ سَتُذْرِي  عْ  لا الد  َْ َـ     الدّ

    الجَمْعْ  رصَةِ عَ  في يَقِي
 

 جَمْعْ  لا عَايَنْتَ  إذَا  
 عَ ـّ وَلا خَاؿَ  وَلا  
 

يوِ بِ نْ مرَةِ الت  فَوْتَ ثَ وَ ، وِ ي إليَ اضِ تُ صَغْوَ القَ أيْ ا رَ ػمَ مَ فَ :» يقوؿ عمى لساف الحارث بف ىماـ، وفي المقامة الإسكندرية      
 .  (3)«ارَ يَ افَ الن  تَبَ ا اسْ مّ يِّ لػَ الكُسَعِ وَ ، ارَ وَ افَ الن  أبَ فَ يْ رَزْدَؽِ حِ امَةُ الفَ ي نَدَ نِ غَشِيَتَ ، مَيْوِ عَ 

، النموذج الأوؿ جعمو في الجانب العاطفي، فالحريري عبّر عف الن دـ فأتى بنموذجيف يمثلبف قمة صور الندـ      
فوظف قصة ، روسية والصيدأما النموذج الثاني فكاف في جانب الف، (4)واختار لو الفرزدؽ عندما فارؽ زوجتو النّوار

وكاف يرى قدح شرار ، عندما كاف يرمي بيا السياـ ليلًب عمى الصيد، فالكسعي قاـ بتكسير قوسو، (5)الكسعي وقوسو
حيث كاف يرمي في ؛ لكف عندما نظر في الصباح، فظف أنيا لـ تصب أي صيد، سياميا عندما تصطدـ  بالصخور

 .  لكف بعد فوات الأواف، فندـ عمى تكسيره القوس، وتصطدـ بالصخور، الصيداكتشف أف السياـ كانت تخترؽ ، البارحة
 .  واحتكاميما، ونلبحع أف توظيف الفرزدؽ والنوار يتناسب مع السروجي ومخاصمتو لزوجتو    

                                                           
(1)

 .  (77)صمقامات الحريري  الحريري،   
(2)

 .  (96)صالسابقصدر الم   
(3)

 (85)صالمصدر نفسو   
(4)

 .  (157\ 1ج )المبرد،  
(5)

 .  (347\2جمجمع الأمثاؿ) الميداني،   
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، فالسروجي ظير في بداية المقامة بمظير الناصح الواعع، يعبّر عف المفارقة السموكية لمسروجي، وفييا أيضا     
مع ، فالجوىر فاسد، كما ىو الحاؿ بروث مطمي بالفضة، فمظير أبي زيد وباطنو، وفي النياية يكشف عف حيمتو

             يقوؿ عمى لساف الحارث مخاطباً ، فالرخاـ لا يغير مف جوىره، أو كالكنيف المبيّض، صلبحية المظير
ضٍ فَ ثَلُ رَوْثٍ مُ مَ  إلاّ ، تِؾَ ي  ثِ نِ خُبْ وَ ، لبنِيَتِؾَ مُؾَ في طُلبوَةِ عَ ا مَثَ ارِ فَمَ العَ  امِمَةَ زَ وَ ، ارِ خَ الن  يْ ا شَ يَ  ؾَ داً لَ بُعْ :» السروجي و أَ ، ض 

  .  (1)«بي ضٍ يفٍ مُ كَنِ 
ََ ي مِ أعِذْنِ وَ :» قولو في المقامة الدمشقية، ومف دقة اختيار الألفاظ وترتيبيا  ،يفِ لبطِ اتِ الس  وَ نَزَ وَ ، يفِ اطِ يَ اتِ الش  غَ فْ نزَ

عْنَ وَ  حِيَلِ وَ ، يفَ الِبِ مَبِ الس  سَ وَ ، يفَ الِبِ مَبِ الغَ غَ وَ ، يفَ ادِ عَ افِ الػمُ عُدْوَ وَ ، يفَ ادِ اةِ العَ ادَ مُعَ وَ ، يفَ اغِ اةِ الط  انَ مُعَ وَ ، يفَ اغِ اتِ البَ ا 
 . (2)«يفَ الِ غْتَ غِيَلِ الػمُ وَ ، يفَ الِ حْتَ الػمُ 
وث نزوات السلبطيف، والنزوات تؤدي لمبغاء، والزيادة في فالحريري بدأ بذكر الشياطيف، التي ىي سبب لحد       

      البغاء ينتج عنيا الطغاء، والطغاء ينتج عنو الاعتداء، والاعتداء ينتج عنو العداء، والعدواف ينتج عنو الغمبة، والغمبة
   ينتج عنيا السمب، والسمب ينتج مف خلبؿ الحيمة، والحيمة قد تؤدي إلى اليلبؾ.

ُـ باِ أُقْ :» فيقوؿ، قة الألفاظ ما يورده في المقامة الدمشقيةومف د      اءِ الػمَ وَ ، اجِ اتِ الفِجَ ضِ ذَ الأرْ وَ ، اجِ رَ الأبْ اتِ ذَ  اءِ مَ لس  سِ
ْـ مِ نْ عَ ى أغْنَ وَ ، مَفِ العُوَذِ يْ أَ  فْ مِ ا لػَ إنّيَ ، اجِ العَجَ اءِ وَ وَ اليَ وَ ، اجِ ج  حْرِ العَ البَ وَ ، اجِ ى  اجِ الوَ رَ السِّ وَ ، اجِ الث ج   مَفْ ، ي الخُوَذِ سِ فْ لابِ كُ
ِـ الفَ تِسَ دَ ابْ نْ ا عِ يَ درَسَ    .  (3)«رَؽِ فَ الس  مَتَوُ مِ يْ مِفَ لَ أَ ، سَقِ عَةَ الغَ يْ ا طَمِ يَ اجَى بِ فْ نَ مَ وَ ، فَقِ طْبٍ إلى الش  فْ خَ فِقْ مِ يُشْ   ْـلػَ ، مَقِ ا
والاىتداء بيا عند ، والمواقيت، ف بيا في تحديد الاتجاىاتفالأبراج يستعا، فالحريري بدأ بذكر السماء  ذات الأبراج     
)السماء  وىنا نمحع أف ىذه الثلبث.  ثـ جاء بذكر الماء الثجّاج، ثـ جاء عمى ذكر الأرض ذات الفجاج، السير

سّراج فجاء بػ)ال، وبعد أف ذكر ىذه البيئات جاء  بذكر ما يمزميا.  والأرض والماء( ىي البيئات الطبيعية لمكائنات
لأف كثرة التبخّر ينتج ، ليتناسب مع الماء الثّجّاج، )البحر العجّاج( ثـ جاء بذكر، ليتناسب مع ذكر الأبراج، الوىّاج(

 .ليتناسب مع الأرض الواسعة ذات الفجاج، )اليواء العجاج( ثـ جاء بذكر، عنيا كثرة المطر
يقاعيا .  اف بالأسموب القرآني في سورة النبأوكذلؾ استع، واستعاف بصيغة المبالغة لتدؿّ عمى الكثرة     فتوازف الجمل وا 

 .  ليقدـ لممتمقي إيقاعاً صوتياً لو نموذج مسبق في ذىف المتمقي؛ جاء متأثراً بالأسموب القرآني
 وىي كثيرة كروـ، ينسب إلييا الخمر، التي التي تقع في العراؽ بالقرب مف الفرات )عانة( ويستمر فيختار لفع     

 .  وذكرىا يتناسب مع ذكر تمؾ الخمارة ووصفيا، (4)عنبال
صِلبتَ ا انْ ن  مَتَ مِ انْصَ وَ ، ارِ ر  الَسَةَ الط  ا مُخَ الَسَنَ خَ   ـ ثُ :» يقوؿ في المقامة الدمشقية عمى لساف الحارث عف أبي زيدو      
مُذْ  إنّوُ :  لَ يْ قِ  إلى أفْ ، ادٍ ىَ وٍ وَ ل  مُغْ وُ كُ نْ تَخْبِرُ عَ سْ نَ وَ ، ادٍ نَ  ننْشُدُهُ بكلِّ ؿْ زَ نَ  ػ ْـلَ وَ ، اقُوُ تِرَ ا امْ أدْىَشَنَ وَ ، اقُوُ ا فِرَ وحَشَنَ أَ فَ ، ارِ الفَر  
في ، كَرَةِ سْ ادّلَجْتُ إلى الد  فَ ، فْ سِمْكِوِ تُ مِ سْ ا لَ يمَ سِلبؾِ فِ الانْ وَ ، سَبكِوِ وؿِ بِ ا القَ ذَ ي خُبْثُ ىَ انِ أغْرَ فَ ، ةَ انَ لَ الحَ ايَ ا زَ مَ ، انَةَ عَ  خَلَ دَ 
ارٌ مِزْمَ وَ ، بْيَرٌ عَ آسٌ وَ زْىَرُ وَ وعٌ تَ شُمُ وَ ، يَرُ بْ اةٌ تَ ولَوُ سُقَ حَ وَ ، صَرَةٍ مِعْ افٍ وَ فَ دِنَ يْ بَ ، رَةٍ ص  مَ ةٍ مُ يخُ في حُم  ا الشَ إذَ فَ ، رَةٍ ك  نَ ةٍ مُ يئَ ىَ 
نَ سْ ارةً يَ وَ تَ ىُ وَ ، مِزْىَرٌ وَ  يْحَ نْ تَ سْ ةً يَ عَ دَفْ وَ ، افَ طِقُ العِيدَ تَنْ سْ طَوْراً يَ وَ ، افَ تَبْزِؿُ الدِّ   .  (5)«ازِؿُ الغِزْلافَ غَ رَى يُ خْ أُ وَ ، افَ شِقُ الر 

                                                           
(1)

 .  (100صمقامات الحريري) الحريري،   
(2)

 .  (104)صالسابقالمصدر    
(3)

 .  (106)صمقامات الحريري  الحريري،   
(4)

 (72\ 4البمداف)جمعجـ  ياقوت،   
(5)

 .  (107مقامات الحريري)ص الحريري،   
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كما يكشف النص مدى استغلبؿ الديف للؤغراض ، بيف الظاىر والباطف، يكشف النص السابق المفارقة السموكية     
فالمكاف كشف عف سموؾ .  واستغل الماؿ في معاقرة الخمر، فالسروجي استغل الوعع مف أجل كسب الماؿ، الشخصية

ر أبي زيد.  ونفى عنو السموؾ الظاىر الذي تمثل بالوعع، السروجي الباطف وىو معاقرتو الخمر ، كما كشف المكاف تنكُّ
يقوؿ الحريري عمى .  فخضب لحيتو بالسواد فظير بمظير الشباب ليكوف خفيراً ، لمتنكر، فقد استعاف بعنصر الموف 

ْـ شَ حِذَتَ  افَ كَ وَ :» لساف الحارث ُـ الشُّ يْ سَمُوُ مِ خْصٌ مِيْ يُ نِوِ يْ في عَ وَ ، افِ بيَدِه سُبْحَةُ النّسْوَ وَ ، افِ بَ ىْ وسُ الرُّ وسُوُ لَبُ لَبُ وَ ، افِ ب  سَ
ََ رْ تَ    .  (1)«افِ وَ شْ ةُ الن  جَـ

ب أبي وىنا  نرى أف الحارث قد استعاف بأسمو .  يستعيف ىو أيضاً بالتنكّر، ولكي يكشف الحارث عف ماىية خفيرىـ    
ر الحارث ىي ألا يعرفو أبو زيد.  فالمكاف وحده ليس كفيلًب بالكشف عف ماىية أبي  زيد، زيد السروجي ، والغاية مف تنكُّ

 .  فيكوف الحارث في مجاؿ الشبية إف رآه أحد مف معارفو، وألّا يعرفو أيّ أحد آخر
بانة بعض التجاوزات ، الشربالخاصة بمجالس ، وكذلؾ يكشف النص عف بعض الظواىر الاجتماعية      وا 

 .  والجواري ، ففيو الغناء، بل ىو نادٍ لميو، فيذا المجمس ليس مجمساً لشرب الخمر، والانحرافات السموكية والأخلبقية
، ثـ ذكر الجوازؿ)صغار الحماـ(، ذكر الوكر، ففي المقامة البغدادية، ويستمر الحريري في اختيار ألفاظو بعناية     
، ارَ الجُرْدِ ضِرُ إحْضَ تُحْ وَ ، فَ البُعْدِ بِلُ مِ وزاً تُقْ جُ ا عَ حْنَ مَ لَ ، ارِ وسُ إلى الأوْكَ فُ بَتِ النُّ صَ وَ .  ارِ ا غاضَ دَرُّ الأفْكَ م  مَ فَ :» فقاؿ

  .  (2)«ازِؿِ فَ الجَوَ عَفَ مِ أضْ وَ ، ازِؿِ غَ فَ الػمَ حَفَ مِ يَةً أنْ تَتْمَتْ صِبْ قدِ اسْ وَ 
 

 كتابية وازدواجية المعاني وتعددهاالقصدية الالمبحث الثالث:  
فبعد أف يختار .  مف خلبؿ التركيب، لقد حرص الحريري عمى اختيار ألفاظو بدقة لتؤدي المعاني التي يريدىا    

لأف ، لتؤدي وظيفتيا المعنوية والدلالية، يضعيا في المكاف المناسب في الجممة، الكممة ذات المعنى والدلالة المناسبة
فالحريري ، المقصودة لتؤدي المعاني، أدت فييا الكممة أىمية كبرى في تكويف الجمل، النثرية والشعريةبعض النصوص 

وىو ، تقرأ طرداً وعكساً  النصوص قد فبعض ، النص  وىو ما يسمى آليات قراءة واستنطاؽ، صرّح ببعض تمؾ المظاىر
ومف النياية لمبداية بمعنى ، لبداية إلى النياية بمعنىيقرأ مف ا، وبعضيا، ما يسمى في البلبغة ما لا يستحيل بالانعكاس

 .  آخر
بل إف بعض الجمل جاءت ، والتوازف مف خلبؿ المزاوجة في السجع، غالباً بالقصر، وامتازت جمل الحريري     

 وذلؾ مف أجل، تقترب في تركيب جمميا مف النثر، بينما بعض النصوص الشعرية، لتقترب مف الشعر، متساوية وزناً 
، أي إف الجمل المتساوية؛ فتوازف الجمل  يُحدث تعادلًا بيف النثر والشعر في المقامات.  كَسر حدّة السجع في النثر

 .  وتساوي إيقاع سجعيا، مف خلبؿ تساوي وحداتيا الصوتية، تُحدِث إيقاعاً 
جمع ، بيا في غاية الدقةبل إف بعضيا جاء تركي، وفق رؤية شبو شمولية، فالحريري  سعى إلى تشكيل جممو       

.  أو صيغتو الصرفية، والبلبغية، وبيف وظيفتو النحوية، ودقة ترتيبو في موضعو المناسب، فييا بيف دقة اختيار المفع
لتؤدي ، حيث اختار كممات ذات حروؼ مخصوصة، يستخدـ أسموب ما لا يستحيل بالانعكاس، ففي المقامة المغربية

ا أُلفَةَ فْنَ أل  تَ وَ  فِّ ابِعِ الكَ ةَ أصَ ا عِد  ظَمْنَ تَ دِ انْ ا قَ ن  كُ وَ :» فيقوؿ، ظف ذلؾ في النثر والشعروو ، المعنى والتركيب المناسب

                                                           
(1)

 .  (102)صالسابقالمصدر    
(2)

 .  (112مقامات الحريري)ص الحريري،   
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ِـ مِ فَ ، يْفِ ابِ الكَ أصْحَ   اؿَ قَ وَ ، بّؾَ جْرِ رَ اءَ أَ بّرْ رَجَ كَ :  امِنُوُ مُيَ  اؿَ قَ وَ ، ل  اً مَ خَ أَ   ْـلػَ :  اؿَ قَ وَ ، يمَنَتِ يْ بُ مَ احِ صِ ، يحْنَتِ ابْتَدَرَ لعِظَ
مْطِ ظُْـ السِّ فَ نَ ي  عَ تَ  دْ قَ وَ ، وبَةُ إلي  ضَتِ الن  أفْ وَ ، كِسْ تَ  ؾَ لَ   ـ فْ نَ ل  مَ كّتْ كُ سَ :  رُ الآخَ  اؿَ قَ وَ ، نْ ُـرّ يَ ا بَ فْ يَرُبّ إذَ مَ :  يوِ مِ ي يَ ذِ الّ 

كَدَ رَ  إلى أفْ ، عِ ُـفْ يُطْ دُ مَ جِ لب أَ فَ ، تَطْعِ ُـأسْ  لِؾَ في ضِمْفِ ذَ وَ ، رُ سِ يُعْ ي وَ يُثْرِ وَ ، كْسِرُ يَ وغُ وَ صُ ي يَ رِ زَؿْ فِكْ يَ  ػ ْـمَ فَ ، ميّ يّ عَ اعِ بَ السُّ 
رُ و حَ لَ :  يابِ تُ لأصْحَ مْ قُ فَ ، ي ُـمِ سْ صْحَصَ الت  حَ وَ ، ي ُـسِ الن   هِ ذِ زَلَتْ ىَ و نَ لَ :  واالُ قَ فَ ، ا َـاءَ العُقَ الد   ىشَفَ لَ ، ا َـقَ ا الػمَ ذَ يّ ىَ وجِ ضَرَ الس 
ََ ، اسٍ إيَ بِ  حْعَ ا لَ حَظُنَ مْ يَ ، ي تَرِ عْ وْرُ الػمُ الز   لِؾَ ذَ وَ ، اابِيَ تِغْلبؽِ بَ واسْ ، اابِيَ تِصْعَ يضُ في اسْ ا نُفِ مْنَ عَ جَ وَ ، اسٍ مى يَ ؾَ عَ سَ لأْـ

اء فَ العَنَ وُـ إفّ مِ ا قَ يَ :  ؿَ اَ قَ ، ااحِنَ حْضَ وبِ ضَ نُضُ وَ ، ااحِنَ تِضَ ى افْ مَ ثَرَ عَ ا عَ م  مػَ فَ ، ي دْرِ فُ لا نَ حْ نَ رَرَ وَ ؤلّفُ الدُّ يَ وَ ، ي دَرِ زْ الػمُ 
ا يؾَ مَ فِ أكْ وَ ، ابَؾَ نَ وبُ مَ نُ أَ سَ :  ؿَ اَ قَ ميّ وَ عَ  بَلَ أقْ   ـ ثُ  يٌـ مِ عَ   ػ ٍـي عِمْ لّ ذِ وْؽَ كُ فَ وَ ، ي ِـقِ اءَ بالس  تِشْفَ الاسْ وَ ، ي ِـيلبدَ العَقِ تِ اسْ ، ي ِـظِ العَ 
فْ وَ ، ذَؿَ بَ  مَؾَ مَ وَ   ْـا لػَ لٍ إذَ ؤم  لّ مُ كُ لُذْ بِ :  ذْؿَ ثَرَ العَ أكْ وَ ، البُخْلَ   ـ ذَ  فْ مَ اطِباً لػِ قُلْ مُخَ فَ ، ثُرَ عْ لا تَ وَ ، ثُرَ نْ تَ  إفْ شِئْتَ أفْ فِ ، ابَؾَ نَ  ا 

 :  ظِ ُـذي تُعْ قُلْ لمّ فَ ، ظِ َـنْ تَ  بْتَ أفْ بَ أحْ 
    عَرَا إذَا أرْمَلبً  أُسْ 
    نَبَاىَةٍ  أخَا أسْنِدْ 
    غَاشِ ٍـ جَنَابَ  أُسْلُ 
    راً مِ  ىَب   إذَا أُسْرُ 
    فَعَسَى تَقَو   أُسْكُفْ 

 

 أَسَا الػمَرْءُ  إذَا وَارْعَ   
فْ    َِ  دَنسَا إخَاءً  أبِ
 جَمَسَا إفْ  مُشَاغِبٍ   
 رَسَا إذَا بِوِ  وَارْ ِـ  
 (1)«نَكَسَا وَقْتٌ  يُسْعِفُ   

 

بدأ بذكر جممة مكونة مف  ففي النثر، فالحريري استخدـ الألفاظ التي تؤدي المعاني نفسيا إذا عُكست حروفيا        
 فػالجمل، فإذا قرأت الجممة مف آخرىا تعطي التركيب نفسو، وكل جممة بعدىا تزيد عمى التي قبميا بكممة، ثلبثة ألفاظ

ُـ و)، (كبّرْ رَجاءَ أجْرِ ربّؾَ و)، (لػـ أخاً ملّ ) إذا لػـ  لُذْ بكلّ مؤمّلٍ و)، (سكّتْ كل  مفْ نّـ لؾ تكِسْ و)، (مفْ يَرُبّ إذا برّ ينْ
 .  فكل بيت يقرأ مف البداية ومف النياية، وكذلؾ الشعر الذي أتى بو.  ليا التركيب نفسو عند عكسيا، ( وممَؾ بذَؿَ 
فالجممة الأولى تكونت مف ثلبث ، في كل مرة  تزداد عدد كمماتيا بشكل تصاعدي، ونلبحع أف ىذه الجمل       
فيوظفو ، لكف الحريري يريد أف يزيد مف تعقيده، سيلًب شيء ما في النثر وىذا يكوف ، والأخيرة مف سبع كممات، كممات

 .  والمعنى، لأنو مرتبط بسلبمة الوزف ، فالشعر أكثر تقييداً مف النثر، في الشعر
لكف .  وجاء عمى اختيار ألفاظ تؤدي ىذه الغاية لفظاً ومعنى وترتيباً ، ونرى أف الحريري استخدـ عكس الحروؼ     

أي قراءة النص مف آخر كممة ؛ ليختار فييا عكس الكممات، ربة في عكس الحروؼ تتطور في المقامة القيريةىذه التج
وفي المقامة القيرية تطورت آلية .  لتؤدي التركيب والمعنى نفسو، ففي المقامة المغربية عكس الحروؼ، في الرسالة

ف ، فإذا قُرئتْ مف أوليا كاف ليا معنى، وليا وآخرىايا يكتب رسالة تقرأ مف أففي، العكس لينتج عنيا عكس الكممات وا 
َُ وَ ، افِ سَ ةُ الإحْ يعَ صَنِ ، افُ سَ الإنْ :» فيقوؿ، مع سلبمة التركيب والمعنى، قرئت مف آخرىا كاف ليا معنى آخر ، يلِ الجَمِ  رب 

اؿُ تِعْمَ واسْ ، يرُ البِشْرِ اشِ بَ تَ ، رَ ِـوافُ الكَ عُنُ وَ .  ادةِ عَ رُ الس  تِثْمااسْ ، كْرِ سْبُ الشُّ كَ وَ ، مْدِ يرَةُ الحَ خِ ذَ ، يمَةُ الحُرّ شِ وَ ، دْبِ فِعْلُ الن  
حرُ سِ ، طِقِ نْ احَةُ الػمَ صَ فَ وَ .  افِ ةُ المّسَ يَ حِمْ ، يثِ دِ صِدْؽُ الحَ وَ ، صْحَ ي النُّ تَضِ قْ بّةِ يَ حَ قْدُ الػمَ عَ وَ ، اةَ افَ صَ وجِبُ الػمُ اةِ يُ ارَ دَ الػمُ 
ُـ الحَزَ التِزَ وَ .  رَعَ ايِفُ الوَ يُبَ ، عِ مَ وءُ الط  سُ وَ .  قِ لبئِ شَيفُ الخَ ، قِ لبئِ مَلُ الخَ مَ وَ .  وسِ فُ آفَةُ النُّ ، ى وَ رَؾُ اليَ شَ وَ .  ابِ الألْبَ  ُـ زِمَ ، امَةِ ا ا
ةُ ئَ نِ يْ تَ وَ .  ةِ ي  طِ ةُ العَ خُلبصَ ، ةِ ي  وصُ النِّ خُمُ وَ .  اتِ د  وَ يُدْحِضُ الػمَ ، اتِ ثَرَ بُّعُ العَ تَ تَ وَ .  ايِبِ عَ رُّ الػمَ شَ ، الِبِ ثَ مُّبُ الػمَ طَ تَ وَ ، لبمَةِ الس  
.  رِ عَةُ الصّدْ سَ ، دْرِ ضْلُ الص  فَ وَ .  ونَةَ ؤُ ي الػمَ يُسَنِّ ، ونَةِ عُ قُّفُ الػمَ يَ تَ وَ .  يِّلُ الخَمَفَ سَ يُ ، كمُّفُ الكُمَفِ تَ وَ .  اؿِ ؤَ مَفُ السُّ ثَ ، اؿِ وَ الن  
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اؽُ تِغْرَ اسْ ، ايةِ مَبَةُ الغَوَ جْ مَ وَ .  ائِلِ سَ يعُ الػمَ فِ شْ تَ ، ائِلِ سَ يْرُ الوَ مَ وَ .  ائِحِ نَ ثُّ الػمَ بَ ، ائِحِ دَ الػمَ  جَزاءُ وَ .  اةِ عَ قْتُ السُّ مَ ، اةِ عَ ينَةُ الرُّ زِ وَ 
فَعُ رْ يَ ، الرِّيَبِ  ياشِ حَ تَ وَ .  وؽَ شِئُ العُقُ يُنْ ، وؽِ ي الحُقُ اسِ نَ تَ وَ .  بِطُ القُرَبَ يُحْ ، ي الأدَبِ دِّ عَ تَ وَ .  د  يُكِلّ الحَ ، دِّ زُ الحَ اوُ جَ تَ وَ ، ايةِ الغَ 
ِـ الأخْ تِحَ اقْ بِ ، ارِ طَ تِفاعُ الأخْ ارْ وَ .  تَبَ الرُّ  .  اؿِ يرِ الآمَ قْصِ في تَ ، اؿِ رَؼُ الأعْمَ شَ وَ .  ارِ اةِ الأقْدَ اتَ ؤَ بمَ ، ارِ هُ الأقْدَ وُّ نَ تَ وَ .  ارِ طَ ا
طَ وَ  اضَلُ فَ تَ تَ ، اؿِ دَ الأوْجَ نْ عِ وَ .  ةُ اجَ ى الحَ تُمْغَ ، اجَةِ جَ الم   عَ مَ وَ .  اسَةِ يَ بُ السِّ ذُّ يْ تَ ، ةِ اسَ ئَ أسُ الرِّ رَ وَ .  مَةِ يحُ الحِكْ قِ نْ تَ ، رَةِ الةُ الفِكْ ا 
بِ وجَ مُ بِ وَ .  اؿُ فُ الأىْوَ ي  بَ تَ تَ ، اؿِ وَ مَلِ الأحْ خَ بِ وَ .  يرُ بِ دْ يِفُ الت  يَ ، يرِ زيُّدِ السّفِ تَ بِ وَ .  تُ القِيَ ُـاوَ فَ تَ تَ ، اضُلِ اليِمَ ِـفَ تَ بِ وَ .  اؿُ جَ الرِّ 

، يالِ وَ اءُ الػمَ فَ صَ وَ .  ظَةِ افَ حَ اءُ الػمُ كِفَ ، ظَةِ لبحَ الػمُ  وبُ جُ وَ وَ .  ادِ سَبِ الاجْتِيَ حَ بِ ، ادِ اؽُ الإحْمَ قَ تِحْ اسْ وَ .  صْرِ مَرَةُ الن  ثَ ، رِ بْ الص  
دِ الػمَ عَ تَ بِ  .  ءِ افّ الأود  كَ بِ ، اءفْعُ الأعْدَ دَ وَ .  افِ يفِ الأحْزَ خْفِ تَ بِ ، افِ ارُ الإخْوَ تِبَ اخْ وَ .  اتِ انَ حِفْعِ الأمَ بِ ، اتِ وءَ رُ ي الػمُ مِّ حَ تَ وَ .  يالِ وَ يُّ
رُ العَوَ بَ تَ وَ .  ءِ ارَنَةِ الجُيَلبمُقَ بِ ، ءِ افُ العُقَلبتِحَ امْ وَ  ، ءِ اقُبْحُ الجَفَ وَ .  مْعَةَ شُرُ السُّ نْ يَ ، نْعَةِ اءُ الشُّ قَ اتِّ وَ .  اطِبَ عَ فُ الػمَ مِ ؤَ يُ ، اقِبِ صُّ
ذا اقَيا ىَ فمَفْ سَ ، عِظَةٍ ى أدَبٍ وَ مَ وي عَ تَ حْ تَ ، ظَةٍ فْ ا لَ هِ مِئَتَ ذِ ىَ :  اؿَ قَ   ـ ثُ .  ارِ دَ الأسْرَ نْ عِ ، ارِ ىَرُ الأحْرَ وْ جَ وَ   .ءَ اي الوَفَ افِ يُنَ 
َـ عَ فْ رَ مَ وَ ، اؽَ اءَ ولا شِقَ لب مِرَ فَ ، اؽَ سَ الػمَ  َِ كْسَ قَ ا َِ مى عَ ا عَ ىَ رد  أفْ يَ وَ ، اىَ الَبِ   .  (1)«اىَ قِبِ

  أمّا إذا عُكستْ وقرئتْ ، إذا قُرئتْ مف بدايتيا، ري اختار ألفاظو بعناية لتؤدي معنى النصح والوعع والأدبفالحري     
فأدت إلى ، وىذا الاختيار للؤلفاظ أدى معنييف متضاديف.  فتتشكل تراكيب جديدة تؤدي معاني أخرى ، مف آخرىا

 .  جملًب مزدوجة السجعوكذلؾ الكممات عند عكسيا تشكل ، الاقتصاد المفظي والكتابي
 وقُبْحُ .  الجَفاءَ  يُنافي، وىَرُ الوَفاءِ وجَ .  ندَ الأحْرارِ عِ رُ الأسْرا:» أمّا عند عكس كممات الرسالة مف آخرىا فتصبح     
رُ الجُيَلبءِ بَ وتَ .  فُ العَواقِبَ ؤمِ يُ ، اطِبِ عَ قاءُ الػمَ واتِّ .  نشُرُ الشُنْعَةِ يَ ، مْعَةِ السُّ   بكفِّ ، اءِ وامتِحافُ الأود  .  العُقَلبءِ  بمُقارَنَةِ ، صُّ

َْ ، فْعُ الأحْزافِ ودَ .  الأعْداءِ  دِ بتَ ، اليوَ حمّي الػمَ وتَ .  وءاتِ رُ بحِفْعِ الػمُ ، تِبارُ الأماناتِ واخْ .  فيفِ الإخْوافِ بتخَ .  اليوَ الػمَ   عيُّ
وجَبِ مُ وبِ .  برِ الص   مَرَةُ ثَ ، صْرِ تِحقاؽُ الن  واسْ .  ادِ بِ الإحْمَ سَ بحَ ، وبُ الاجْتِيادِ جُ ووَ .  لبحظَةِ كِفاءُ الػمُ ، حافظَةِ فاءُ الػمُ وصَ 

فاضَلُ تَ تَ ، جاؿِ فاضُلِ الرِّ تَ بِ وَ .  فاوتُ اليِمَ ُـتَ تَ ، زيُّدِ القِيَ ِـتَ وبِ .  يرُ يِفُ السّفِ يَ ، دبيرِ مَلِ الت  خَ وبِ .  واؿُ فُ الأحْ ي  بَ تَ تُ ، الأىْواؿِ 
طَ .  قيحُ الفِكرَةِ نْ تَ ، رأسُ الحِكمَةِ وَ .  ئاسةُ بُ الرِّ ذُّ يَ تَ ، ياسَةِ ومع السِّ .  اجَةُ جَ غى الم  تُمْ ، اجةِ ندَ الحَ وعِ .  الأوْجاؿُ  ، اؿِ الةُ الآمَ وا 

ِـ الأخْ باقْ ، طارِ هُ الأخْ وُّ نَ وتَ .  اتاةِ الأقْدارِ ؤَ بمُ ، رَؼُ الأقْدارِ وشَ .  في الأعْماؿِ  يرٌ قْصِ تَ  .  عُ الرِّيَبَ رفَ يَ ، تَبِ تِفاعُ الرُّ وارْ .  طارِ تِحا
 تِغْراؽُ اسْ ، ايةِ جاوزُ الغَ تَ وَ .  د  الحَ  يُكِلُّ ، دِّ ي الحَ عدِّ تَ وَ .  الأدَبَ  بِطُ يُحْ ، اسي القُرَبَ نَ وتَ .  يُنشِئُ الحُقوؽَ ، العُقوؽِ  حاشيوتَ 

، درِ ينَةُ الص  زِ وَ .  عاةِ قْتُ الرُّ مَ ، عاةِ جَزاءُ السُّ وَ .  حِ دائِ الػمَ  ثُّ بَ ، ائِحِ نَ يْرُ الػمَ ومَ .  سائِلِ يعُ الوَ فِ شْ تَ ، سائِلِ جمَبَةُ الػمَ ومَ .  الغَوايةِ 
 ئةُ نِ يْ وتَ .  واؿِ مَفُ الن  ثَ ، ؤاؿِ كمُّفُ السُّ تَ وَ .  الكُمَفِ  يِّلُ سَ يُ ، قُّفُ الخَمَفِ يَ تَ وَ .  ونَةَ عُ ي الػمَ يُسَنِّ ، ؤونَةِ ضْلُ الػمُ وفَ .  دْرِ الص   عَةُ سَ 
 ا ُـزِمَ ، لبمَةِ الس   مُّبُ طَ وتَ .  ثالِبِ الػمَ  رُّ شَ ، ايِبِ عَ الػمَ  بُّعُ تَ وتَ .  ثَراتِ العَ  يُدْحِضُ ، اتِ د  وَ وخُموصُ الػمَ  . ةِ ي  النِ  خُلبصةُ ، يّةِ طِ العَ 

حرُ سِ ، الألْبابِ  رَؾُ وشَ .  وى اليَ  آفَةُ ، فوسِ النُّ  مَلُ ومَ .  قِ لبئِ الخَ  شَيفُ ، قِ لبئِ الخَ  وءُ وسُ .  معِ الط   ايِفُ يُبَ ، رَعِ الوَ  والتِزا ُـ.  الحَزامَةِ 
.  اراةَ دَ الػمُ  وجِبُ يُ ، افاةِ صَ قْدُ الػمُ وعَ .  حبّةَ الػمَ  قتَضييَ ، صْحِ النُّ  وصِدْؽُ .  ديثِ يةُ الحَ حِمِ ، افِ سَ المِّ  احَةُ صَ وفَ .  طِقِ نْ الػمَ 
فِعْلُ ، دْبِ يمَةُ الن  وشِ .  يرَةُ الحُرِّ خِ ذَ ، مْدِ سْبُ الحَ وكَ .  كْرِ تِثْمارُ الشُّ اسْ ، ةِ ادَ عَ افُ الس  وَ وعُنْ .  رَ ِـاشيرُ الكَ بَ تَ ، تِعْماؿُ البِشْرِ واسْ 

 .  «افِ سَ ةُ الإنْ يعَ صَنِ ، افِ سَ الإحْ بُّ رَ وَ .  الجَميلِ 
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، مف حيث الوزف ، والجانب العروضي، المعنوي  وفي المقامة الشعرية يحرص الحريري عمى تشكيل جممو لتؤدي الجانب     
 :  (48)يقوؿ، إذ؛ فيجمع بيف وزنيف وقافيتيف في نص شعري واحد، التي تصمح لتؤدي تمؾ الجوانبفيختار بدقة الألفاظ ، والقافية

نْيَا خَاطِبَ  يَا     إنّيَا الدّنِيّةِ  الدُّ
    يَومِيَا في   أضْحَكَتْ  مَا مَتَى دَارٌ 
ذَا     يَنْتَقِعْ  لَػ ْـ سَحَابُيَا أظَل   وَا 

أسِيرُىَ  تَنْقَضِي مَا  غَارَاتُيَا ََ     اوِ
 

دَى شَرَؾُ     الأكْدَارِ  وَقَرَارَةُ  الر 
 دَارِ  مِفْ  لَيَا بُعْداً  غَداً  أبْكَتْ   
 الغَر ارِ  لِجَيَامِوِ  صَدًى مِنْو  
 الأخْطَارِ  بِجَلبئِلِ  يُفتَدَى لا  

 

    بَدَا حَت ى بِغُرورِىَا مُزْدَىًى كَ ْـ
    وَأوْلَغَتْ  الػمِجَفّ  ظَيْرَ  لَوُ  قَمَبَتْ 
    مُضَي عاً  يَمُرّ  أفْ  بِعُمْرِؾَ  بَأفَارْ 

    وَطِلببِيَا حُبِّيَا عَلبئِقَ  وَاقْطَعْ 
    كَيْدِىَا مِفْ  سَالػمَتْ  مَا إذَا وَارْقُبْ 
    وَلَوْ  تَفْجَا خُطُوبَيَا بِأفّ  وَاعْمػ ْـ

 

 الػمِقْدَارِ  مُتَجَاوِزَ  مُتَمَرِّداً   
 ارِ الث   لأخْذِ  وَنَزَتْ  الػمُدَى فِيْوِ   
 اسْتِظيَارِ  مَا غَيْرِ  مِفْ  سُدًى فِيْيَا  
 الأسْرَارِ  ورَفاىَةَ  اليُدَى تَمْقَ   
ارِ  وَتَوثُّبَ  العَدَى حَرْبَ     الغَد 
 الأقْدَارِ  سُرَى  وَوَنَتْ  الػمَدَى طَاؿَ   
 

لتؤدي المعنى ؛ (الػمدى  ، العَدى، اليُدى، ىسُدً ، الػمدى، متمَرّداً ، يُفتَدى، صدًى، غداً ، الرّدى) فالحريري اختار الألفاظ          
متداخل البناء ، وبيذا أراد الحريري أف يقدـ نموذجاً شعرياً .  وتصمح أف تكوف قافية، وكذلؾ لتؤدي الوزف الشعري ، المناسب
ف شئت جئت بالوزف المجزوء، فإف أردت جئت بالوزف الكامل، والوزف الشعري ، المعنوي  أو الوزف أو  دوف أف تُخل بالمعنى، وا 
نو مف معجمو المغوي .  القافية ، ليتناسب مع  موضوع المقامة، ففي النص السابق قدّـ جانباً عروضياً .  وىذا يدؿّ عمى براعتو وتمكُّ

يصعب عمى المتمقي كشف ، ليأتي بأسموب متداخل، ويتناسب مع القضايا النقدية الخاصة بالسرقات الشعرية المذكورة في المقامة
فمو ، ليبيف أف الإبداع لا يقتصر عمى القدماء، لكنو جعل الغلبـ ىو الذي يكشف عف السرّ الذي أودعو  في أبياتو، ولةسره بسي

فيقوؿ عمى ، بعض الإبداعات، بل قد يبنى عمى نتاجيـ، مف أسرار لاكتشف بعض ما أودعوه في نتاجيـ، دُرس نتاجيـ بعناية
  :  (49)لساف الفتى

نْيَ  خَاطِبَ  يَا    الدّنِيّػ االدُّ
   أضْحَكَتْ  مَا مَتَى دَارٌ 
ذَا    سَحَابُيَا أظَل   وَا 

 

  الر دَى شَرَؾُ   إنّيَا ػةِّ  
  غَداً  أبْكَتْ    يَومِيَا في  
  صَدًى مِنْو   يَنْتَقِعْ  لَػ ْـ  

 

   تَنْقَضِي مَا غَارَاتُيَا
   بِغُرورِىَا مُزْدَىًى كَ ْـ

   الػمِجَػ ظَيْرَ  لَوُ  قَمَبَتْ 
   يَمُرّ  أفْ  بِعُمْرِؾَ  فَارْبَأ

   حُبِّيَا عَلبئِقَ  وَاقْطَعْ 
   سَالػمَتْ  مَا إذَا وَارْقُبْ 

أسِيرُىَا  ََ   يُفتَدَى لا   وِ
  مُتَمَرِّداً    بَدَا حَت ى  
  الػمُدَى فِيْوِ    وَأوْلَغَتْ  ػفّ   
  سُدًى فِيْيَا   مُضَي عاً   
   اليُدَى تَمْقَ    طِلببِيَاوَ   
 العَدَى حَرْبَ    كَيْدِىَا مِفْ   

                                                           
(48)

 .  (192)صمقامات الحريري  الحريري،   
(49)

 .  (193لمصدر السابق)صا   
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   خُطُوبَيَا بِأفّ  وَاعْمػ ْـ
 

 الػمَدَى       طَاؿَ        وَلَوْ  تَفْجَا          
، ويعمل سبب استخداـ الحريري لمثل ىذه الأساليب، فيصفيا بأنيا زخارؼ لفظية، ويصف شوقي ىذه التركيبات المفظية     

نما:» فيقوؿ، والتراكيب  لـ، العلبء أبي بعد التالية العصور لنا قدمتو أدبي نموذج خير أف وىي، الملبحظة ىذه نلبحع أف نريد وا 
 ما بجانب الأداء في والتصعيب، التعقيد مف ضروبًا فيو ليـ يضع أف دوف  حولو مف الناس إعجاب إلى بو ينفذ أف صاحبو يستطع

، لمكنايات الواسع باستخدامو بل، سجعاتو نياية في يمزـ لا ما وبالتزام لا عميو مسح فقد، وبديع وترصيع رشيق سجع مف فيو
 ما استخداـ مف بذلؾ يتصل وما، الميممة الحروؼ ذوات مف وخطبة، رقطاء برسالة والشعبذة والفقيية، النحوية والمسائل، والأمثاؿ

 ومف ، وبأصحابو يعجب بو  كاف لذيا، التصنع مذىب طريق عف عممو إلى سقطت كميا الجوانب ىذه فإف، بالانعكاس يستحيل لا
، لمناس العاـ الذوؽ  ذلؾ كاف فقد، فنو في الممتوية والطرؽ  العقد ىذه مثل يستخدـ لا كاتب عف العصور ىذه في نبحث أف الخطأ
 معرفة ذلؾ يعرؼ كاف الحريري  أف في شؾ مف وما.  مختمفة وطرؽ  بصور الذوؽ  ىذا إرضاء عمى يحتاؿ يزاؿ ما الكاتب وكاف

 بو رغبتو استمرت   وقد، بإعجابيـ يظفر  حتى قدمناىا التي المواد بيذه مقاماتو في الناس عمى يغرب ذىب أجمو ومف، قيقةد
 إليو انتيى عما، تعبير أبمغ تعبر طرفة وىي، بالانعكاس يستحيل لا ما طرفة، الغريبة الطرفة ىذه يستحدث أف استطاع حتى، تمؾ
  .  (50)«تعقيدو  تصعيب مف الحريري  لعصر الفف
 

 الخاتمة
لقد بيّف البحث أف الحريري بنى مقاماتو عمى ركائز موضوعية ثلبث، وىي: ركيزة الوعع والأدب والسخرية، وقد نظّمت ىذه      

 ىا بالوعع وانتيى فييا بالوعع.أ الركائز مقاماتو ووزعتيا إلى مجموعات شبو متساوية، بد
ونياية؛ ففي البداية كاف المقاء والتعارؼ بيف الراوي والبطل، ثـ تستمر الأحداث بيف لقاء  كما حدد لعممو المقامي نقطة بداية     

وفراؽ حتى يصل إلى المقامة الأخيرة البصرية التي تمثل النياية؛ ففييا يفترقاف. وىذا البناء المقامي الكمي يشبو في بنائو البناء 
 الروائي الذي تكوف لو بداية وعرض ونياية.

ست ىذه المقامات قدرة الحريري الإبداعية والأسموبية التي كاف لمقصدية الكتابية حضورىا فييا، مثل: استخدامو الرسالة عك     
 التي تقرأ مف أوليا وآخرىا بمعنييف مختمفيف، وكذلؾ تمؾ الرسائل المنقوطة وغير المنقوطة.

ا مف التعقيد مف خلبؿ التكثيف مف الجناس والكنايات، والألواف وىذا يثبت أف مقاماتو لـ تكف  ضربا مف المعب المفظي ،وضرب     
 البلبغية الأخرى، كما ذكر بعض الدارسيف.

 

 النتائج العامة
 خمص البحث إلى النتائج التالية:

 كشف البحث عف البنى الأسموبية التي اتبعيا الحريري في إنشائو لممقامات، وخاصة التي تتعمق بالقصدية الكتابية.-1

ف البحث عف بياف قدرة الحريري وتمكنو مف توظيف الألفاظ التي تؤدي المعاني والدلالات المتعمقة بيا، ووضعيا في كش-2
المكاف المناسب بدقة تامة، تتناسب مع التسمسل والترتيب داخل المقامات نفسيا، وكذلؾ تناسبيا مع البناء الكمي لممقامات 

 بصفتيا عملًب فنياً متكاملًب.

                                                           
(50)

 .  (304 العربي)ص النثر في ومذاىبو الفف ضيف،   
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حث مدى سعة ثقافة الحريري التي أدت إلى نجاحو في توظيفيا في القصدية الكتابة، لتعكس تنوع مصادر القصدية بيف الب3-
 الكتابية لديو، وتعدّدىا.

بيف البحث قدرة الحريري في استخداـ التسمسل الزمني في ترتيب الأحداث ومعرفتو بكل الجوانب المتعمقة بيا، لتوظفيا 4-
 اسب.ووضعيا في المكاف المن

بّيف البحث طريقة الحريري في إظيار القصدية الكتابية، والتدرّج في طرحيا كما ىو الحاؿ في ما لا يستحيل بالانعكاس، 5-
 وكذلؾ فيما يتعمّق بتمؾ الرسائل التي تقرأ مف البداية والنياية مع تغيُّر المعنى.

يث نبوية وأمثاؿ وشعر، بكافة جوانبيا التي خدمت نصو استعاف الحريري بتوظيف مخزونو المعرفي مف آيات قرآنية  وأحاد-6
المقامي، ووفرت لو المعاني المناسبة التي أفادتو في اختزاؿ زمف السرد، وقد وضع تمؾ الألفاظ  والنصوص المقتبسة والمجتزأة 

 في الموضع الذي يتناسب معيا لتؤدي المعنى والدلالة والإيقاع.  

يجمع بيف الإتباع والتجاوز، فيو يسير عمى منيج اليمذاني في مقاماتو، إلا أنو  كشف البحث عف سعي الحريري أف-7
 يتجاوز عف الأسموب اليمذاني بإضافة جوانب جديدة.

بيّف البحث الركائز التي اعتمدىا الحريري في ضبط مقاماتو أوترتيبيا  ترتيباً شبو متساوٍ مف خلبؿ الركيزة الأدبية والسخرية -8
 والوعع.

البحث الكشف عف العلبقات والروابط التي تربط كل مقامة بما يسبقيا أو بما يأتي بعدىا، مف خلبؿ العلبقة  حاوؿ-9
التجاورية أوالعلبقات المتباعدة، فنلبحع أف بعض المقامات ترتبط بالمقامات الأخرى مف خلبؿ العلبقة الزمنية أو السببية أو 

 لما تأتي بعدىا مف مقامات، وأخرى تكوف متممة لما قبميا. المكانية أو الموضوعية، وبعضيا تكوف تمييداً 

 كشف البحث عف بعض مستويات القصدية الكتابية، عمى مستوى الألفاظ، والتركيب، والإيقاع.-10

رض جديد، عبيّف البحث مقدرة الحريري عمى اختزاؿ وا عادة صياغة النصوص التراثية التي وظفيا في مقاماتو بأسموب 11-
 وص مقامات اليمذاني، وكذلؾ بعض النصوص العربية.وخاصة نص

كشف البحث عف جوانب الإبداع والتجديد لدى الحريري، وخاصة في المقامات التي تتضمّف أحاجي لغوية ونحوية، أو 12-
 تتضمف فتاوى دينية.   
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