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 الملخص:
وكيفية   الاستعراضي وطرقه  الأداء  الحالي مفهوم  البحث  المعاصرين، يتناول  الشعراء  إجرائه، عند 

التي   العنكبوتية، لإبراز خصائص فن الإلقاء  ممن تتوفر أشعارهم المصورة والمسجلة على الشَّبكة 
 مارسوها من أجل التأثير في جمهور المتلقين.

التحليلي،    الوصفي  المنهج  باستخدام  الموضوع  مقاربة  لاستكشاف ستتم  الإحصاء  توظيف  مع 
التأثير،   الاستعراضي، نسبة  الأداء  خلال  الجمهور  تفاعل  وملاحظة  الدراسة  عينة  استقصاء  مع 

والمميزة، الفارقة  التفاعلية  السمات  أبرز  إلى  الإلقاء    للوصول  فن  يعتمد على  الذي  الشعري  للأداء 
 المؤثر ويوظف طاقات اللغة وحركات الجسد. 
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قسم اللغة العربية كلية الآداب الجامعة 
 الإسلامية بغزة

 الاستعراض، الرقمي، المنهج الوصفي. الأداء الشعري، إلقاء الشعر،  كلمات مفتاحية:   

The  effect of digital poetic performance on the audience when reciting poetry 

Abstract: 

This research aims to explore  concept of performance, methods and clears how to conduct it, 

among contemporary poets, whose pictorial and recorded poems are available on the Internet, to 

highlight the characteristics of the art of recitation that they practiced in order to influence the 

audience of recipients. 

  The topic will be approached using the descriptive and analytical approach, with the use of 

statistics to explore the percentage of impact, and investigation of the study sample and observing 

the audience's interaction during the show performance , to reach the most distinctive and 

distinctive interactive features of the poetic performance that depends on the art of influencing 

speech and employs the energies of language and body movements. 
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 : مقدمة
ويتنافسون   ،  سوق عكاظفي    يجتمعون   الشعراء  كان   القديمة التي ظهرت منذ العصر الجاهلي، عندمافن الأداء الشعري من الفنون  

وقد  اشتهر أن النابغة الذبياني كان يجلس في خيمة من أدم أحمر تنصب له     ،ليحوزوا إعجابهمشعرهم على الملأ،    في عرض 
وقصيدتا عمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة اليشكري مشهورة قصتهما،  حيث ألقى كل واحد منهما قصيدة    (1،)ليحكم بين الشعراء

 ( 2)عت بين بكر وتغلببين يدي الملك عمرو بن هند للتأثير في مجريات التقاضي، بعد الخصومة التي وق
الفرزدق وجرير والأخطل والبعيث، حيث كان يسعى كلَّ   الشعراء،فحول  شعر النقائض بين  ظاهرة  في العصر الأموي    تكما انتشر  

 شاعر من أولئك ، إلى حيازة قصب السبق فيما يلقيه من أشعار ينقض بها مزاعم خصمه.
وكان سوق المربد في البصرة وسوق الكناسة في الكوفة في العصر الأموي على غرار سوق عكاظ في العصر الجاهلي تتوافد إليه   

ليستمعوا إ الشعراء. "  الناس  يلقيه  الخطباء ويتنافر الأشراف ويتناقض لى ما  فيه  المربد، وهو عكاظ الإسلام، يقوم  فيها  وقد كان 
الشعراء؛ ومن ثم ضربوا المثل بأدب البصريين، وجعلوا هذا الأدب فيهم بمنزلة ما اختصت به الأمم طبيعة من الميراث التاريخي, 

 (3) "وما إليهما.كحكمة اليونانيين، وصناعة أهل الصين، 
هدايا   الشعراء  يمنحون  والخلفاء  الأمراء  كان  حيث  بالغة،  بحفاوة  الشعري  الإلقاء  فن  حظي  العربي  الأدب  تاريخ  امتداد  وعلى 

وأعطيات قيمة إن تمكنوا من إدهاشهم وإمتاعهم بما ينظمون، ولا يتسع المجال للإسهاب في الحديث عن ظاهرة الأداء الشعري في 
ب العربي منذ الجاهلية حتى عصر الدول والإمارات، وما كان يجنيه الشعراء من الهدايا والأعطيات بسبب مقدرتهم على تاريخ الأد

الأداء الشعري الممتع، أو ما كان يناله بعضهم من تقريع الأمراء بسبب سوء الأداء والافتتاح وعدم استيفاء المقصد من المديح كما 
دخل ذو الرمة على عبد الملك بن مروان، فاستنشده شيئاً من شعره، فأنشده الملك بن مروان  "  حصل مع ذي الرمة حين مدح عبد  

فقال: وما   أو عرض به،  ه  ب  اط  قصيدته: ما بال عينك منها الماء ينسكب وكانت بعين عبد الملك ريشة وهي تدمع أبداً، فتوهم أنه خ  
والشمس قد كادت ولما    فعل ابنه هشام بأبي النجم وقد أنشده في أرجوزة:وكذلك    سؤالك عن هذا يا جاهل؟!! فمقته وأمر بإخراجه.

وكان هشام أحول، فأمر به فحجب عنه مدة، وقد كان قبل ذلك من خاصته: يسمر عنده،   تفعل ... كأنها في الأفق عين الأحول
  (4) ويمازحه.

المسابقات  له  تعقد  وباتت  والخاصة،  العامة  الشعرية  واللقاءات  والندوات  المناسبات  في  الشعر  إلقاء  الحديث  العصر  في  استمرَّ 
إلقاء الشعر بحفاوة  المتابع في المسرح، وفي وسائل الإعلام المرئي، دور في التصويت، وحظي  وتمنح الجوائز، وكان للجمهور 

القدماء ويزيدون عليها بما أتيح للعصر الحديث من وسائل تقنية، تتيح بالغة حتى بات القائمون على   المسابقات يستلهمون فعل 
الجمهور، فقد بات تسجيل الأداء رقميا متاحا بسلاسة    فيتوظيف الوسائل الرقمية في التواصل مع الجمهور، وتزيد فعالية التأثير  

الشباب، بالشعراء  التعريف  في  له دور كبير  القدرة على    ويسر، وكان  الافتتاح، وعدم  أنَّ سوء  انتشار قصائدهم، كما  في  وأسهم 
 الاستعراض المناسب، كان له أثر في إقصاء بعض الشعراء.

العامة والخاصة، ولم يغب دورها،  الشعرية والاحتفالات  الأدبية والندوات  اللقاءات  في  قديما وحديثا  للشعراء  المنابر متاحة  كانت 
لحديث أصبحت أكثر تطورا بما يتاح فيها من استخدام لوسائل تقنية معاصرة، كمكبرات الصوت، والمؤثرات ولكنَّها في العصر ا 

على كئون  يتَّ الشعراء المعاصرين    أصبح كثير منالسمعية والبصرية، في قاعات مجهزة لراحة  الشعراء وجمهور الحاضرين، كما  

 

 (7/ ، 11ج) ، أبو الفرج الأصفهاني،   ( 166/ 1ج ) بة، الشعر والشعراء،( ينظر ابن قتي1)
 (29/ 11ج) (  ينظر، أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني،  2)
 ( 250  / 1)ج الرافعي، تاريخ آداب العرب،   ( 3)
 (291/ 12)جلأغاني   ا الأصفهاني، ،( 199/ 1)جالقيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،   ( 4)
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 عن بعد بسهولة.  مسجلا سمعيا وحركيا وبصريا، يتيح للمتلقي التفاعل معهموإيصال شعرهم    ،لكترونية لمواكبة العصرالوسيلة الإ
 كما يتيح للمتلقي إعادة السمع والمشاهدة مرة تلو مرة ليستزيد مما أعجبه من قصائد. 

من   الشعراء  الإلكترونيوأفاد  التحويل  ب  ،الإلقاء  فرصة  لها  تتح  لم  والتي  المنشورة،  الكتب  بطون  في  الورق  على  نشر المكتوب 
، فبعد أن  ، وتحويل الانفعال الفردي إلى انفعال جماهيري، كما أنه وسع من دائرة المتلقين  مرئيمسموع    رقمي   أداء    إلى الورقي،   

التواصل   وسائل  إن  حيث  اتساعا،  أكثر  الجمهور  بات  مباشرة،  الشاعر  يتابعون  الذين  القاعة  جمهور  في  محصورا  التلقي  كان 
ويسرت المشاهدة في الوقت الذي يناسب المتلقي وحالته المزاجية، ولم يتميز هذا الأمر بإيجابية مطلقة؛  الرقمي، وسعت الانتشار،  

بل تخللته بعض السلبيات، منها إتاحة الانتشار للغث والسمين معا، مع وصول المادة الرقمية إلى قطاع واسع من المتابعين الذين  
الجمالية للشعر، فكان لتأثير الصوت وحركات الجسد وطريقة الإخراج، مع طبيعة    لا خبرة لهم بملامح الصياغة الشكلية، والأسس

 الموضوع أثر بالغ في تسجيل الإعجاب أو عدم الإعجاب، أو الاكتفاء بالمشاهدة والانصراف دون تسجيل أي انطباع. 
 أهمية الدراسة: 

تناولها موضوعاً   في  الدراسة  أهمية  العصر،  جديدا  تكمن  المعاصر،    يواكب  الاستعراضي  الأداء  والتحليل طرق  بالدرس  يقارب 
بالرغم من انتشاره على   والمقاربة النقدية،    الدراسات الأدبية،ب  يحظ  لم  وهو جانب    الذي يفيد من الإمكانات الرقمية لإلقاء الشعر،

 ، وفي وسائل التواصل الاجتماعي. الساحة الرقمية
 أهداف الدراسة: 

 تحقيق جملة  من الأهداف هي:  الدراسة إلىتسعى 
 تحديد مفهوم الأداء الشعري الرقمي. -
 . الأداء الشعري الاستعراضي الرقمي عند إلقاء الشعر المعاصر على الجمهورمقاربة   -
 الجمهور. فيالتفاعلية الفارقة، ، ومدى تأثيرها  الأداء الشعري المميزة سمات بيان -

 منهج الدراسة: 
بأناة ودقة ليسبر ، الذي يتابع الظاهر ويغوص في جوانيتها، ويرصد أبعادها ويحللها التحليلي ، الوصفي  لى المنهجالدراسة ع تتكئ

 ويجلي معاملها، ويبرز سماتها الإجرائية والفنية.  أغوارها
 : أسئلة الدراسة

إلقاء الشعر المعاصر على الجمهور؟ وقد تفرع تقوم الدراسة على سؤال رئيس هو: ما أثر الأداء الشعري الاستعراضي الرقمي عند  
 من السؤال الرئيس مجموعة أسئلة فرعية: 

 ما المقصود بالأداء الاستعراضي الرقمي؟  -1
 ما هي آليات الإلقاء الجماهيري وخصائصه؟  -2
 ما علاقة الموضوعات الشعرية بلغة الجسد؟  -3
 ما مدى التفاعل الجماهيري مع الشاعر وآلياته؟  -4
 للمكون الشكلي والأسلوبي أثر فعال في الجمهور؟ هل كان  -5

 عينة الدراسة: 
كتروني وهم:  في الميدان الرقمي الإلتتمثل عينة الدراسة بنماذج مختارة من الشعراء المعاصرين ممن تتوفر لديهم أشعار مرئية  

القاسم، ومحمود درويش،  و ) الواحد، وسميح  الرازق عبد  الجواهري، وعبد  امحمد مهدي  الحاج، وأحمد  لبرغوثيتميم  ، وروضة 
وهم عينة مستقطعة من جيل الرواد وجيل الشباب ممن انتشر انتاجهم الاستعراضي عبر وسائل التواصل    أنيس شوشان(و   بخيت،

 الاجتماعي الرقمية. 
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 الدراسات السابقة:
تعمق وتتابع الظاهرة، وقد أجريت بدراسات مستفيضة ت  -  -علميفي حدود    –-التي تتناولها الدراسة الحالية    لم تحظ الظاهرة 

   من هذا الدراسات:، الجماهير في  تناولت الأدب الرقمي، بعيداً عن الأداء الشعري وأثره  بعض الدراسات السابقة التي  
قالم)  .1 تزاوج  2009جمال  مسألة  تناول  ماجستير،  رسالة  التلقي(  التشكيل  )آليات  الرقمية  إلى  الورقية  من  الأدبي  النص  النص ( 

الأدبي والتكنولوجيا، من بداية التطور الهائل الحاصل في مجال المعلوماتية، وتأثر النص الأدبي بهذا التطور وتولد عنه النص  
 المتشعب، ركز على الجانب التنظيري للأدب الإلكتروني. 

جامعة الطائف، توصلت الدراسة  ( سمات الأجناس الأدبية في الأدب الإلكتروني النماذج الأولية، مجلة  2013أسماء أبو بكر) .2
الأدبية   الأجناس  نظرية  حددته  الذي  المعياري،  التجنيس  فكرة  من  نافراً  جعله  النص   اكتسبها  التي  الرقمية  الكيفية  أن  إلى 

 الكلاسيكية، فقد تحول النص الأدبي إلى نص مفتوح وقابل لاستضافة فنون إبداعية متنوعة، تسعى لأن تسكن طبقاته النصية.
لم    وبعد والتقصي  ما نجد  البحث  وهو  الجمهور،  على  الشعر  إلقاء  عند  الرقمي  الاستعراضي  الشعري  الأداء  أثر  تناولت  دراسة 

اللثام عن الظاهرة وتضعها في بؤرة المشهد النقدي المعاصر، لإبراز ميط  ت  ،  ومقاربته مقاربة نقديةستحاول الدراسة الوقوف عليه،  
 على الم لقي والمتلقي. التقانات الرقمية أثر وبيانمواكبة التطور  أثره امع

الأكاديمي   -3 المعهد  نموذجا،  البوغاز  شجر  قصيدة  الرقمي،  الشعر  في  الأدبي  الفني  التفاعل  يونس،  إيمان  الله،  نصر  عايدة 
قة رقمية بصرية العربي، بيت بيرل، فلسطين المحتلة، وقد تناولت فيها الباحثتان قصيدة واحدة هي شجر البوغاز التي نشرت بطري

موزعة في عدة صفحات إلكترونية ومصممة بطريقة خاصة، والدراسة قيمة في ميدانها؛  رغم أن عينتها المختارة لا تتجاوز قصيدة 
على تحليل العتبات النصية كالعنوان الرئيس والفرعي، والفضاء والألوان،    -بعد المقدمات التمهيدية–واحدة، ركزت فيها الباحثتان  

الطباعي، والحركة، كما أن  الباحثتين لم تتطرقا إلى تأثير هذا النوع من القصائد على جمهور الفضاء الرقمي، واكتفتا بأخذ    والشكل
رأي الشاعر نفسه في قصيدته، ولم تنتبها إلى بعض العيوب الرقمية الموجودة في تصميم القصيدة مثل صعوبة التنقل المتسلسل،  

 راسة الحالية. فالدراسة إذن تختلف عن الد
 الأداء الاستعراضي: 

مجموعة المهارات   "  ، وعلى  الأداء الحركي الجسدي ،  فهو يمثلاللغوي الشفوي الصوتيالاستعراضي يرتكز على الأداء    الأداء
السلوكية التي يبديها المتكلم في المواقف المختلفة من تحديده لأفكاره بشكل دقيق، وحبه لهذه الأفكار في قالب لغوي يترجمها، ثم 

بينه وبين مستمعيه تفاعل جيد  بما يحقق  بالألفاظ نطقاً صحيحاً، مع توظيفه لإشارات جسده،  التناغم    أن  ، يجب(5) "نطقه  يكون 
بينوالا والفكرة  نسجام  الشعورية  الصوت  و والحالة  تفاعل   والاستعراض،  ،  الأداءطريقة  ،  إلى  وصولا  الجسد،  بحركات  والتمثيل 

 الجمهور .
بإطلاق الطاقات لدى    بيولوجي، فعندما يؤدي الممثلون والمغنون أدوارهم بكفاءة، فإنهم يقومون   وهو مجرد محاكاة للسلوك ومنشط  "

 .(6) "لفنهمالمتلقين 
تلائم النغمة حيث    يجمع بين مهارات الإلقاء الصوتي، ومهارات الأداء الجسدي،  يعد الاستعراض شكلًا سلوكياً خاصاً،

الشعورية، ويتمثل الاندفاع في  الحالة  الجمهور يندفع وكأنهم يعيشون  الشعري، مع الاستعراض، يجعل  المتمثلة بالإلقاء  الصوتية 
 الشعري ليأخذ طاقة من الجمهور، واندفاعه.  ءهقد يجعل الشاعر يوقف أدا، الذي التصفيق الحاد

، واستعراضه، فهي عناصر تتداخل لكي ت شكل ذلك التناغم والتلاحم بينهم، لكي لشاعر داء اويدل اندفاع الجمهور على استحسانه لأ
 تأثير فلا بد أن يتوفر فيه مقومات، وهي:  اذ الاستعراضييكون الأداء 

 

 ( 217 )ص عبد الباري مهارات التحدث العملية والأداء،   ،ينظر ( 5)
 (50اء)صسيكولوجية فنون الأد  ،ينظر ويلسون  )6) 
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الفعال  الإتقان للأداء  ضروريان  وهما  و والخيال  المهارات،  واستعراض  معينة  بحركات  و القيام  والانفعال  ،  الجمهور  الاندماج، مع 
 والقدرة على الإلقاء والنزعة الاستعراضية باعتبارهما ،  الاشتراك بين الانفعالات التعبيرية، و الاتسام بالاندفاعية والاستعراضية، و معه

 .(7)التراسل بين الحواس والعلاقات المختلفة بين الإبصار والسمع والأداء الفني والاندماج والانفصال، و لشخصيةخصائص مميزة ل
إضافة إلى ذلك ينبغي أن يتسم الشخص بموهبة تمكنه من الأداء الفعال، وتمنحه قدرة على توظيف مقدرته بكفاءة وتمكن، وسيطرة 

القواعد على أدواته ووسائله لتقديم مهاراته ال تي تمكنه من تقديم عرض مؤثر يستحوذ على إعجاب الجمهور. كما ينبغي أن يتقن 
 الأساسية لفن الإلقاء المؤثر. 

   مفهوم الإلقاء      
إلقاء الشعر فن يحتاج إليه الشاعر لتوصيل مشاعره وأفكاره للمتلقي،  فإن اجتمع في الشاعر قدرته على الصياغة، وإلقاء    

 فقد حاز قصب السبق، ونال الحظوة والرضى وإعجاب الجمهور. ،ما يكتب
إلقاء قصائده   الشعراء يستغني عن  المتمكن من الأداء يحب   أن يقدم شعره   علىولا يكاد شاعر من  فالشاعر  الناس،   ملأ من 

أدائه في  ويجود  قدرا   ؛للجماهير،  يقتضي  فن   الشعر  وإلقاء  والاهتمام،  التفاعل  من  بقدر  المهارات    ليحظى  وامتلاك  التدرب  من 
م  للتأثير في الجماهير، ويكمن في طريقة طرحها سر  نجاح ملقيها، وقدرتها على الوصول،   الصوتية والاستعراضية، فهو رسالة تقد 

 فإن لم يكن الشاعر قادرا على مواجهة الجماهير، وإلقاء شعره مباشرة، فقد يستعين بغيره من ذوي المهارة. 
ويقال ألقى إليه  ..  من مادة لقي: و)ألقى( الشيء: طرحه، وألقى إليه القول: أملاه  كتب اللغة يعرف أن الإلقاء مشتق    والمتأمل في 

  (8) القول  بالقول: أبلغه إياه، وألقى إليه وبالًا: اكثرت  به واستمع له
الاصطلاح  في  ومعرفة   والإلقاء  وحركية،  صوتية  مهارات  توظيف  تقتضي  شفوية،  كلامية  بطريقة  المحتوى  تقديم  مهارة 

جهارة الصوت وتكييفه باختلاف نبراته وتجسيم المعاني التي تتضمنها، وإبداء التأثر  " بمخارج الأصوات، وفنون الأداء، وهو يقتضي
الم ل باليد، ويبدي  باليد، وتعبير  السامعين ويوجه عواطفهم نحوه بها، وأن تصحبها إشارات  انفعالاته بما يقول، فكل ذلك يثير  قي 

 .(9) ويجعلهم أكثر استجابة لرأيه"
مناسبا  حسن   إلقاء  إلقائها  مع   متماسكة،  لغوية  بنية  في  المعاني  وصياغة  الألفاظ   قعٌ    اختيار  و  نفوس مؤثر  له  في 
، مع حسن الأداء بتنويع نبرات الصوت، انسجاما مع اختلاف الجمل طولا وقصرا، وإخبارا وإنشاء بأشكال مختلفة  السامعين،  

وترقيقه، والوقف عند جملة، أو    أو  خفضه، وتفخيمه  وأرفع الصوت    ج إلى  تتفاوت في طبيعتها ومعانيها، وهي تحتافالجمل  
"فهيئات الجمل ت شعر بابتهاج أو حزن الملقي، ومنها ما     ،أناة وهدوءوصله بأخرى، والضغط على الكلمة، أو التلفظ بها في  

فلكل مقام مقال، ولكل حالة ما   (10)لمزاح"وهو واثق بصحتها، ومنها ما يلائم التهكم والسخرية أو ا  ،يلائم الجمل التي يلقيها
 (11) "ويعمل الأداء على حث حركات أولية لدى المتلقين، وهي حركات قد يمكن قياسها نظريا" .يناسبها من طرائق الأداء

خطوات    من الإأولى  جزء  هو  الكلام  في  الملقي  فأسلوب  الجمهور،  مع  والإيماءات  بالصوت  التواصل  الجيد،  لقاء 
الذي يتميز به الشاعر الذي يمتلك المقدرة على مواجهة    شخصيته، أو كما ي قال: الأسلوب هو الرجل، وكذلك الإلقاء هو الأسلوب

الجمهور أثناء إلقاء الشعر، مستغلا الإمكانات الصوتية، والحركات الجسدية، ومهارات الإلقاء المؤثر، ليحوز على انتباه الجمهور 
 لغ في استخدام الحركات الجسدي. على ألا يباوإعجابه،  

 

 ( 134-132)ص  اءسيكولوجيا فنون الأد ،( ينظر7)
 (845/ 2 )ج المعجم الوسيط،   ،إبراهيم مصطفى وأخرون  ( 255/ 15: ابن منظور، لسان العرب، )جينظر )8) 
 (13)صالخطابة وإعداد الخطيب،  ،  شلبي  ( 9)
 (191 )صأصول الإنشاء والخطبة،  ،ابن عاشور( 10)
 ( 50فنون الأداء، )ص سيكولوجيا ( 11)
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وفي هذا السياق يرى أرسطو  أنَّ الشعر الملحمي موجه إلى جمهور ممتاز راق لا يحتاج إلى تمثيل الحركات، وأن هذا اللوم  لا  
للممثلين الرديئة  الحركات  إنما  مذمومة،  حركة  كل  ليس  إذ  المتصنع،  والملقي  الممثل،  فن   بل  الشاعر،  فن  عن  إذن  ،  (12)يقال 

 فالتجويد والاقتصاد والتناسب كلها صفات مطلوبة لتحقيق التأثير الفعال.
وهي  أن  النقاد    بعضينصح  لذلك    مؤثرة   جماهيرية  خطبة  إلى  ليصل  المهارات  من  عددا  الملقي  على  يحقق  التشديد 

لأنَّ التنوع يبعث على الارتياح،   متموجة التغير في طبقة الصوت، وجعلها كالبحر    الكلمات المهمة، خفض الكلمات غير المهمة.
معدَّ كذلك   الصوتتغير  سرعة  المهمة    ل  الأفكار  قبل  التوقف  كذلك  الفكرة،  إيضاح  وسائل  أفضل  من  وهو  السرور،  إلى  يؤدي 

 .(13) وبعدها لترسيخ الفكرة في أذهان المستمعين
م صوتي مناسب للموضوع، ولطبقة الصوت؛  إضافة إلى قدرته على توظيف طبقة صوته توظيفا صحيحا، مع اختيار مقا 

النفس،  الهواء وانقطاع  المناسب نتيجة لاحتباس  لكي لا يصاب بالإرهاق فتظهر عليه علامات التشوش والانقطاع والتوقف غير 
اللغوي في أساسه هواء يندفع من ا  ، لصدروهذا مرتبط بحيازة كمية من الهواء في فترات التوقف القصيرة عند الإلقاء، فالصوت 

 ويمر بالحنجرة واللهاة يتشكل في مخارجه، ليصل إلى أذن المستمعين.
والمقصود  بالقصيدة    (14)"القصيدة الرقمية هي ذلك النمط من الكتابة الشعريَّة التي لا تتجلَّى إلا في الوسيط الإلكتروني" 

، ثم انتقلت الرقمية  في الدراسة الحالية، تلك القصيدة التي انتقلت من عالم الكتابة ا لورقية، إلى مشهد استعراضي   أمام جمهور حي 
إلى شكل رقمي إلكتروني من خلال تقنية الوسائط المتعددة، التي تعتمد على الصوت والصورة والحركة، يمكن للجمهور أن يتابعها، 

تتيح  قدرا من التفاعل فهي قصيدة    وأن يتفاعل معها، ويبرز إعجابه أو عدم إعجابه بها،  في أي وقت  على الشبكة الإلكترونية،  
، و  ذلك الجمهور الذي   متاحة لأكبر عدد من المشاهدين والمتابعين بلا قيود، إضافة إلى  لأن هاتتميز بسرعة الانتشار  الجماهيري ِّ

 .أدائها على المنصة. كان حاضرا  لحظة
 مميزات الشعر التفاعلي: 

 قارئ الشعر فحسب، بل يتلون جمهورها.  تنوع جمهور القصيدة التفاعلية، فلا تشغل اهتمام .1
الاحتمالات،   .2 على كل  ومفتوح  متحول  عالم مسرحي  إلى  فتتحول  المتاحة،  الوسائل  على كل  التفاعلية،  القصيدة  انفتاح 

حيث تتقاطع في عرضها الدرامي المؤثرات الصوتية، مع حركية الحروف، وتتحول قراءتها إلى حالة تفاعلية في البعدين  
 للنص الذي يتحول إلى استعارات بصرية. خييلي  الحسي والت

 .(15)فضاء الشبكة وتنشر لغتها فيتحرر لغتها من قيود الزمان والمكان والمادة،  .3
كما يتيح الأداء الرقمي سهولة الانتشار، وسلاسة وصول الرسالة من المرسل إلى المتلقي، الذي قد تشغله ظروف حياته   

 المكتوب، أو قد لا يتيسر له حضور اللقاء الشعري المباشر عند انعقاده.وانشغاله عن متابعة الشعر 
تنوع الجمهور  تتزامن مع الإيجابيات، وتتقاطع معها،  لأنَّ  من السلبيات،    اكما ترى الدراسة الحالية أنَّ للأداء الرقمي عدد  

أو مع   لتعاطف مع الموضوع ومحتواه الأيديولوجي،  الجميل، بسبب اي  عند التلقي يتيح الإعجاب بما لا يرتقي إلى المستوى الفن ِّ 
الشخص الملقي، نتيجة ظروف سياسية أو اجتماعية واقتصادية، ونتيجة للحالة المزاجية للمتلقي، أو التعاطف العرقي، وهي سلبية  

 ون قدرة على التمييز.طبيعة الذوق العام، وتؤدي إلى اختلاط الغث والسمين، وإفساد أذواق الناشئة ممن لا يمتلك فيقد تؤثر 

 

 (79)ص  فن الشعر  ، أرسطو  ( 12)
 ( 90-89)صينظر كارنيجي، فن الخطابة اكتساب الثقة،   ( 13)
 354سمات الأجناس الأدبية،  ،ينظر ( 14)
 (87)صالتفاعلي،  البريكي، مدخل إلى الأدب  ،ينظر ( 15)
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يتصف بالجمال، ويتحلى    قد  إضافة إلى سلبية أخرى، قد تنشأ عن حالة التدافع والعداء لموضوع من موضوعات الشعر، 
بمقومات شكلية وفنية جميلة، وقد يرتبط الأمر أيضا بوجود وسائل مساندة كالفضائيات والاحتفالات الإعلامية التي تبث خلالها  

 وتسهم في وضع شخص في بؤرة الاهتمام، أو تغييب شخص من حيز الاهتمام. المادة الشعرية،
الصوت والصورة والنص، ويخضع لعلاقات تفاعلية مباشرة وغير مباشرة،  :  فالأدب الرقمي هو أدب متعدد الوسائط" 

يتبادل الملاحظات والانتقادات   بمعنى أن المبدع يدخل في علاقات تفاعلية حميمة مع المتلقي الرقمي، والإلكتروني، أو الحاسوبي،
والتعليقات المختلفة، وقد يكون هذا التفاعل مباشراً على صفحة النص بحضور الكاتب والمتلقي، وقد يكون غير مباشر بحضور 

 (16) "أحد الطرفين
عليه    فيسهل  الإلكتروني،  المرئي  الجانب  إلى  الورقي  النظري  الجانب  من  الشعرية  تجربته  الشاعر  حالته  ينقل  إيصال 
وفهم الفضاء   ،القراءات النصية تتعدد  ، لأنَّ الشعري   هللجمهور، كما أنه يوضح للناقد الأدبي الهدف من نسق    ، وأحاسيسهالشعورية  

المتلقين والنقا للناقد  يسهل  لذلك قد    د؛  الشعري يتنوع بين  الرقمي المرئي،  إلى  المكتوب  الورقي  القصيدة من شكلها  والمتلقي نقل 
 المعنى الأقرب للصواب. 

في    الشروط  عدد من  تتوفر  أن  ينبغي  مخارجهاكما  الحروف من  "إخراج  الأدائي وهي:  الحركات  -الجانب  بين  التمييز 
طبقة  -يقف بصوته الوقفات الصحيحة  -وضوح الصوت  -تمثيل المعنى  -صحيحاً   نطق الكلام نطقاً   -القصار والطوال أثناء النطق

مريحة خوف  -صوته  دون  ثقة  في  الصوتي"  -الأداء  الإيقاع  مهارات   (17) مراعاة  على  الشاعر  يتدرب  أن  الشروط  تلك  عن  يلزم 
 تأثير على الجمهور. الأداء، لتحسين قدرته، وزياد خبرته، لمراعاة المواقف والحالات المختلفة، ويتمكن من ال

 يسير التواصل الرقمي في ثلاث اتجاهات: 

 
ستعراض شكلًا سلوكياً خاصاً، يلائم الهدف من الاستعراض الذي قد يكون استعراضاً شعرياً أو مسرحياً أو خطبةً، الا  يعد  

منفرد،   شكل  على  الاستعراض  يقتصر  فلا  موسيقياً،  أو  والعسكرية،  الكشفية  الجمهور للحركات  إثارة  الاستعراض  من  فالهدف 
 واستمالته لمتابعة الم ستعرض، وجذبهم، بطرق خاصة، وهي تختص بالأداء والإلقاء على الجمهور.

وهذا الأمر فقط،    المنطوقة    بالجسد وتعبيرات الوجه، وليس اللغة   بلغة  يختص بالجانب الحركي، والإيماءات  والأداء الاستعراضي
 هي: ثلاثةيبرز من خلال عناصر 

 

 (17)صحمداوي، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق،  ( 16)
 (225)ص، ينظر مهارات التحدث العملية والأداء،  ( 17)

قناة 
الاتصال 

الرقمي

الم لقي

المتلقيالرسالة
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 اللغة  ←الإلقاء 
 الإيماءات   ←الأداء 

 لغة الجسد ← الاستعراض 
 لك العناصر يؤدي إلى نتائج فعالة في عملية التواصل الشعري بين المرسل )الشاعر( والمتلقي )الجمهور(.تاجتماع 

فالشاعر يحتاج إلى   ة ومهارة،  قدر إلى    ، سواء عند الشاعر وطريقة إلقائه، أو عند الناقد فكلا الطرفين، يحتاج  هينافالأمر ليس  
والناقد بحاجة إلى   ومعرفة بإمكانات لغة الجسد المؤثرة،  ، وكسر نبرة الرتابة، والتمكن من فنون الإلقاء  لقاء الشعر مهارة التفنن في إ 

، فقد يعبر ولغة الجسد وحركاتهلأدبي المتعلق بلغة الجسد، والمقدرة على الربط بين اللغة المنطوقة،  مهارات نقدية تتعلق بالذوق ا
والنبر والتنغيم وتنوع الأداء، والالتفات ذات اليمن وذات الشمال،  بالتكرار،  و بالسكوت،  و بالحركة،  و الشاعر عن مشاعره بالصمت،  

 . والإيماء للأسفل، ورفع الرأس نحو الأعلى 
، فنسبة العشوائية تكون أقل بكثير من التمكن والقدرة على الإلقاء بما يناسب المقام، فالصلة بين  اليس ذلك الأمر عشوائي

دفع الباحث  ت  ورالأداء والإلقاء والاستعراض، معقدة، تحتاج لمقدرة وجرأة ونمط سلوكي مميز لكي يتفاعل مع الجمهور، فتلك الأم
يمكن أن يكون تأثيره تأثيرا إيجابيا في   ، وإلى أي مدىأثر  الإلقاء والأداء الاستعراضي على الجمهوروالمتأمل إلى أن يتساءل عن  

التأثير بين الشعر المكتوب على الورق، والمؤدى بالإلقاء الاستعراضي المنشور بالوسائل   مدى اختلافو   توصيل الحالة الشعورية،  
ي الرقمي أن يحدث حالة من الانسجام والإعجاب، لدى الجمهور المتابع لحركات وإلى أي مدى يمكن للأداء الاستعراض  الرقمية،  

 الأداء الاستعراضي.
 علاقة الموضوعات الشعرية بلغة الجسد

مصاحبة للانفعالات في احبة للفعل السلوكي الإنساني،  وهي  بالحالة الشعورية المص  ةلغة الجسد ظاهرة  طبيعية مرتبط 
يس وقد  المختلفة،  والقصائد  المواقف  الخطب،  وإلقاء  التوضيحية،  والشروحات  التعليمي  الأداء  أثناء  فائقة  بمهارة  البعض  تخدمها 

الشعرية،  وعرض الدروس والمواعظ، لإحداث تفاعل وانسجام بين الملقي والجمهور، وهي في الأداء الاستعراضي الرقمي، ذات 
 عيدا عن المجازفة والعشوائية والمبالغة. أثر فعال إن أحسن الشاعر توظيفها في مواطنها الصحيحة، ب

الحركات التي يقوم بها بعض الأفراد مستخدمين أيديهم أو تعبيرات الوجه أو أقدامهم أو نبرات صوتهم أو "لغة الجسد تلك  
 .(18)"ب بشكل أفضل المعلومة التي يريد أن تصل إليهليفهم المخاط   ؛ هز الكتف أو الرأس

ترفا   الحركات  تلك  التوضيح  ليست  في  تسهم  متممة،  مكملات  هي  ما  بقدر  عشوائي،  بشكل  الشخص  بها  يقوم  أدائيا، 
 والتفسير، لتعميق التواصل مع الجمهور، ودفعه إلى التفاعل والانسجام.

المعنى  المنطوق بنقل نصف  الكلام  إلى الآخرين، يقوم  المتحدث توصيلها  أية رسالة يريد  أنه في  أثبتت الأبحاث  "وقد 
 ( 19)نما تنقل لغة جسد المتحدث المعنى الباقي"فقط، بي

ولغة الجسد هي جزء مهم من التواصل البشري غير اللفظي وتصدر على شكل إيماءات وحركات، كما أنها تعكس ما في    
قد  داخل الأفراد من مشاعر وأحاسيس لا شعوريا، حيث يتم عن طريق هذه الإيماءات إيصال العديد من الرسائل والأفكار التي  

لها ويتحمس  الآخر  في  يعجز(20)تؤثر  الشخص   ،  من    التعبير  عن  أحياناً  قلبه  في  ما  تفي  لا  الكلمات  أن  يشعر  أو  بالكلمات، 
فيعبر فيعزز كلامه بوسيلة مساعدة،   الراحة،   يريد من  عما  مشاعر،  ارتفاعا وانخفاضا، وتشابكا، وانقباض  اليد،  خلال حركات 

الرأ  اهتزاز  أو  الأصابع،  الحواجب، وتحريك  ورفع  تضييقها،  ولغة   س،  أو  الحدقة  باتساع  لغة     العيون  لأنَّ  إغماضها،    الجسد   أو 

 

 (115 )ص العلي،  مهارات الاتصال الاجتماعي أسس مفاهيم وقيم،   ( 18)
 (9ص)( كليتون،  لغة الجسد مدلول حركات الجسد وكيفية التعامل معها (19
 https://alghad.com  5 /12 /2020لغة الجسد.. كيف تكون رسالة مؤثرة في الآخر؟   )20) 

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
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وشكل    وتعابير  وإيماءاته  هيئته  خلال   من  بلسانه  يتحدث  أن   قبل  حتى   الآخرين  لدى   الشخص  عن   أوليا  انطباعا  تعطي وجهه، 
 ملامحه.

  ووظيفتها في عملية الاتصال والتواصل مع الجمهور، يقول الجاحظ : ولم يغفل النقاد العرب دور لغة الجسد والحركات،   

والإشارة واللفظ شريكان، ونعم العون هي له، ونعم الترجمان هي عنه. وما أكثر ما تنوب عن اللفظ، وما تغني عن الخط. وبعد "
طبقاتها   في  اختلافها  على  موصوفة،  وحلية  معروفة،  صورة  ذات  تكون  أن  الإشارة  تعدو  بالطرف فهل  الإشارة  وفي  ودلالاتها. 

الجليس  الناس من بعض، ويخفونها من  الجوارح، مرفق كبير ومعونة حاضرة، في أمور يسترها بعض  والحاجب وغير ذلك من 
  (21)"وغير الجليس. ولولا الإشارة لم يتفاهم الناس معنى خاص الخاص، ولجهلوا هذا الباب البتة.

 (22) "لأن حركات الجسد "تضفي على الكلام مجسما حركيا وإطارا انفعاليا ؛الأداء الاستعراضيتوظيف لغة الجسد مهم في  
الكلمات التي تلقى ومعانيها وحالتها  بين      يختزن طاقة حركية  تمكنه من الربط  الجسد    إنَّ   : يمكن القولوانطلاقاً من ذلك  

ومن يمتلك القدرة    سائل المساعدة على توصيل المشاعر والأفكار،اللغات الذكية، والو لغة الجسد من  النفسية المصاحبة، كما أن  
تكشف عن خبايا   فهي  ،  من رسائل فكرية وشعورية بسلاسةيد  ير   توصيل ماو المقدرة على فهم العالم،    لديه  تصبح  على توظيفها

 . في أغلب الأحيان الإنسان وأسراره
الجسد    تحققلكي  و  لها من  فاعلية  لغة  بد  والتوازن  الاتساق وال، لا  الموقف  بينها    مواءمة  في  المنطوقة  الكلمات  وبين 

إنَّ   بعيدا عن التنافر وعدم المواءمة، حيث يحدث الانسجام والانتظام في إيقاع زماني مؤثر"،  الأدائي المتسق مع الحالة الشعورية
تلتئم في سياق كلي جامع يجعل منها نظاما انتظام النص الشعري بجميع أجزائه في سياق كلي، أو سياقات جزئية  الإيقاع يعني  

 (23) محسوسا أو مدركا، ظاهرا أو خفيا، يتصل بغيره من بنى النص الأساسية والجزئية، ويعبر عنها كما يتجلى فيها"

الاجتماعي التواصل  لغات  من  الجسد  لغة  إنَّ  باطمئنان:  القول  تساعد   ،يمكن  والإفهام،  والتوصيل  الربط  مزية    ولها 
بالكلمات،    الأشخاص أحيانا  فهمه  يستطيعون  لا  ما  فهم  وتفصح  على  التي ،  النفسية  والإيحاءات  الدلالية،  المقاصد  بعض  عن 

وراء   الاستعراضي،    الألفاظ،تتخفى  الأداء  مستوى  على  المقدم،  الشعري  السياق  الدوال  في  بين  الربط  عملية  في  تسهم  حيث 
ثناياها من فضاءات دلا ينبثق من  ذكاء  فهي،  ليةوالمدلولات وما  إلى  استخدامها  لغة حيوية، تحتاج  فيها تضافر ،  عند  بين   اً لأن  

 مجموع حركات الجسد وأصوات اللغة في موقف الألقاء والأداء الاستعراضي اللغوي.
الدلالة  وعلى قدر وضوح الدلالة وصواب الإشارة، وحسن الاختصار، ودقة المدخل، يكون إظهار المعنى. وكلما كانت  "

 (24)"وأنور، كان أنفع وأنجع أوضح وأفصح، وكانت الإشارة أبين
ومن خلال النماذج التي ستعرضها الدراسة يمكن أن يلمس المتابع النماذج الرقمية،  أنَّ توظيف لغة الجسد بمهارة يتيح  

توليد معان جديدة ومقاماتها الصوتية، ل  نغمات أدائها،، وتنويع  لتلاعب بإلقاء القصيدةللشاعر تنويع الأداء وإبراز حرارة العاطفة، وا
بالانتباه، الذي قد يصل إلى زيادة حدة   مع الشاعر  التي تستثير الجمهور وتستقطب تفاعله  وبة بالحركات الجسدية المختلفة،  مصح

كن القول إنَّ التصفيق ما هو ويمصيدة بناء على تفاعل الجمهور معه، ، وقد يكرر الشاعر مقطعا من القوطلب الإعادة  ،  التصفيق

 

 (78/ 1ج) الجاحظ، البيان والتبيين، تحقيق عبد السلام هارون،   ( 21)
 ( 46ص )ميسنجر، لغة الجسد النفسية،  ( 22)
 ( 53الشعر العربي، )صالهاشمي، فلسفة الإيقاع في  (23)

 (75/ 1ج) الجاحظ، البيان والتبيين،   ( 24)
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إلا نتاج ثقافة الجمهور وبلاغته ومقدرته على حسن الاستجابة تأثرا وتأثيرا بالمحتوى الذي يقدم إليه حيث "ي عرف الجمهور البليغ  
 (25)بأنه من يقوم بإنتاج استجابة بليغة"

 سيدي   "يا  تفاعلية معروضة على الجمهور، ومنها قصيدةتابعت الدراسة عددا من القصائد في الوسيط الرقمي، مقدمة في صورة  
الملك حسين عام    مهدي  للشاعر محمد  )26)فمي"  أسعف لمدح  بعمان،  ألقاها في حفل خاص  التي  م، وانتقلت 1991الجواهري، 

تماد على أوراق  بعدها إلى فضاء الوسط الرقمي التفاعلي، وتبين أن الشاعر كان يوظف طريقته الخاصة في إلقاء الشعر بدون الاع
 والإشارة باليدين، وتوزيع النظرات   وحركات الوجه، والحواجب والعيون،مكتوبة، مع استخدام لغة الجسد، من حركات الرأس واليدين،  

الشاعر التواصل مع  دوائر  بالقرب من  له  الجمهور، وتوحي  التقارب مع  الحركات  ،التي تؤكد  تلك  تفاعل   كل  في زيادة  أسهمت 
ظهر على الممدوح ومحبيه ملامح انبساط الأسارير، والانتباه مع كل كلمة يلقيها الشاعر، ربما يكون لهيبة الملك   الجمهور، حيث

الشاعر  شخص  أن  كما  التفاعل،  زيادة  في  كبير  أثر  الخاصة  من  ورجال  والحاشية  الملكية  العائلة  من  جمهور  مع  الممدوح، 
الجماهي أنفس  العشرين  ه ر بوصفالجواهري أيضا له حظوة ومكانة في  القرن  الشعري في  العمود  إبراهيم أحد كبار  الدكتور  ، يقول 

 .(27)شغل الجواهري الناس نقادا وغير نقاد وكثر المعجبون بشعره وأدبه"السامرائي: "
شعرية فذة، تعيد إلى وهي تنم عن مقدرة  ، وجزالة وسلاسة في ألفاظها،  رصين،  بما تحويه من صورة ومعان    القصيدة مدح جميل

ى العمود الشعري، الأذهان مدائح المتنبي وفحول الشعراء في العصر العباسي، لم لا والجواهري أحد أعلام مدرسة المحافظين عل 
من أي شاعر   :  " تذكر قارئ الجواهري بالمتنبي أكثر-كما يقول جبرا إبراهيم جبرا  -في ثوبه الحديث، حتى إن تجربة الجواهري  
  (28) آخر حتى ليستشعر ضرورة المقارنة بينهما "

فمي(    )أسعف  إليها  المشار  قصيدته  يسكت  كان  في  الذاكرة، الشاعر  من  المختزن  لاستحضار  والأبيات  الكلمات  بين 
المختلفة،   الشعرية  لقاءاته  في  كدأبه  الورق،  من  يقرأ  يكن  لم  ليحدحيث  المقاطع،  يكرر بعض  الشاعر  كان  ولكيكما  تأثيرا،   ث 

حقها من التعبير والتميز، حتى تصل فكرتها وحالتها المقامية إلى الممدوح والجمهور، وكان الشاعر    كلمة  كل   بل  بيت؛  كل  يعطي
 متأنيا، متزنا، في أدائه الاستعراضي.  -كدأبه-

صوته إلى طبقة الجواب،  كما  تميَّزت لغة الجسد بصوت الجواهري واضح النبرة رغم كبر سنه، هادئ الصوت لا يرفع  
آزرت حركة الوجه واليدين صوته، فكان  يرفع يديه، لكي يجسد صورة المعنى والحالة الشعورية المقترنة به في  ذهن المتلقي، لذلك 

 كان الجمهور الحاضر متفاعلا بوضوح. ففي قوله: 
 مكانة   الأجل    الملك  أيها  يا

 
 

يا   الملوك،  بين  قبيلا   و   أعز 
  

 

 ، وكأنه يحاول أن يثبت كمية الصدق في كلامه. وفي قوله: تتجه نظرة العين إلى زاوية العين 
 أسلفوا       قريش    من  الهواشم  ابن  يا

 
 

 فجيلا   الفخار،   بمدرجة  جيلا 
  

 

قدموا  فحول  عن  فحلا   نسلوك 
                

وقتيلا   كرامة  شهيد   أبدا 
 

 

 
 (63عبد اللطيف، لماذا يصفق المصريون )ص (25)

(26 ) https://www.youtube.com/watch?v=F95DUWvmmf8 12/12 /2020 
 (  179المرجع نفسه، )ص ( 27)
 (  67العلوي، وآخرون، محمد مهدي الجواهري دراسات نقدية، )ص ( 28)
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  ، الممدوح  قليلا نحو  التصفيق،أدار  رأسه  فتصاعد  الممدوح،  اليمنى نحو  يده  التصفيق   "  وأشار بأصابع  أنواع  "نوع من   : وهو 
بلاغة    (29) الاستحساني" من  نوع  وهو   الأداء،   في  التأثير  حد  إلى  يصل  وقد  خلاله،  من  وإعجابه  تفاعله  الجمهور  يبرز  الذي 

 وكذلك في قوله:   (30)الجمهور  "ي عرف الجمهور البليغ بأنه من يقوم بإنتاج استجابة بليغة"

بهِ  ترقى  مصاعبا  الجبال   يرقى 
 به     

 
 

سهولا  للمتحدرين   ويعاف 
 

  

 

يده مع قوله: )يرقى( وخفضها مع تلويح للأسفل عند قوله )للمتحدرين سهولا(، ليحاكي صورة الصعود والهبوط ويزيد رفع  
 مشهد علو الممدوح.

كما أنه يسكت بين كل جملة والأخرى لكي يفكر فيما يريد إلقاءه، ويحاول استشعار تلك الكلمات التي يستحضرها من  
 ت برهةً عند تصفيق الجمهور، بما يدل على الاحترام المتبادل بينهما. الذاكرة، كما أن الشاعر كان يسك

اليدين لتجسيد الصورة، وهي حركات تصاحب الحالة الشعورية، وتتسق مع طبيعة الموقف  وتنم  عن  من الملاحظ هيمنة حركة 
يده،  قرنه برفع  لرفع صوت  فكل موطن كان بحاجة  العمر،  تقدم  بالرغم من  التجسيد  يناسب   قدرته على  الذي  بالشكل  وتحريكها 

 المضمون، وفي قوله: 
 ببيوتهم   تنزلت  الذين  ابن  يا

     
 
 

 ترتيلا  ورتلت  الكتاب،  سور 
 

  

 

الملك، فهو لم يمدح الملك فقط، إنما بني هاشم  البيت الذي أنجب  شكلت الألفاظ والحركات جميعها حلقة تدل على الفخر بهذا 
 جدلية متناغمة لتدل على مدح مغموس بالفخرجميعهم،  فجاءت الأبيات 

مع   ، قليلًا  أعلى  صوته  نبرة  فكانت  الأسد،  ذاك  من  الشبل  هذا  يقول  وكأنه  الممدوح،  نسل  الصفات والإطراء على  النص  حوي 
 التأكيد بحركات اليد، وانتهي المقطع بتصفيق الجمهور، وفي وقوله: 

 ودورهم    أبيك  بني  قبور  هذي
 
 

 وطولاا   الحجاز  في   عرضا  يملأن 
  

 

الفحول، حيث  المتنبي وأشعار  المتلقي بمدائح  الهاشمي الشريف، بنسق فخم يذكر  البيت  فهي إشادة بالملك الممدوح، ونسبه إلى 
كان واضحا تركيز الممدوح مع الشاعر،   كان الجواهري امتدادا لمدرسة الفحول العباسيين في ثوب حديث يوافق روح عصره، وقد  

الشاعر، ويتفاعل معه بشكل متواصل، ويرمقه بنظرات  وانبساط أسا فيما يقول  الحاضرين كان يدقق  ريره، وزهوه، وكذلك جمهور 
 الإعجاب والغبطة التي يتبعها التصفيق.

 
عبد قصيدة    الواحد   عبد   الرزاق   وجاء  واضح  (31)أيوب  صبر   يا  في  والمعاني،  الألفاظ  متناسق  الجواهري،  كشيخه   ،

 جمال مفعم بالتصوير.الدلالات في 
م ل رمزا للصبر، ومن أيوب معادلا موضوعيا للعراق الصابر على شدة الابتلاء،  في وطنه الذي   (*)*استعار في القصيدة من الج 

، وقتلوا، وشردوا، وظلَّ العراق صابر صبراً، كصبر الجمل، صبراً كصبر أيوب، اداسته أقدام الطغاة بآلتهم الحربية فخربوا، ونهبو 
ة، دون اقترانها بالإلقاء، لما قصيدة جميلة الأبدان، تلتمس قلوبنا بنقائها وحزنها، وصدق مشاعر، تخيل معي لو أنك تقرأ القصيد

 وصلت تلك الحالة من التأثر بكلماته...
أيقونة في  تمثل،  القصيدة  قد كانت  واللهفة،   الحزن  في  المغموس  الإنسان والشاعر،  العراقي  العراق، وهم   القصيدة  تحمل وجع 

 التعبير عن وجع العراق. 
 

 (38عبد اللطيف، لماذا يصفق المصريون )ص (29)
 ( 63المرجع نفسه )ص (30)

(31 ) https://www.youtube.com/watch?v=leG0_SDOdLo   
 T.S. Eliotفكرة المعادل الموضوعي  مشهورة بنسبتها إلى الشاعر الناقد  (*)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.youtube.com/watch?v=leG0_SDOdLo
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هو  ف،  بدت على سيمياء ملامحه علامات الحزن والكآبة  المسرحيثير الانتباه حماس الجمهور عند  اعتلاء الشاعر خشبة  
،  يبتسم  كما أنَّه لمدخل القاعة، وإحدى يديه في جيبه،    حين  ابن العراق الذي دمره الاحتلال، يستشف ذلك من حركاته الجسدية،

 الانحناء   مع  الجيوب  في  اليدين  وهي حالة تدلَّ على الألم "وضع   ،وبدأ يلقي قصيدته، ويده في جيبه  ،نحو المنصة  وواصل السير
  محصورا   يكون   حينها  وتركيزه  الشخص  فتفكير  الخارجي،  المحيط  مع  التواصل  وضعف  الاكتئاب  من   حالة   على  يدل:  الأمام  باتجاه

، وهي حالة طبيعية لشاعر يعشق وطنه، وكان له حظوة بالغة عند الرئيس العراقي الراحل صدام حسن،  كما أنه  (32)داخله"  في
 يعشق وطنه، ويهفو للقائه وهو في مهجره  وشتاته عن الوطن، والأولاد والأحفاد،  وهذا سر تجهمه المتواصل.  

 ( جمل ظهر على  الحمولة تحت نسي مخرزاً  أن الشعبية، تناحكايا مأثور من)بدأ الشاعر الإلقاء بتمهيد قصير يقول فيه:  
 الإبلُ   به  تشعر  ولم..  وظل    قالوا

          
 يحتملُ   وهو  يحدو  وحاديهِ   يمشي،  

 

 

 ينشتلُ   جنبيه  في   الموتِ   ومخرزُ 
          

 وصلوا   إذ  الدار  ببابِ   أناخ    حتى 
  

 

فلوا   الدما   فيض    أبصروا  وعندما  ج 
          

 !جملُ   يا   أنت  صبور    العراق  صبر   
  

 

ناحية   من  أما  يبكي،  أن  أراد  وكأنه  صوته،  تحشرج  وقد   ، الأداء  بداية  منذ  الشاعر  صوت  على  الحزن  ملامح  بدت 
الحركات الجسدية، فكان  واقفا في منتصف المسرح، يتحرك شمالًا، ويميناً، يوزع النظرات على الجمهور، كما تميزت نبرة صوته 

قليلا، وهي طبقة مناسبة لطبيعة النص الحزين، فقد  استحضر صبر أيوب معادلا   بعدم تجاوز طبقة القرار إلى طبقة الجواب إلا 
مَّر الغرباء  موضوعيا رمزيا لصبر العراق، وصبر الجمل فكان الرمز علامة فارقة، تناسب الحالة الشعورية المصاحبة لنص شاعر د 

رمز للصبر على    يشي هنا بالأمل رغم العذاب، فهو    والرمز    وطنه،  وانتهكوا حرماته، وتفرق شمل أسرته في أنحاء المعمورة،  
 واسترجاعرمزاً للصبر لتحقيق أحلامه،    عليه السلام   من أيوباتخذ  حيث    المتبوع بالفرج والانعتاق من وصب الألم وعذابه،    البلاء
 ن،.كما أن استفتاح النص بالمأثور الشعبي زاد العلاقة بين الفضاء النصي وعلاقة الشعب بالوط  وطنه،

وبالتدقيق في لغة الجسد التي وظفها الشاعر خلال أدائه الاستعراضي، بدأ الشاعر مطلعه، بتلك الجملة الاستفتاحية التي تحاكي 
إلقاءه إلى مقاطع متفرقة، يتأنى بين المطلع  المأثور الشعبي، ثم بدأ بإلقاء القصيدة،  بنبرة خافتة بطيئة تتصاعد تدريجيا، وقسم 

(، ويتوقف برهة من الزمن عند كل مقطع، ثم يكمل ويقول:    به  تشعر  ولم..  وظلَّ   ثم يقول: ) قالواوبين إلقائها،    -)حاديهِّ   الإبل 
فلوا(، الشاعر وظف الامتداد الصوتي في هذين اللفظين دون غيرهما، لسهولة الامتداد وتصوير الحالة الشعورية المصاحبة،  لأن  ج 

الشاعر المد فيها دون انقطاع النفس، كما أنها من الحروف التي تتسم باللين أي من   التي يسهل علىالواو من حروف المد  الياء و 
 الحروف التي تعبر عن الحزن، أي أنها أقرب لتصوير حاله. 

ص فيض  الدما جفلوا( تتجهم ملامح وجهه، وتظهر عليها ملامح الأسى والحزن، يقف المتابع  أمام ن   أبصروا  وفي قوله:) وعندما
بوجع  تشي  صورة  وهي  والازورار،  الجفلان  وحركة  وجريانه،  الدم  فيض  وحركية  بالرؤية  حركية  مرئية  صورة  في  تمثل  صوتي، 

بتعبير ملامح    الجسد  فجاءت حركة  الشاعر،  الذي عبر عنه  المرير  للواقع  الحية  الصورة  نقل  إلى  أقرب  الشاعر وعذابه،  وهي 
يم التي  المأساة  والقهر  لتبرز  التركيز الوجه  التصوير مع   الشاعر، وتزامن  قلب  في  المختزن  الألم  العراق، وتوضح حالة  به  ر 

ما( لتأكيد ما يتعرض له العراق من مجازر ودم وألم.   والتشديد على لفظ )فيض الدِّ
 كما أن تكرار النفي في قوله:  

موا  ما  محارمه   من  استباحوا  ما  هد 
          

 قتلوا   ما  فيه  أهانوا  ما  خربوا  ما 
 

  

 https://alqabas.com/article/5747164 11 /12 /2020حركة لليد تترجم ما بداخلك من أفكار ومشاعر،  13 )32) 

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
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لاستحضار  اللاشعوري  الباطن  يفتح  العينين  فإغلاق  المؤلمة،   المشاهد  لاستحضار  بإغماضهما،  العينين،  بلغة  ذلك  تعزيز  مع 
المشاهد الغائرة، واستحضارها إلى حيز الوعي التخيلي في لحظة الاستدعاء، وفي الوقت نفسه تشي للمتلقي أن الشاعر يغلق عينيه  

 تين حيث حفرت في ذاكرته بشاعتها المؤلمة.   لكي لا يراها، وفي كلتا الحال
من الملاحظ أنَّ نبرة الحزن تسيطر على الشاعر، منذ بداية القصيدة حتى نهايتها، وهي حالة مقامية تلائم واقع الحال الشعوري 

 المسيطر على النص.
بتنهيدة ألم تقترن  ارتفعت نبرة الصوت، مع زفرة   ) أيـوب  )يــــا صبــــر   قال  للجمهور   عندما  ألمه، ويوصل   العالم حجم  لي ري   الوجع، 

عورية المصاحبة للمشهد خلال الموقف الشعري الاستعراضي.  مختزناته الش 
     

 صُبُرُ   معشر    إنا..  أيوب  صبر  يا
 

 (33) ينبزلُ   الصبر  ثوب  حد  إلى  نُغضي 
 دمنا  على   يُستعدى  حين  لكننا 

 
 السبلُ   أطفالنا   عن  تُقطعُ   وحين 

 ،  ما  يعلمُ   الل    إلا  حي  لا  نضجُّ
 

 !يشتعلُ   حين  فينا  الغيظ  يفعل  قد 
ما زال التحدي قائما رغم فيض الألم والوجع، فالمعاني تنفتح على آفاق الصمود والتصدي، والله تعالى وحده العليم بما في النفس  

ل احذر الحليم إذا انفجر، فهذا المقطع يتسم بارتفاع  من ثورة واشتعال، هي حالة  تحد   ممزوج بحرقة قلب، وقوة إيمان، وكأنه يقو 
حاد في صوته، بنبرة تختلف عما سبق، مع استمرار وضع يده في جيبه، للدالة على التحدي والقوة، مع رفع الصوت بالرغم من  

 التجهم والحزن المرتسم على وجهه. 
جداً، إجلالا وحبا للعراق، كأنه واقف  (  وطناً   يا..  الأرض  عراق  يا..  سيدي  وانخفضت نبرة الصوت مع قول الشاعر: )يا

الشاعر ، مع  ، تلك المشاعر جميعها تلتقي مع عشق  الممزوج بحسرة  أمام ملك مهيب، ولبيان حالة الوجد والحنين، والحب والحزن 
 وطنه  العراق، وتصويره  كأنه سيد البشر. 

الشاعر    ىلقحيث أ    (34)محمود درويش )عابرون في كلام عابر(ومن النماذج الرقمية التي توقفت عندها الدراسة قصيدة    
إلقاء القصيدة مع توظيف التفاعل مب  وبدأ الجمهور      ،قصيدته نذ لحظة ذكر عنوان القصيدة، وقد اعتمد الشاعر نبرة هادئة في 

مثل   الكلمات  بعض  على  ركز  الشاعر  أن  كما  ورأسه،  اليمنى  يده  الغاصب،     حركة  المحتل  بها  يخاطب  كان  التي  )انصرفوا( 
ويضمها أحيانا في الهواء، ويشير بها إلى صدره، ويرفع   كان يرفع يده اليمنىحيث    للمقام.  اً ليرحلوا عن وطنه، فجاء المقال مناسب

أصبع السبابة أحيانا أخرى، فحين قال: )فخذوا حصتكم من دمنا( وضع يده على صدره، كما حرك يده اليمنى وأشار إلى صدره 
 براحة يده اليمنى حين قال : )علينا نحن(

اليمنى، مع توالي الحركات، وجاءت حركة الرأس لتؤكد الحق الفلسطيني في نهاية المقطع وظف  الشاعر اهتزاز رأسه قليلًا ويده   
 في الدفاع عن أرضه، وتؤكد جهل المحتل بقوة الحجر الفلسطيني.

كان اقتران حركات اليد في هذا المقطع، تصويرا دراميا لحوار افتراضي مع العدو، وكأنه أمام عدو يحاوره ويهدده، وي ريه كم هو  
 .لحته، التي يقابلها الحجر الفلسطيني، وما إن انتهى من المقطع،  حتى تصاعد تصفيق الجمهوردنيء، وضعيف، بأس

واسرقوا ما شئتم من زرقة   /واسحبوا ساعاتكم من وقتنا وانصرفوا  /احملوا أسماءكم وانصرفوا  /ون بين الكلمات العابرةأيها المار  
 تعرفوا وخذوا ما شئتم من صور، كي /البحر ورمل الذاكرة

 …كيف يبني حجر من أرضنا سقف السماء /أنكم لن تعرفوا
 

 ( 53: 11انبزل الطلع أي انشق، وبزَلَ الرأيَ والأمرَ: قطعه: لسان العرب )ج ( المقصود ينشق، قال ابن منظور: 33)

(34 )gUhp0--https://www.youtube.com/watch?v=UmPB   

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.youtube.com/watch?v=UmPB--gUhp0
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كان إلقاء الشاعر  بنبرة واحدة متوالية، في معظم مقاطع القصيدة، وفي نهاية النص،  ارتفعت نبرة الصوت بوتيرة مفاجئة، وكأنه 
 قوله:  ينبه على أنه نهاية النص، هي نهاية العدو بدلالة كلماته التي تحوي التهديد لمباشر في

أيها /ذكريات الذاكرة  مفردات  من/من كل شيء، واخرجوا/من جرحنا  من ملحنا  من قمحنا/من بحرنا  من برنا/فاخرجوا من أرضنا
 رة. المارون بين الكلمات العاب

ل على علو متسارع على وتيرة واحدة، تحمل تهديداً صريحاً، تجسد في نبرة الصوت، كما أنها تقترن مع حركة اليد اليمنى فهي تد
"فاليد اليمنى تسأل لماذا فهي تدل على الدينامية أثناء الخطاب على فرد يمثل بسلطة الأب، وأنه يتصرف بطريقة توجيهية، وعنيد، 

 . (35) وله كلمة الفصل"
)أرضنا من  وطرده  المحتل  محاربة  في  وشعبه،  لوطنه  له  الفصل  كلمة  حيث  درويش  أراد  كما  ومن ملحنا(  -قمحنا-برنا  -تماما 

تميم  للشاعر  "  (36) قصيدة "في القدس قصائد جيل الشباب الذين برزوا مع مسابقة أمير الشعراء، وأفادوا من الفضاء الرقمي،  
ألقاها في جو احتفالي    .البرغوثي ، وكان قد حصل  2007في موسمه الأول عام    بوصفه متسابقا على لقب أمير الشعراء،التي 

بدأ الشاعر بالإلقاء المقترن بحركات الرأس حيث    على المرتبة الخامسة في حينه، وهي التي حققت له رواجا وانتشارا فيما بعد،  
ياء المناسب لحال الم لقي وهي )الرسالة( التي يرغب بإيصالها، التي تتجه يميناً وشمالًا، وربما تدل على الرغبة بإظهار الفخر والكبر 

 يقول الشاعر: 
نا  د  فر  الحبيب  دارِ  لى  ع  رْنا   مر 

 
وسورُها  الأعادي  قانونُ  الدارِ   ع نِ 

نِعْم ة    هِي   رُبما  لنفسي   ف قُلْتُ 
 

ت زُورُها  حين   القدسِ  في  ت ر ى   فماذا 
تستطيعُ    لا  ما  كُل    احتِمال هُ ت ر ى 

 
دورُها  رْبِ  الد  انِبِ  ج  من  تْ  ب د  ما   إذا 

بِيب ها   ح  ى  ت لْق  حين   نفسٍ  كلُّ   وما 
 

يُضِيرُه  الغِيابِ  كُلُّ  ولا  رُّ   اتُس 
لِقاؤُه   الفِراقِ  قبل   سر ها   فإن 

 
سرُورُها   عليها  بمأمونٍ   فليس  

القدس     تُبْصِرِ   م ر ةا   العتيقة  متى 
 

تراها    تُدِيرُهافسوف   يْثُ  ح   الع يْنُ 
"تمثل العينان انفعالاتنا ونظرة النفس، وهما حيث  توزيع النظرات على الجمهور  مع  يلفت الانتباه في البداية الثقة بالنفس   

يزيد   الجمهور،  فالانتباه إلى،  (37) تستطيعان الكثير لمن يحسن استخدامهما، يلعبان دوراً مهماً في مجال التواصل ما بين الأفراد"
التركيز والاهتمام، ويشعر المتلقين بأنهم في بؤرة تركيز المرسل، وفي الوقت نفسه يثير دافعية المرسل إلى مزيد من التوهج، نقل 

قول والتبيين:  البيان  في  بن مسعود  الجاحظ  الله  بأسماعهم،  "  رضي الله عنه  عبد  لك  وأذنوا  بأبصارهم،  حدجوك  ما  الناس  حد ث 
 فالتركيز المتبادل يوصل إلى نتيجة تفاعلية مثمرة. (38) "أبصارهم، وإذا رأيت منهم فترة فأمسكولحظوك ب

من الشاعر  يستخلص  بالنفس،    نظرات  الإلقاءثقة  بأدوات  انتباه    ،  ومعرفة  شد  من  المتابعة    ،الجمهورمكنته  على  ، وحثه 
حق   تعبر عن  ح فرصة للتأمل في جوهر القصيدة التي  ومن  ،مع النص الاستعراضي الذي أوحى بصدق العاطفة  تفاعل الجمهورف

حيث تعاضد الصوت ولغة الجسد: حركات اليدين وصوت الرنين، ونظرات العيون؛ لتقديم القدس،    الشعب الفلسطيني والعربي في
بين جميع الحركات "النظرة من  النص وإيصال حالته الشعورية إلى الجمهور الذي اندفع بالتصفيق تعبيرا عن الانتباه والإعجاب.  

 ، غنية بالتعبير. تفاعلية  فهي نظرات محاورة،  (39) هي أشد مرايا النفس بلاغة، من غير لبس"
 

 (58)صينظر ميسنجر، لغة الجسد النفسية  )35) 
(36 )  https://www.youtube.com/watch?v=AMtHzbHomc4  24/10 /2020 
 ( 256)صميسنجر، لغة الجسد النفسية،  ( 37)
 (105/ 1ج) الجاحظ، البيان والتبيين،   ( 38)
 259ميسنجر، لغة الجسد النفسية، ( 39)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.youtube.com/watch?v=AMtHzbHomc4
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المحملة توظيف الإيماءات  ، و بالنبرة العالية الحادة، التي تراوحت  بين العلو والانخفاض مع رفع اليدين  تميز إلقاء الشاعر  
  ، والاندفاع  الجمهوربالحماس  إعجاب  من  زادت  بالتصفيق  ،التي  عنه  التواصلية   المعبر  العملية  دوائر  الأداء   ،فالتقت  أثناء 

 ، ومنسجما  متحمسان الجمهور  اكف،  وتواصل خلال الاستعراض،  مطلع القصيدةمنذ  فالتفاعل الجماهيري بدأ ببدء    الاستعراضي،  
كما يدل نقل المشاعر والانفعالات،    ، وأثره في  الإلقاء الشعري همية  ، وهذا يدل على أ   التصفيق مراراً  ودليل ذلك أنه كان يعيد  

الجسد  على الشاعر قدرة على توظيف الأداء الاستعراضي بالصوت وحركات  لتمثيل مشاعرهامتلاك   ات  م  و  ل  ع  م    فهو ليس ناقل    ، 
ل   تفاع التي نتج عنها  مشاعره،    طريقته في تقديمواستجابة الجمهور ل  وهو يلمس تأثيره،فقط، إنما تجاوزها لينقل انفعالاته وإيماءاته، 

 معه . الجمهورِّ 
هو من الشعراء الشباب ، ف2007ي مسابقة أمير الشعراء عاموالجدير بالذكر أنَّ الشاعر لم يكن محط اهتمام قبل أن يشارك ف  

دور   يؤكد  وهذا  القومية،   والاحتفالات  المناسبات  في  مرموقة  مكانة  احتلَّ  ثم  الشعراء،  أمير  مسابقة  خلال  من  اشتهروا  الذين 
لاستعراضي في التعريف بالشاعر بعد إلقاء قصيدة "في القدس" التي أبرز موهبته في فنون الأداء،  الإعلام الرقمي وحسن الأداء ا
 وأسهم في التعريف به وشهرته. 

"،    "  وعندما وصل الشاعر إلى قوله لِّين  فوق  الغ يم  جاه الأعلى بات ِّ   يحركها واحدة،    ايد  استخدم  في القدسِّ د بَّ الجند  م ن ت عِّ
 بتمتع  الإحساس  يقود  شخصيتك..  في  مهمة  عناصر   عن   تكشف  وتلويحاتها  اليد  إشارات  أن  تبين  "فقدوالأسفل مراراً وتكراراً،  

  من   الناس  يبلوره  ما   في  قوياً   تأثيراً   والسيطرة  بالهيمنة  توحي  تصورات، وضعيات    تغيير  إلى  والنفوذ  السطوة   من   بمزيد    ما  شخص  
والصوت  بشأن  تصورات     السلطة   من  أكبر  بقدر    يحظى  صاحبه  بأن  الخاصة  التصورات  يعزز  عمقاً   الأكثر  أنفسهم، 

 .(40)والنفوذ"
المتسارعة،    جاءت في  الحركات  الصورة  حركية  "    لتصوير  "دبَّ من  قوله  تسببه  وما  الحركة  ثقل  تصور  حركات  وهي 

الجنود، وهي تشي بقهر الاحتلال وبطشه، كما   الفلسطيني، حين ترتبط بحركة  اليداقتر إزعاج نفس  نبرة    بارتفاع    نت حركة 
لَّينا على الأ    بما يتناسب مع تصوير حالة الحزن، والألمالنبرات بالانخفاض    بدأت  ، ثم الصوت ، في قوله: " في القدسِّ ص  ل ت  ف  س 

 في القدسِّ م ن في القدسِّ إلا أن ت  " 
)الارتفاع   وهي  أسهمت في تفعيل دوره،  التأثيري هذا المقطع على مجموعة من المقومات  الأداء الاستعراضي في احتوى 

الصوت  مستوى  في  مقاطع محددة  -والانخفاض  عند  الوجه   -التوقف  وإيماءات  والرأس  اليد  حركات  على  عل  تفا  -الاعتماد 
يلمسها بوضوح،الجمهور   أن  للمحلل والمتابع  الشاعر  بطريقة يمكن  بالإعجاب ومشاركة  يشي  على ضياع ساه  أحزنه و   بما 

ليؤكد على لفظة العتيقة،    حيث ركز(  م ر ةا   العتيقة  )متى تُبْصِرِ القدس   على    كما اتكأ بالنبر(،  القدس ووقوعها تحت الاحتلال
 النفوس، فللقدس مكانة عظيمة في نفوس المتلقين.متجذر في أعماق التاريخ القدس،  عراقة

ير ها"،   جاءت  في نهاية المقطعو  ي ث  ت دِّ )حركة الأصبع السبابة( تدل على التهديد والوعيد في قوله: "فسوف  تراها الع ي ن  ح 
ى الحب والانتماء من جهة أخرى، وفيها تأكيد على حق الشعب وعل   بالسبابة يميناً وشمالًا، تدل على التهديد والوعيد،  فالإشارة

 . 41الفلسطيني، فالإشارة بالسبابة تدل "التملك والاندماج والحيازة، وإثبات الذات"
، ين الشاعر والجمهورب  بما يشي بالتناغم والانسجامتصفيق ،  بال  عندما يبدأ الجمهور  عن الإلقاء،وكان الشاعر يتوقف  

 الجمهور.  فيالجسد من أثر يضاف إلى وضوح الصوت، وتوازن نبراته، للتأثير  وقد برز ما للغة

 

الي(  40) "لغة  أسرار  روبسون،  وإقناعا، ينظر  جاذبية  أكثر  تجعلك  التي  آب    30د"  cap-https://www.bbc.com/arabic/vert-،  2018أغسطس/ 
45363064   

 44لغة الجسد النفسية  )41) 

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.bbc.com/arabic/vert-cap-45363064
https://www.bbc.com/arabic/vert-cap-45363064
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الحاج،    السودانية روضة  الشاعرة  الأول  الشعراء في موسومها  أمير  الذين برزوا من خلال مسابقة  الشعراء  نماذج  ومن 
 :42" السؤال لأقبية ضوءوتتوقف الدراسة عند قصيدتها  "

نماذج شعر المرأة،  تمتلك الشاعرة فيها  لغة تعبيرية عميقة، مفعمة بالصور الجملية، قوية في تركيبها  تمث ِّل القصيدة نموذجا من  
ا الهدوء والثقة في النفس. ت ه  م   وسلسة في معانيها، ألقتها الشاعرة في مسابقة أمير الشعراء، بنبرة أنثوية ناعمة، س 

قلق، ونبذ الموروث السلبي، من نظرة المجتمع إلى نقص المرأة، واتخاذها يزخر النص بأسئلة تفتح فضاءه على حالة من الألم وال
للمتع جمالية  تناسبٌ وسيلة  الأسئلة   لتلك  وكان  فقط،  الاستعراضي،   ة  الأسلوب  وتزيين  الأداء  تنويع  في  أسهم  الإلقاء  طبيعة  مع 

زينتها التي  الأنثوية،  طبقته  خفوت  متنوعا مع  الصوت  فكان  المتلقي،  ذهن  الرأس   وتحفيز  حركات  توظيف  مع  والتنغيم،  بالنبر، 
حسن  مع  التصوير،  وجمال  الصياغة،  بقوة  محملة  الجمهور،  إلى  لتصل  المتناغمة  التعبيرات  وتسابقت  واليدين،  والعينين، 

 الاستعراض في هدوء.  
للتسابق في مسابقة   القصيدة مقدمة  التحكيم، كون  لجنة  إلى  التحية  بتوجيه  الشاعرة قصيدتها  الشعراء، وإلى وجمهور  بدأت  أمير 

( تهز رأسها قليلا وترفع وأصدح  بالغناء  /أشتار  ملء  مواجعي لغةً / مالي أناالحاضرين، ثم انطلقت في إلقاء قصديتها حيث تقول:  )
داية توحي  يدها اليمني بمحاذاة الكتف منفرجة الأصابع مع حركة للأعلى والأسفل. مع تشبيه اللغة بالعسل الذي يجنى، فهي منذ الب

للمتلقي أنها قادرة على تقديم كلاما بمذاق العسل، ولكن بسؤال موجع، حيث تغمض العينين  لحظة وتحرك الحاجبين، مع إمالة  
ت الجملة مع حركة اليد اليمنى بالتلويح الخفيف إلى تمل(  التي تلتها وقفة سريعة، ثمَّ أكمالي أناالرأس قليلا جانبا مع بداية قولها:  )

هاف. ثم تضم  راحة يدها على شكل زهرة مع تحريك  يدها مع قولها: )الخل حت ام.. ماذا.. كيف.. أين..   /أقتات  أسئلةً تقود  لبعضِّ
 ( حركات تشي بالحيرة والقلق، وما؟؟

ف  بي حنينٌ آمرٌ  /أشتاق   /مالي أنا)  ؟ /يعصِّ  أخشاه ويحي كيف  جاء 
( وتستمر حركة اليد مع حركة  الرَّأ سِّ والعينين، إلى حيث  البدايات  انتهاء  /عبرت  قافلةً   /أخفيت  كل  وشيجة  ت فضي إليَّ   /وأنا التي

 وتوزيع النظرات، مع تغيير النبرة قليلا مع قولها )تفضي إلي( مع اهتزاز في الرأس لتأكيد الحيازة الملكية لمفهوم كينونة الذات. 
( رفعت يدها بمحاذاة الرأس مع تفريج الأصابع، وهزها وغل قت  احتمال  الع ودِّ يوماً للوراء/  أوصدت  هذا الباب  من زمن  ومع قولها) 

( كانت  يدها مرفوعة، ولكنَّها تمتد  قليلا للأمام لمحاكاة حركية المشي للأمام، ومع أمشي على أطرافِّ ذاكرتيقليلا، وعند قولها )
 استدارة نحو الجمهور بالتدريج ( تهز رأسها مع مخافة  أن ت فيق  مواجداً قولها: )

ولا) بعسى  )!ءهدهدت ها  قولها   ومع  الجمهور.  تصفيق  ارتفع  قليلا  صوتها  مدت  التي  )ولاء(  كلمة  نهاية  ومع  كل  (  تدخل   بابانِّ 
منهما  / أوجاعي جحيماً  رئتيَّ  لِّقاً   /إلى  ق  العمر  شعراً جامحاً  ارتضيت   النساء  /أني  من نونِّ  النساءقلبي على نو   /وأني جئت   !( نِّ 

النبرة الصوتية للحزن، وتفرد  القلق والجموح، مع رفة العينين وهز الرأس وميل  تحرك رأسها مع لفظة جامحا قلقلا لتحكي صورة 
للجملة الأخيرة مساحة صوتية مستقلة بعد قلقا لتضع المتلقي في صلب القضية، وهي خشيتها على واقع المرأة المبدعة في العالم 

 ع تصفيق الجمهور. العربي. فيرتف
بقولها:    حكايتي  أنا لاوتمضي  تكون   أن  ذاء    /أ حب ِّذ   الحِّ قدرِّ  على  ماً  "طلي" وابلاً   /ق د  لت   الظ م اء  / فض  حدَّ  بيادري  ماء   ظِّ  / يسقي 

داً  " نقترح  الدروب  كما نشاء    /ضدانِّ نخرج  للحياة توح  ر  التاريخ    /"طلا نِّ لافت أنها تواصل تحريك يدها ( والأن ا معاً   /يأتي شاهداً   /ون قر 
 وتوزيع نظارتها، وإمالة رأسها بين فينة وأخرى، 

ميع  م ن  في الأرضِّ وتستمر في حركة يدها وهز رأسها مع إخراج الصوت عميقا  حزينا، مع قولها ) ! فج  ( وتلوح بيدها مِّن طين  وماء 
( مع هز الرأس قليلا، وتوزيع النظرات إلى الجمهور فيصفق باستدارة في الهواء لتعبر عن الشمول والإحاطة الملائم لكلمة )جميع

 الجمهور بعدها مباشرة.
 

(42) https://www.youtube.com/watch?v=GbFP1iqFpEk 13 /12/2020 

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
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يد  القول  إلا  إن أردت  ) اليد المرتفعة لتأكيد أنا لا أ جِّ ( تكرر الجملة مرتين وترفع يدها قليلا مع تحريك أصبع السبابة للأسفل في 
 ستثناء والشرط )إلا إن أردت( مع علو النبرة والتركيز عليها.إرادتها النسوية، وثقتها بنفسها فالتلويح مقترن بجملة الا

السبابة  التملك والاندماج    يدل على  توظيف  الكامنة والسلطة.  النفس أو طاقاتها  الذات والسلطة الأبوية، وضبط  الكينونة وإثبات 
 ( 43).وتحقيق الذات وسلطة الأم والحيازة، أو النبرة 

لت  صمتي) الصباحِّ   /وربما فض  المساء    /قبل  إدراكِّ  إتيانِّ  لقبل وبعد،وبعد   الزمني  التوقيت  لتناسب  بما يجسم   ( كذلك تحرك يدها 
 صورة القبلية والبعدية الزمنية ليل نهار، 

وتحرك يديها بانفتاح؛   ،هاه( تحرك رأسها وتفتح عيونها وتدير وجيا شهريار  الحب  أجدر  بالبقاء!   /! ءيا شهريار  الشعر  أجدر  بالبقا)
ما يشاء والتخلص منها وقتما يعن له، فالشعر تأكيدا لرفضها سيطرة الرجل ونزعة التسلط التي تمنحه الحق في الاستمتاع بالمرأة وقت

للهيمنة الذكورية، بما  والحب والجمال أجدر بالبقاء من تلك المفاهيم الذكورية البائدة،  التي تمثلت في شهريار معادلا موضوعيا 
 . يختزنه من إحالات مرجعية مختزنة في العقل العربي، وحركة اليدين بهذه الطريقة توحي بثقتها في نفسها

فيه قبض  قد جئت  محض  صبية  ) تلويح  المجتمع، مع  في  الأنثى  الانتقاص من واقع  تلوح بحركة  تحاكي مفهوم  يدها مرتفعة   )
 الراحة ثم فتحها وتحركيها للأعلى قليلا، كمن يطرد حشرة عن وجهه. 

( تلوح باليد تقربها إلى صدرها ثم تعيدا ممتدة مع نصف انفتاح لأصابع الراحة بما يحاكي صورة الزهرة،  وحين   مزهَّوة  بالج رحِّ )
( بدأت  تلوح بيديها الثنتين معا، رغم أن إحداهما تمسك بالورق المكتوب عليه القصيدة، ومع  عاشقة  لهذا الكبرياءوصلت إلى قولها)

  /كل  المرائي كالم ر ايا  /والمداء ات  الجفاء  /تختال  في وجعي القصائد    /ني البعض  الذي اختار الحياةلكن   /بعضي هنالك لم ي ز ل  قولها )
 تستحيل  إلى سياج  من شتاء  

ر بي)   /ولأي بر   ت بحر  الأضداد  ( تحرك يدها ارتفاعا وانخفاضا بما يشبه لغة الإصرار أو الحيرة،  )من أي م عت مة  سيلمع  م ه 
تي( قدمتها بنبرة حائرة، وحين قالت )لغتي هباء  في   ( مع لفظها كلمة ندوب تشير بيدها مستخدمة أصبع السبابة هذي ندوب  مود 

إلى  انتباهه  وتلفت  حقيقية،  ندوب  وجود  مع  ليتفاعل  المتلقي،  انتباه  تستقطب  وكأنَّها  الندوب،  تواجد  لمحاكاة  والإبهام  والوسطى 
ث  المصاحب،  الشعوري  فهالمحتوى  وأسبابها،  الندوب  طبيعة  توضح  فتقمَّ  وذكريات مختزنة  نفسية،  ندوب  )ي  مضواول:  (  صحبٌ 

 وتلوح بيدها بما يشي بالمضي والضياع،
لِّقت  بِّبابِّ القلبِّ /    جف ت  ايتبادلون  أماكن   /أثبت ها الرفاق  الراحلون   /وهزائم  ع 

ج ون  /هميأسلموني لاحتياج /ر  هم حم لوني وزر  عطر  لا ي غاد /فهل يتذكرون؟؟ /ليخضروا  ( خلال هذا المقطع وفاتوا والمدى حولي س 
كلمة  مع  التلاشي،  حركة  يشبه  فيما  يدها   تحرك  ثم  )القلب(  كلمة  نطق  عند  صدرها،   إلى  وتشير  بيديها  وتلوح  رأسها  تحرك 

وا( مع تأكيد الحزن والحسرة بنغمة الصوت، وحركة الرأ س وإيماءة الرأس، وحركة العينين والحواجب  )الراحلون( وتنبر كلمة )ليخضر 
مع التلفت التدريجي إلى جهة اليسار واليمين، ومع قولها )لاحتياجيهم( وهي استخدام ضمير )هم بدل إياهم( أي احتياجي إياهم أو 

صدر بعمق، إليهم،  مع مد كلمة )وفاتوا( وتأكيد)والمدى حولي سجون( وهي حركات مصحوبة بنبرة حزينة، وصوت نابع من ال
كل ِ التفاصيلِ التي  بغنائهِم وشجارِهم/بصمتِّهم وبصدقِّهم/ن عبئ  فيه أوردة  الغيابِّ  /يوماً  /لو يعرف  الأحباب  حسرت نا بقواوفي قولها  )

ة بما يشي  ( تلوح بيدها صعودا وهبوطا بدرجة خفيفة مع التقاء الأصابع الثلاثة الوسطى والشبابة والإبهام، مع تغير النبر منها نكون  
بالحسرة على رحيل الأحباب. مع الإشارة باليد  وفتحها عند قولها )بقوا( ومع قولها )يوما( تفتحها قليلا مع التلويح وباطن الراحة  

مثل  صوت  غاب   /لا شيء  ي وحش  متجه جهة الجمهور للأسفل؛  لتؤكد لهفتها وأمنيتها في بقائهم ولو مدة قصيرة، وتواصل بقولها: )

 
 44-43لغة الجسد النفسية  (43)
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ا النبرات    /لضوضاءفي  به  تلكوازدحمت   بعد  الجمهور  تصفيق  تصاعد  ورغم  ويدها  رأسها  وتحريك  الإلقاء  تواصل  لم ا  (  لجملة، 
ع ناتتوقف وواصلت قولها ) أرقب  من وراء الأف ق   /عند العود واللاعود  /على ت خومِّ الغيبِّ   /وأنا هناك  /كنه ملء  العيون!!   /غادر  سم 

لم الم عز ي أمتد   /آل شرط   / ظلا نِّ  /ونظل  نفتح  في فضاء الروحِّ أقبية  السؤال(/ فقد يدنو المنال /نسكب  التأويل  في عينيه أشواقاً  /كالح 
(/    بقائِّنا بألفِّ رواية  )نغمة مختلفة  معلَّلةٌ  الظلال   /شمسٌ  غ رفِّ  في  التحديق  من  والسبابة  نهرانِّ )  تعبت   الوسطي  بإصبع  تشير   )

 ة الثنائية والتوحد،  لمحاكاة صور 

ي ن إلى الم حال  / نجتاز  أسباب  النهايةِّ   /في أننا نمشي معاً   /يكمن  سر نا  /كالنيلينِّ   /يتَ تدفُّقيتر لا اش  /لا بِّعت  ذاكرتي للونِّك    /عابر 
نَزَال! ونمشي    مها بما يوحي بتحقيق جواب الطلب(  تنغ  كهن ا)  / ( تنبر كلمة كنكهن    )  ولذا ظللنا منذ قالَ الله  فيتصاعد تصفيق    ما 

 الجمهور، وتبدو ملامح الاستحسان على لجنة التحكيم

الممزوجة   والحاجبين،  والعيني  والرأس  اليد  حركات  وجاءت  والحنين،  والحيرة  بالقلق  تشي  التي  بالأسئلة  النص  يزخر 
ها مرتبطة بفترة زمنية محددة لتنهي قصيدتها، بحركات الحاجبين...لم تكن الشاعرة تلتفت إلى تصفيق الجمهور، إلا قليلا، ربما لأنَّ 

 وربما لثقتها في نفسها، وحماسها كونها تثير قضية نسوية.
 موضع قلبها في بعض المقاطع،   تشير إلى    كانترفع الحواجب دلالة على التأثر وصدق العاطفة عند إلقاء الكلام، كما  ها تكما أنَّ 

المواضع للتأكيد، ومن الملائم أن   بعض تشدد في كلامها علىكانت ، وكما أنها هاصميم مشاعر دلالة على صدق الكلام النابع من 
تورد الدراسة تعليق لجنة التحكيم، وآرائهم بوصفهم جزء من الجمهور الحاضر، وهم طليعة النخبة فيهم، بوصفهم نقادا، قال نايف 

الذي تعيشه الشاعرة بين ما هو شاخص وما هو   الرشدان: أحسنت يا روضة قصيدة جميلة مؤثرة تعبر عن حقيقة ذلك الصراع
مخبوء، وعلى غير العادة يأتي السؤال مدورا محصورا بين الأقبية، فإذا جاء الجواب زاد حيرة وأصبح مضيئا من الداخل أي منغلقا، 

الشاعرة، وكأنما تحاول إليها  التي تفزع  إلى إضمامة من الأسئلة  للخروج، حيرة الضوء تفضي  ين  أن تسبري أغوار لا يجد فوهة 
العودة في احتمال    عدمعندما تقررين    ودهاليز الأقبية ومجاهيل الطريق الذي ربما ينظر الضوء إلى معناه، المرء يا شاعرة النيلين

المرء  ليس نهرا ، حتى لا يمكن له أن يعود، بل  ربما يجد طريقه الصحيح في الخلف لا يجده  في الأمام  أنت شاعرة   العود
أنت تحفرين خارطة جميل القصيدة  التوفيق. د. صلاح فضل: "في هذه  السودان، أتمنى لك  الشعرية في  للحركة  ة وإضافة مهمة 

مجسدة لعلاقة المرأة الشاعرة بآدامها فهي تجمع الأضداد لا تحتمل الذوبان فيه، ولا تطيق الوجود في غيابه، تصورين بإبداع نسيج 
والصد الصمت  بين  الزوجية  مجرد  الشراكة  الرجل  تجعلين  لكنك  المستحيل،  إلى  للعبور  والتحنان،  والوحشة  والشجار  والغناء  ق 

الرؤية  ثاقبة  شاعرة  بمنظور  والحيوية،  والتدفق  الصدق  بالغة  ذاتية  تجربةً  تقدمين  والحب،  الشعر  على  الحريصة  وأنت  شهريار 
لشاعرة أن تصدق على الذاكرة رغم سلبيتها أم عليها أن  متوهجة الوجدان أهنئك، وقال علي بن تميم شكرا أختي روضة، هل على ا

تقاوم أخطاء الذاكرة التي تمزق العلاقة بين الذات والآخر، تقول: ما لي أنا أمشي  على أطراف ذاكرتي مخافة أن تفيق مواجدا، إنَّ 
بقارئ وتجتاز  أصوله  من  لتحريره  جميعا  البشر  نحن  علينا  المفروض  النظام  داخل  تتساءل  والعرقية  روضة  الجنوسية  الحدود  ها 

داً والاجتماعية، فإنها لذلك تقرر التاريخ وتكتبه  بدل أن تقع ضحية للتاريخ وتقريراته الخاطئة  ونقرر التاريخ    ضدانِّ نخرج  للحياة توح 
نهر الأبيض فجميع من في الأرض من طين وماء، تتحدد الأشكال والمسميات والمفردات مثل الذكر والأنثى الأبيض والأسود ال

والنهر الأزرق،  شمال السودان وجنوب السودان المرائي والمرايا ؛ لكن رغم هذا التنوع اللفظي إلا أن الدلالة واحدة ، فروضة لم 
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ن سرنا في أننا نمشي تحدد كما تقول ذاكرة اللون تماما مثل النهر الذي يجري  بلا حول لنا ولا قوة كل المرائي كالمرايا  نهران يكم
 ا شكرا لك. مع

العميقة مجموعة من القضايا كما يثير   بنيته  أكثر مما نقوله، يتناول نصك في  قال د عبد المالك مرتاض: يا روضة ما نكتبه 
مجموعة من الأسئلة الحائرة وهي أسئلة أضفت على الموضوع جلالا وجمالا معا،  عنوان النص من أجمل عناوين هذا المساء 

قصيدتك عن صوت أنثوي ثائر هادر؛ ولكنه في الوقت نفسه مكبوت حزين إلى حد الاقتراب من اليأس، ضوء لأقبية السؤال، تشف 
استدعاء لصوت المرأة ودهائها وذكائها ومكرها أيضا متمثلة في حكاية شهرزاد مع شهريار، أعجبني مطلع قصيدتك اللغة الشعرية   

ير فني بديع رفيع صببته في ثلاثة مقاطع يتميز كل منها  بإيقاع  شعري في غاية الألق والامتلاء، مع نقاوة لغتك المعجمية، تصو 
. يمكن القول إن  طريقة الأداء الاستعراضي، كان لها تأثيرٌ في لجنة التحكيم، حيث أبدى (44)"رزين متين مكين أهنئك بهذا النص.

والاستعراض، رغم أنَّ تأثرهم يكون مختلفا بحكم الخبرة والذائقة، ولكنه يبقى أعضاؤها إعجابهم بالقصيدة، متأثرين  بطريقة الإلقاء  
 وشروط التسابق.ومؤثرات المهنية في التحكيم،  ، على طريقة الأداء  اً في ظاهره تأثرا وإعجابا متأسس

 ( 45)  العالم(   يضاف إلى القصائد السابقة قصيدة الشاعر المصري أحمد بخيت الموسومة ب قصيدة )يحدو  الحياة  وظله 
 أهداها  لروح الشعر، التي ألقاها للمنافسة في مسابقة أمير الشعراء في موسمها الثاني:

يبدأ الشاعر بقول السلام عليكم، ويسمي القصيدة بهدوء انفعالي حيث يقول: يحدو الحياة وظله العالم، ويرفع رأسه ناظرا  
 إلى الجمهور ثمَّ يقول:

بهمه  المضيء  الولد  على       قلبي 
          

فهمه  مشقة  الدنيا   تتكبد 
 

 تتكبد الدنيا مشقة فهمه

 
 

 

سنابل  ألق   وسبع  جب   في   وه 
     

لشدة في    اد خرت    قومه  قلبه 
 

 قومه

 

التحريك، ويمد    القلب مع  اليسرى ويكور أصابعه لتصوير هيئة  قلبي  يرفع يده  الشعر، ومع بداية قوله     الصوت لروح 
المضيء والهمزة،  كلمة  للياء  متصلا  ا  من   مد  حيزا  الكلمات  لمنح  تجزئ  وهو  بهم ِّه،  بعدها  يقول  خاطفة،  صمت  برهة  مع 

يفتحهما  غمض العينين قليلا ثم  يزيد نسبة التوتر لدى المتلقي لمعرفة المزيد، ويو   الوصول السمعي الذي يزيد الانتباه والتركيز،  
مع تدرج الالتفات يمنة ويسرة إلى الجمهور، مع رفع الصوت في قوله )تتكبَّد( قليلا لنقلِّ الإحساس بالثقل والمشقة،  ثم يمدَّ 

أصابع الراحة وضمهما قليلا، مع وقفة خاطفة،  وبعدها    )الدنيا( ليحاكي صورة الانتشار والاتساع، وهو يشير بيده مع انفتاح
 يكمل )مشقَّة فهمه(

إلى جهة   إنزالها لمحاكاة صورة الإلقاء، ويشير بيده  قليلا مع تدوير أصابعها، مع  وعند قوله )ألقوه في جب( يرفع يده 
 القلب جيئة وذهابا عند قوله )في قلبه( وعند قوله  

بغزة   تعيش  أن  يشبه   الشعر 
      

لأمهِّ   مرتين  يرجع  طفل    لا 
يلوح بيده اليسرى مرتفعة ويهزها، مع الإشارة بأصبع السبابة وهز اليد كمن يلوح بالتهديد، أو الإشارة للبعيد لتقريب المسافة  

النبرة   إليه، وهو يحدق في الجمهور و ترتفع نغمة الصوت مع تسارع  الإيقاعية  إلى ذهن المتلقي، كأنه يرى المكان المشار 
 قليلا، فينطلق الجمهور بالتصفيق، فيكرر البيت مرة أخرى بصوت أقل انخفاضا. 

 

(44) https://www.youtube.com/watch?v=GbFP1iqFpEk  ،13/12 /2020 
(45( https://youtu.be/QY0ubkCxGRQ   
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مريم    ة  وم  م  أ    ل  ك    ل  اش    إنجيل  
      

ليمه   يتلق  الصغير   بموساها 
 ترتفع يداه الاثنتان لمحاكاة  حال الأم حين تحمل طفلها بين يديها،  ثم تضعه في مكان ما. 

فاطمة    ها نِّ و  ي  ع    صلاة    تسبيح 
    

نومهِّ   مزهرية  تحرس  الليل   في 
 
 

 

 ومع قوله: 
حلمنا إمارة  ظبي  أبو   جئنا 

     
بكم ِّه   شجاه   ما  يدثر   كلٌّ  

يرفع يده ببطء نحو الصدر حتى تصل أسفل الذقن ثم يضم  راحة يده كزهرة مع قوله )جئنا( ويرفعها للأعلى ويطرحها   
يرفعها    ) )كلٌّ قوله  ومع  التجهم للأمام،   ملامح  رغم  قليلا،  وتبسم  معا  يديه  رفع  ثانية  البيت  أعاد  وعندما  قليلا،  ويخفضا 

 الواضحة على قسماته، ثمَّ أشار إلى القلب مع قوله )يدثر ما شجاه  بكم ِّه( ومع قوله: 
نخل   يرتل  قرىً  خطاه   هانيل 

     
باسمه  ويعرج   أسرى  من   سبحان 

سبابة، وهز ِّ اليد قليلا للأعلى والأسفل، مع تقوية حجم النبرة الصوتية، ومد يده مشيرا رفع يده اليسرى مع الإشارة بأصبع ال 
محاكاة   للأعلى  بها  يشير  باسمه(  )ويعرج  قوله  ومع  نخلها(  )يرت ِّل  نبر  مع  الصوت  رفع  مع  الجمهور،  إلى  السبابة  بأصبع 

 لصورة الصعود والعلو. فصفق الجمهور. 
ل   يعدِّ الأرض  بوزنِّ   شعب 

        
لمه  بحِّ ت ه   عيَّر  إن   بإبائه   ميلها 

 

 
 

 

ع     كلمة )شعب(  الشاعر  نبر (  -فجاءت على صورة مقطعين )ش  يلوح  بيده مع أصبع السبابة،  أعلى وأسفل،  بدا  و   بن 
كفه،  ويخفض  كفة،  ويرفع  الميزان،  كفتي  يشبه  بما  الراحتين  فتح  مع  الاثنتين  يديه  يفتح  ثم   عليها،  والإلحاح  الفكرة  لتأكيد 

 لمحاكاة عملية الوزن والرجحان، مع التلويح للأعلى والأسفل بيده اليسرى عند قوله )إن عيرته بحلمه(  
ع   ألثغٌ قمرٌ  الرصافة  جسر   لى 

      
للثمه  الأمهات   القباب    تعلو 

 

 

 يرفع يده مع قوله) تعلو القباب( ليحاكي صورة الصعود،  وينبر كلمة )الأمهات( مع وقفه خفيفة قبل أن يقول )للثمهِّ( 
حافيا يركض  العيد  بكعك   طفل   

     
يتمه   حارس  الغيب  نسر   جبريل 

الركض، مع بداية البيت، ومع ذكر اسم )جبريل( يلوح بيده مشيرا للبعيد، فيصفق الجمهور فيعيد البيت مع تغيير يحرك يده لمحاكاة  
 كلمة نسر الغيب، إلى صقر الغيب،  مع رفع يده إلى الأعلى ونبر المقطع ورفع الصوت. فينطلق الجمهور بالتصفيق.

شقيقه الشقيق  حضن  أئن   وطني 
      

لحظة    الألغام  ضم ِّهِّ تتفج ر    
  

 

 يحرك يديه لمحاكاة صورة الاحتضان، 
شاعر   سريرة  في  ملاك  من   كم 

     
برغمِّهِّ   الحديد  على  القصيد   طرق 

 

 

 ينبر كلمة )كم( يحرك يده محاكيا صورة الطرق 
مدرع قرب  بالحب   لمفخخ 

 
وهمهِّ   بندقية  يحرس   بالرعب 

التلفت    مع  يده  ويحرك  البيت،  في  بالاتفعال  ليبرز يبدأ  قليلا  نغمته،   ورفع  صوته  ويفخم  إلقائه،  إيقاع  تسريع  مع  ويسارا،  يمينا 
الانفعال، الذي يبرز في حدة النظرة وتجهم الوجه، وقد أسهم التقسيم النغمي والتجانس الصوتي في تسريع وتيرة النغم. وبعد تصفيق 

 الجمهور يعيد البيت، بنبرة أقل توترا وحدة.
أعمى لا  لهوميروس   سوى   شكرا 

 
ظلمِّهِّ   ظلمة  الضوء  في  يرى  لا   من 
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بهدوء ك  ينطق كلمة شكرا  (  -)ش  أعمى(    ر ن  قوله )لا  النفي مع  بإشارة  السبابة، ويلوح  ارتفاع أصبع  بيده مع  يلوح  وهو 
 ويؤكد كلمة )الضوء( مع هز اليد تأكيدا للفكرة. وبعد التصفيق يعيد البيت.

دماا  يكتب  لم  لشيكسبير   شكرا 
 

عمِ ه  بقاتلِ  حكمت هُ   ليدين 
 

 

 يلوح بيده تصوير علامة النفي مع قوله )لم يكتب( 
آتيا القصيدة  لدرويش   شكرا 

 
بيومه    اشتراه  إذا  الشهيد   كغد 

ك  شكرا)ينطق كلمة    (  -( )ش  وهو يرفع يده مشيرا بأصبع السبابة إلى الأعلى، ويقف تأكيدا على حالة الاحترام للشاعر    رن 
ش، وينزلها مع تصاعد تصفيق الجمهور الذي استمر نصف دقيقة، والشاعر واقف إجلالا، ثم جلس، وبدأ يقرأ من محمود دروي

 أول البيت،)شكرا( وأكمل البيت ملوحا بيده موزعا نظراته على الجمهور، وقبضته مضمومة وأصبع السبابة منتصب، 
لهُ  بيت   لا  الروح  طفل   الشعر 

 
وأمه   أبيه  إلى  عاد    الآن  

انتصاب أصبع   الروح( يده مرفوعة تجاه الجمهور وأصبع السبابة منتصب، ويلوح بيده مقبوضة راحتها مع  مع قوله)الشعر طفل 
السبابة، ومحاكاة صورة النفي، مع قوله: )لا بيت له( وعند لفظ  )الآن( يرفع يده ويخفضها مشيرة بأصبع السبابة للأسفل، لتوضيح 

 صورة الزمن الحاضر. 
برهاأبو   الثقافة  عاصمةُ   ظبي 

 
برحمه   القصيد  من  الشريد   يصل 

 

 

الجمهور   ويحيي  الفكرة،  لتأكيد  علامة  في  يده  ويخفض  البيت  يقرأ  أن  قبل  السبابة،  بأصبع  مشيرة  يده  ويرفع  وه  ابتسم 
 بخفض رأسه. عند تصفيق الجمهور.  

القصيدة محدود لا يتجاوز خمسة ع أبيات  يلقي  اللافت في الاستعراض أن عدد  للشاعر أن  أتاح  العدد  بيتا، وهذا  شر 
القصيدة بأناة ويكرر معظم الأبيات مع ارتفاع صوت تصفيق الجمهور، "تشكل الخاصة التعبيرية للصوت الإنساني جانبا من 

الانفعال" بتوصيل  الخاص  الغريزي  نبر   (46) نظامنا  في  تغير  المصاحبة، مع  الشعورية  الفكرة والحالة  الفرصة لإيصال  فأتاح 
مناسبة  تصويرية  بطريقة  واليدين  الرأس  حركات  بتوظيف  تميز  الأداء  أن  كما  الكلمات،  بعض  نغمة  وتغير  المقاطع  بعض 

الجسد بطريقة مناسبة تسهم للحالة المقامية، حيث إن قصر القصيدة مع درجة الوضوح السمعي في الإلقاء وتوظيف حركات  
 في ربط الجمهور بالفكرة  والحالة الشعورية. 

متماسكا وغنيا بالدلالات التصويرية، منسجما مع الأداء الاستعراضي، مؤثرا في  أكثر القصائدن الفني في كو ِّ ولئن كان الم  
تميزت بالسطحية والضعف الفني، ء الشكلي،  المتقن محكم البنا  الجمهور، فإن بعض القصائد التي خلت من التكوين الفني الجميل

سواء أكان الإلقاء متزامنا مع حضور الجمهور، أم تاليا    أثبتت أن الأداء الاستعراضي، ومقامية الإلقاء في أجواء رقمية إعلامية،و 
بر الفضاء الرقمي،  مسجلة ع  -في كثير من الأحيان–عليه، وهو السمة الغالبة على الأداء الرقمي، حيث تقدم القصائد الرقمية  

، عبر وسائل التواصل الاجتماعي، وعبر الفضائيات، بما يصاحبها من إعداد، وإخراج، ومؤثرات   وقد يتم نقلها ببث حي   مباشر 
ذلك   كل   معينة،  بطريقة  الجلوس  صالة  وإعداد  وتنظيمه،  المكان  هندسة  والديكور  كالإضاءة  وسمعية،  يمنح  بصرية  أن  يمكن 

و  تعاطفا  زاد إعجابا،  الشاعر  الجمهور  تصفيق  زاد  "وكلَّما  استجاباته  ن  ليكو ِّ ويرى،  يسمع  لما  واستقباله  تلقيه  مستوى  في  ويؤثر 
يشاهدونه" أو  يسمعونه  ما  يستحسنون  بأنَّهم  قصيدة     (47) الإيحاء  النماذج  هذه  عليكم)  ومن  للشا(48)سلام   أنيس    ب(،  التونسي 

 

 58سيكلوجية  فنون الأداء، ص   (46)
 ( 76المصريون، )صعبد اللطيف، لماذا يصفق  (47)
(48)  https://www.youtube.com/watch?v=RWuc3GzhCHw 24 /10 /2020 

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
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فهي قصيدة   التي تحمل في ثناياها دعوة صريحة ومباشرة وخطابية للوقوف ضد التمييز بين الألوان والأجناس البشرية،    شوشان،
شعر معها بالاضطهاد والتمييز النفسي، في المجتمع ربما  التي  ي أصحاب البشرة السوداء،  و تدعو للإنسانية، كون الشاعر من ذ 

القطعة   انتهى من    وعندما  ،  والانتباهساده الهدوء    في جو    -تي يمكن أن تسمى قصيدة تجاوزاال-الذي يعيش فيه،  ألقى هذه 
الجمهور بحماسة،   الإلقاء، مع  قصيدته، صفق  الحاضر لحظة  الجمهور، والموضوع  بأن طبيعة  التصريح هنا  القول  نافلة  ومن 

 هيري في الفضاء الإلكتروني. يقول أنيس شوشان:  حسن الإخراج الفني إلى الفضاء الرقمي يكون له تأثير فعال في التفاعل الجما
سلام عليكم، وعلينا سلام/سلام إليكم، وإلينا سلام/سلام على من رد السلام/وسلام حتى على من لم يرد/سلام باسم الرب 

فيه/سلام ما ع البلد/سلام ما عدنا نسكن  فيه/سلام معجون بأرض هذا  العباد الله الصمد/سلام ترعرعنا  اد يسكن السلام/رب 
فينا/سلام نراقبه، وهو يحزم حقائبه/ليهجر، رويدًا رويدًا أراضينا/ويحل مكانه، تسليم واستسلام لتأسلم لا إسلام فيه/كأن إسلام  
أجدادنا ما عاد يعنيه/أتدرون لم يهاجر منا السلام/أتدرون لم يعم فينا الظلام/ببساطة لأننا مجتمع يخاف/نحن مجتمع يخاف  

الخراف/نحن مجتمع   الاختلاف/كلماتي أكون من  أن  أو كلكم/أعرف/لكني سأقولها لأني رافض  أو جل كم  لن تعجب بعضكم 
يرفض الاعتراف/انه مجتمع يعيش التخلف/نحن مجتمع يصيح بكل صفاقة/ويد عي أن ه حامل لفكر مختلف/نحن مجتمع يهوى 

القرف/فقب هذا  ما  ويلي  يا  مثقف/  مجتمع  أنه  ويد عي  فراغ/  من  اللون  التعالي  غلاف/اختلاف  إلا  ليس  عندنا  الاختلاف  ول 
يؤذينا/ اختلاف الشكل يؤذينا/ اختلاف الفكر يؤذينا/ اختلاف الدين يؤذينا/ حتى اختلاف الجنس يؤذينا/ لذا نحاول اغتيال كل  

نتنا الحمق/  الحمق/ نعم نحن مجتمع أحمق من  لبعضنا سمًا زعاف/ نحن مجتمع أحمق من  فينا/ تحولنا  زع على اختلاف 
التفاهات والترهات والخرافات/ ونرفض دومًا أن نغوص في العمق/ ولا أبرئ أحدًا لا مدنيين ولا ساسة/ لا من يستكين لبلادة 
الصمت/ ولا من يد عي فينا القداسة/ لا من يتبع الغرب كالأعمى/ ولا من يريد إعادة أمجاد الخلافة والنخاسة/ وتقطيع الأرجل 

أن نغوص فينا/ في أعماقنا/ دعونا نجرب أن نعانق أرواحنا/ دعونا نجرب أن نعانق في الأرواح    من خلاف/ دعونا نجرب
عري بأطواري بأفكاري/ أنا لا أخافكم/ أنا لا أخاف اختلافكم عني/ لأنني منكم،  عري بشِّ اختلافاتنا/ ها أنا أمامكم../ بلوني بش 

رسي ثقافة بلا سخافة/ ليكون الرقي فينا هو أسمى خلافة/ دعونا  ولأنكم مني/ دعونا نخلق فن/ دعونا نغوص في الحلم/ لن
 نذوب الأعراف والأجناس والأطياف/ والأفكار والألوان والأديان/ ولا نرى سوى الإنسان.

خطابية الأداء تخلو    ،مباشرة نثرية في غالب مكوناتها، اقتربت من اللغة الصحفية المعيارية، على المستوى الفني   قطعة
الصو  لغة من  الوزن، والتصوير، واقتربت من  الشعري، حيث اضطربت على مستوى  التكوين  مقومات  تمتلك  المميزة، ولا  ر 

إنسانية، تدل    الصحافة، ولكنها فيما بدا من تفاعل الجمهور، حازت على إعجاب الجمهور الذي تابعها، بما تحمله من فحوى 
 النفسية  انفعالاته  أبرز  ، فقد الاختلاف والتمييز لمجرد اختلاف اللون   على التهكم والسخرية، من الواقع، ومن العنصرية، ومن 

يميناً  ، والاستدارة  واليد  رأس، وحركةبإيماءات المقترنة  تعلو قليلًا،    كانتمن الصوت،    متسقة  واعتمد على وتيرة    ،بشكل مباشر
الجمهور تجاه  لجذب  ويساراً  البداية  محاولة  في  يديه بضم الأصابع  فحركة  لما  ،  أنصتوا  لهم:  يقول  وكأنه  الجمهور،  انتباه 

سلام( جعل يديه عند منطقة القلب، وكأنه يقول هذا السلام نابعٌ من    سيأتي بعد هذا السلام عليكم. أما عندما قال: )وعلينا
ترعرعنا فيه/سلام  سلامالقلب، كما أنَّه اعتمد على توزيع النظرات التي تدل على ثقة بالنفس، والتواصل مع الجمهور، وقوله: )

البلد/ للطفولة بمزيج من سلام ما عدنا نسكن فيه  معجون بأرض هذا  (، فهو حنين لماض ترعرع فيه، سكنه، وكأنه يعود 
الحنين، وتعاطف وتذكر، مع حركات العيون التي أغمضها لفترة زمنية لا تتعدى الثانية، وهي تكفي لتحمل لتلك الآهات، يحن  

البري طفولته  ماضي  إحساس  إلى  مشاعر  تحمل  أفكار   فهي  والجنسية،  اللون  عن  بعيداً   ، والمساواة  السلام  إلى  ويحن  ئة، 
، اعتماده على العيون اتساعاً  سلام ما عدنا نسكن فيه/سلام ما عاد يسكن فينابالاغتراب. واتسعت حدقة العين عند قوله:  

 هر الكامن بداخله، لفقدان السلام الذي يرغبه.وانغلاقاً، في هذا المقطع فتح عينيه فجأة لتتسع، وتدل على الق
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ر يثير فيه الأسى على واقع  ، ليدل على وجع يحمله، وقهر يكمن بداخله، وانكساوخفضهما  اعتمد شوشان على رفع عينيه
ه  يعيشه، وهذا لا يناقض طبيعة المستوى الفني الضعيف، لتكوين الكلمات، حيث إنَّ طريقة الأداء، مع الظروف المحيطة ب

المؤدي الاستعراضي، وكم من القطع النثرية كان يلقيها  كما أسلفت الدراسة له أثر في إبراز ما يطمح  إلى إيصاله الشاعر أو  
 الممثلون بإحساس وهم يعيشون المشهد، فتكون مؤثرة تأثيرا قويا في الجمهور، وكذلك الخطب حين يحسن الخطيب إلقاءها. 

جع إلى أهمية الحديث من وجهة نظر المتكلم التي تقررها شخصيته وإحساساته وموقفه "والمعنى الرئيس في أي ِّ حديث ير 
 (49)من الأمر الذي يتحدث فيه"

شوشان    كان العتب،   أنيس  الحزن،  المآسي،  يوزع  كأنه  الجمهور،  على  النظرات  يوزع  ثم  يخفضهما،  ثم  عينيه،  يرفع 
 الحنين... 

ا لا مدنيين ولا ساسة/ لا من يستكين لبلادة الصمت/ ولا من يد عي فينا القداسة: )عند قوله (، اقترنت ولا أبرئ أحدا
بح لا يثق بأحد من خلال وجعه  الممزوج بخبرات طفولية مريرة  بضحكة الاستهزاء، كمية وجع، مقترنة بالسخرية، وكأنه أص

 محفورة في نفسه. 
 . والتمييز والعيش والانغماس في العنصرية ،سخر من فكر المجتمع، وعدم تقبل الآخري  ه ه على أنيحركات يد تدل  

ق الحركة دلالة  فلتلك  النهاية،  البداية حتى  المتكررة من  الحواجب  تميز بحركة  أنه  أولها:  كما  تتعلق بجوانب عدة  اطعة 
اللقاء" بداية  في  بعد  عن  عامة  ويحدث بصورة  الترحيب،  على  والسلام مع  (50)"دلالة  الترحيب  يبرز  النص،  وبالالتقاء مع   ،

جمهوره، ويمثل استمرار تحريك الحاجبين "دور الفواصل في الحديث عندما يتكلم معظمنا بحيوية نقوم بحركات جسدية لكي  
 .51كلامنا، فعند كل تشديد لفظي نضيف تشديداً بصرياً"ندعم 

دعونا نخلق فن/ دعونا نغوص في الحلم/ لنرسي ثقافة بلا سخافة/ ليكون الرقي فينا هو أسمى خلافة/ دعونا  وفي قوله: "
تنخفض  عند قوله     " ، تتسارع وتيرة الإلقاء ونبرة الصوت ثمنذوب الأعراف والأجناس والأطياف/ والأفكار والألوان والأديان

(، فهو يدعو إلى الوعي والرقي الأخلاقي، ونبذ العنصرية المبنية على التمييز بن الأجناس والألوان،  ولا نرى سوى الإنسان)
الجو الإنساني في  أنه يحب سيادة  ليؤكد   وقد صحب ذلك توقفا وانخفاضا في مستوى الصوت ، وشد على كلمة الإنسان 

 على واقع الحال. المجتمع، ، وأنه حزين  
مع    ، تعاطفاً بالتصفيق بحماسةالجمهور  بدأ    حيث، وكأنهم يعيشون المأساة ،  يلاحظ تفاعل الجمهور الحاضر على قلته

 .بين الانفعال والهدوء يتراوح كان  الذي     وإعجابا بالأداء ،الموضوع
لحضور، بالمستوى الجمالي للمادة التي يستمع وهذا من الدلالات على أثر الاستعراض الرقمي، الذي لا يهتم فيه كثير من ا

 إليها؛ بل يهمه الفحوى وطريقة الأداء الاستعراضي.
جمهور المتلقين بصورة مباشرة، حيث له قدرة على احتواء الجمهور وتجاوز ما هو مكتوب، إلى تمثل   فييؤثر الإلقاء الشعري  

 الحالة الشعورية المقامية التي تصل إلى قلوب المتلقين.
من الأمور المهمة في تقديم الاستعراض أمام الجمهور، ينبغي مراعاة النبر والتنغيم، والسكت والوقف، والتكرار إضافة إلى  و 

 حركات الجسد التي تم رصدها. 
 
 

 

 (111عسر، فن الإلقاء، )ص: ( 49)
 (263)صلغة الجسد النفسية  )50) 
 (263)صلغة الجسد النفسية  )51) 
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 : النبر
الملقي   يحاول  فكرة  على  التركيز  إلى  يهدف  الجملة،  أو  الكلمة  في  والمقاطع  الأصوات  لبعض  وتضخيم  إلحاحٌ  النبر 

 إبرازها، ووضعها في بؤرة التلقي والتأمل. 
هو نشاط في جميع أعضاء النطق في وقت واح، فعند النطق بمقطع منبور، نلحظ أن جميع أعضاء النطق تنشط غاية 
النشاط، إذ تنشط عضلات الرئتين نشاطاً كبيراً، وتقوى حركات الوترين الصوتيين، فتتعظم سعة الذبذبات، يصبح الصوت عالياً 

وهو في فن الأداء الاستعراضي مرتبط بالحالة    .(52)حاً في السمع، تنشط حركات النطق في أقصى الحنك واللسان والشفتينواض
 الشعورية المصاحبة للأداء، ومرتبط في الوقت نفسه بالإمكانات الصوتية لنبرة الشاعر وخبرته الأدائية الاستعراضية.

من وضع قواعد عامة لمعرفة مقطع النبر؛ إلا أنه لا يمنع من انتقاله من مقطع لآخر،  قد يمثل النبر حالًا انفعالياً، بالرغم 
حسب ضغط الم لقي على مقاطعه، ويحدث ذلك بناءً على الموقف الانفعالي للشاعر، فالكلمة والموقف، والوقف، مجموعة متشابكة  

ة كمية من الطاقة الفسيولوجية لنظام إنتاج الكلام...وانطباع من تشكل حلقة، وإدراك تلك الحلقة يعد إدراكاً لموقع النبر. فالنبر إضاف
وهو البروز   ينتج عنها نطق المقطع أعلى وأطول من المقاطع الأخرى في نفس الكلمة...    طاقة زائدة في النطق للمقطع المنبور

البروزية النبر من خلال الرسم التوضيحي لأطراف عملية    .(53) المعطى لمقطع واحد، داخل ما يشكل الوحد  يمكن توضيح عملية 
 كالتالي:التوصيل بالنبر 

 
عليها الشاعر بالتركيز   التي يلح    كما ترى العلاقة المتشابكة بين الأطراف السابقة، كالحلقة، المتسلسلة، وتتضح من خلاله الدلالة، 

النسبي   أو كلمة، لتضخيمها  للمتلقي،وزيادة درجة    على مقطع  المعرفي  المجال  إلى  بؤرة  لتسهيل وصولها   وضوحها الصوتي،  
وبذلك تتميز بعض المقاطع عن بعض بالشدة أو اللين والارتفاع  أو الانخفاض،   ictusويظهر النبر في الشعر فيسمى ارتكازا  "

م   (54) ويكون ذلك ناشئا عن احتشاد الجهاز الصوتي عند إخراج بعض المقاطع بدون بعض" "النبر الشعري الذي يلعب دور المنظ ِّ
الرئيسي، والمشكل الإيقاعي الأول" الوعي،    (55)الإيقاعي  لتنشيط  المتلقي، ومحف ِّز  انتباه  وال  في حيز  الدَّ فهو مجال حيويٌّ لوضع 

إليه، النفس على ما يمكنها أن تنجذب  الجمل  وفتح مسارب  الكلمي، والنَّبر  النبر  الشعراء بشقيه  وسيتضح ذلك في ي،  وقد وظفه 
 . ، ومن الجدول الإحصائي الذي رصدت فيه الدراسة مرات تكرار النبر في قصائد الشعراءالشواهد التالية

 

 ( 98-97ص ) ينظر أنيس، الأصوات اللغوية، ( 52)
 (221ص)دراسة الصوت اللغوي،  ، عمرينظر،  ( 53)
 (36عياد، موسيقى الشعر )ص (54)
 (212أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي نحو بديل جذري لعروض الخليل مقدمة في علم الإيقاع المقارن، )ص  (55)

لقي  المه
المتكلم

المقطع 
المنبور

تلقي المه
السامع

العلو

الحالة 
يةالانفعال
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   :"في القدس" تهفي قصيد  يقول تميم البرغوثي
 من الإنجيلِّ والقرآن   اقتباساتٌ في القدس أبنيةٌ حجارت ها 

،في القدس تعريف  الجمالِّ م ث مَّن    الأضلاعِّ أزرق 
، ق بَّةٌ ذ ه بِّيَّةٌ، ز ك  ق ه ، يا دام  عِّ  ف و 

اً فيها محدبةتبدو برأيي، مثل مرآة   ترى وجه السماء م ل خَّص 
ل ِّل ها نِّيها  ت د  ت د   و 

ارِّ  ياسِّ المع ون ةِّ في الحِّص  أ ك  ز ِّع ها ك  ق ِّيها ت و   لمست حِّ
ع ة    ب ةِّ ج م  يها إذا ما أ مَّةٌ من بعدِّ خ ط   م دَّت  بِّأ ي دِّ

 وفي القدس السماء  ت ف رَّق ت  في الناسِّ تحمينا ونحميها  
م لاً ونحمل ها على أكتافِّنا   ح 

تإذا  ار   .(56)الأزمانْ على أقمارِّها  ج 
الدراسة   الجمهور رصدت  ينم    تفاعل  الإعجاب  تفاعلا   شدة  المقطعً   عن  نهاية  النص تشابكت    حيث،  مع  فضاءات 

بما له من مكانة في قلوب الحاضرين، وومضات    وهو مدينة القدس بارتباطها  بالمسجد الأقصى،  قدسية المكان،المؤسسة على  
النبر والتنغيم خلال الأداءمع  التاريخ وعبقه،   الذي  وظف  الشاعر  إلقاء  الكلمات، فمثلًا،    طريقة  المتابع هدوء في بعض  يلمس 

لقاء عند لفظ القدس، تشعر ترقيق مع هدوء في الإ  حيثق ت  في الناسِّ تحمينا ونحميها"  في قوله: "وفي القدس السماء  ت ف رَّ   النغمة
 التقديس.و  الحنين،بالحب و  بما يشي وكأنه يخفف من حدة صوته في حديثه عن القدس، 

لِ لُها  -بة  محد  الشاعر على بعض الألفاظ، مثل : )  شددفي المقابل،   تُدْنِيها  تُد  يها  -و  مْلاا   -لمست حِقِ  (، فالنبرة  الأزمان-ح 
في حقبة التاريخ التي يعاصرها فإن حب القدس يسكن    الزمن،أهل هذا  لمحتل، ويقول إذا جار  ل   وتصدتحد     ليبرز مشهد،  نبرة تحد   

التأ،    وتلك التي تتحرق شوقا لتحريرها، ورفع ما حل عليها من بلاء،    القلوب، التي تدافع عنها، كيد مصحوبا بارتفاع جاء ذلك 
 وهي حالة تبرز  مستوى اليقين والتحدي.أصبع السبابة، المصحوبة بانتصاب  نغمة لوصت، مع حركة اليدين

الكلمات بعض  نبر  ذلك  في  يز و   ،صحب  المستغرق  الزمن  فأطال  المنبورة،  المقاطع  على  الضغط  مصحوبة ،  نطقهااد 
 57بور في الشعر بصورة أوضح إذا اشتمل على حروف مد."."يظهر طول المقطع المنبامتداد الصوائت الطويلة، 

، إنما يكمن في كيفية إنشاد الشاعر تلك الألفاظ،  االنبر في الإلقاء، لا يكمن في تحليل الكلمة ومعرفة مقاطع النبر ومكانه
في  إلى  تلتفت  لالأذهان    يستحثحيث   الموسيقية  النغمة  "تختلف  غيرها،  دون  الألفاظ  وعند تلك  الاستفهام،  عند  الجيد  الإنشاد 

التعجب، وعند الجمل الإخبارية، التي يراد بها الإخبار عن أمر من الأمور أو حدث من الأحداث، وهكذا تظل النغمة في صعود  
ة صعد وهبوط مع الانسجام في درجة الصعود والهبوط، بحيث إذا انتهى المعنى هبط الصوت وأشعر بانتهائه، وإذا كان للمعنى بقي

 . 58الصوت وأشعر السامع بوجوب انتظار باقيه" 
 ( من الإنجيلِّ والقرآن   اقتباساتٌ في القدس أبنيةٌ حجارت ها )ففي قوله: 

الارتفاع متوسطة  نغمة  مرآة  يوجد  مثل  برأيي،  "تبدو  قال:  عندما  أما  فيها  محدبة ،  اً  م ل خَّص  السماء  وجه  ل ِّل ها /  ترى    ت د 
نِّيها/ ت د  ز ِّع ها  و  ارِّ  ت و  ياسِّ المع ون ةِّ في الحِّص  أ ك  ق ِّيهاك  ح مائلا  تسهم نبرة الإلقاء وتسارع وتيرة الإيقاع في تصوير المشهد ليصب"،  لمست حِّ

المتلقي الذهبية،  أمام  المحدبة  القبة  أمامه  يرى  وكأنه  صورة،  الشاعر  نبر القدس    قدم   مع  إلقائها،  وطريقة  بالكلمات  ومعالمها  

 

(56 ) https://www.youtube.com/watch?v=AMtHzbHomc4   
 167موسيقى الشعر، أنيس،  ( 57)
 168موسيقى الشعر،  أنيس،  )58) 
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لتمثيل المشهد بطريقة استعراضية   الجسد مع النبر    فقد استخدم لغة،  مع بمصاحبة حركة اليدين  ، تدرك  بعضها والتركيز عليه،
متوسط، ثم بوتيرة متسارعة عالية، وبها أنهى المقطع،   بارتفاع  حيث بدأ الأداء  بنبرة عالية،  (  الأزمان)عند    ى المقطع  انتهحيث  

 أثرت في الجمهور ودفعته للتصفيق.الصعود والهبوط، والسرعة والتأني،  واتساق بينانسجام   أحدث حالة منف
 بلاغ امرأة:الشاعرة السودانية روضة الحاج الموسومة بقصيدة وفي 

الجمهور معان الملقاة على  اللغوية  النطق   ي  تظهر الأصوات  النبر والتنغيم يظهر في  الكتابي أي أن  النص  تختفي في 
 ابة، ومنه قول الشاعرة روضة الحاج:خلافاً لِّما يظهر في الكت

 العقد ما أوصافه 
 العقد؟؟ 

 شباعوإ  مد ،اللفظ عند  العلو ←فر القلب من صدري  
 (  ساااافر) في  مد ←وسافر كالخواطر في نداوها ومثل نسيمة  مرت على كل   

 سكتة  ←المروج   
 مقطع.ى ذلك العل  الضغط(  ــغيــ) النبر ←قد كان يعرف كل اسراري الصغيرة   

   شباعوإ مد ←كان يسمع كل همساتي وآهاتي   
 ويعرف موعد الاشواق في صدري 

 شباعإ يصاحبه مد ←وميقات العروج   
من الملاحظ قوة اللغة الصوتية التي تمتلكها روضة الحاج، فتجد أن النص يحمل نبرة حزينة، ربما ناسب المد والنبر في  

،   -همساتي وآهاتي    -الصغيرة  -سافر-)صدري بعض الأصوات، فالكلمات   العروج ( جميع تلك الكلمات تراها تحوي حروف مد  
اقتناصها لكي تربط بين دلالتها وبين ما تريد أن ترسله للجمهور بواسطة صوتها، أي نستشف   تلك الحروف استطاعت الشاعرة 

 أسى ظهر في مد الكلمات، ونبرها. الدلالة بواسطة النبر والاشباع، الدال على الرغبة في الشكوى، من 
 (2جدول رقم )

 يبين عدد مرات تكرار النبر بنوعيه الكلمي والجملي 
 تكرار الن بْر

 الجملي  الكلمي  القصيدة  الشاعر 

 28 38 يحدو الحياة وظله العالم  أحمد بخيت

 42 27 سلام  أنيس شوشان 

 43 52 ضوء لأقبية السؤال  روضة الحاج 

 67 62 في القدس  البرغوثيتميم 

 29 27 عابرون في كلام عابر محمود درويش

 62 56 صبر أيوب عبد الرازق عبد الواحد 

 104 102 مرثاة من برج الثور  سميح القاسم 

 2 2 أسعف فمي  الجواهري 

 377 366  المجموع 
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 التنغيم: 
إلقاء الجمل والكلمات، بما يصور الحالة المقامية التي التنغيم طريقة أداء صوتي تتكئ على تغيير ملامح الصوت عند   

تلقى بها، لإيصال حالة شعورية، وصورة مشهدية إلى ذهن المستمع، فقد يلقي المتكلم بلفظة )السلام عليكم( بطريقة منغمة توحي 
مها عند طرحها للدلالة على معان  يريد أن يوصلها إلى السامع.   أنها تحية؛ ولكنه قد ينغ ِّ

نغيم يساعد على إظهار حالات التكلم، من إخبار أو استفهام أو تعجب الخ، والنبر يساعد على إبراز ما يعتبر المتكلم انه الجزء فالت
 (59)الأهم في الكلمة أو الجملة، بل إنَّ النبر بنوعيه نبر العلوم ونبر الشدة له صلة بطول المقاطع"

فلكل من الصوت الحاد والأقل حدة والمنخفض،  لقاء الجيد، الإإحدى سمات  وتنوع درجة الصوت العلو والانخفاض
 تسهم في وصول الرسالة إلى المتلقي، وتزيدها رسوخا في مجال تلقيه. والمنبور والمنغم دلالة، صوتية ومعنوية، 

م أمثلة التنغيم في العربية يستخدم التنغيم في اللغات للدلالة على المعاني الإضافية، كالتأكيد والانفعال والدهشة والغضب...، فمعظ
، فهو يقوم على دراسة مستوى معين  (60))ولهجاتها( من النوع غير التمييزي الذي يعكس إما خاصة لهجية، أو عادة نطقية للأفراد

 من الصوت ومدى دلالة العلو والانخفاض في ذلك الصوت
لغته لا يتبع درجة صوتية واحدة في النطق بجميع أطلق إبراهيم أنيس على التنغيم موسيقى الكلام: فالإنسان حين ينطق ب

 ، الأصوات، وأهميته، تختلف فيها معاني الكلمات تبعاً لاختلاف درجة الصوت حين النطق بها، وقد تؤدي الكلمة الواحدة عدة معان 
 .(61)ويتوقف كل معنى على درجة الصوت، حين النطق بالكلمة، وتلك الدرجة تسمى النغمة الموسيقية 

 بقوله "الشاعر نبي وفيلسوف ومصور وموسيقي وكاهن  توظيف الشاعر للموسيقى والإيقاع ميخائيل نعيمة  وصف      لذلك
لأنه يسمع أصواتاً متوازية حيث لا نسمع نحن سوى هدير جعجعة، العالم كله عنده ليس سوى آلة موسيقية عظيمة تنقر   ؛موسيقي

على أوتارها أصابع الجمال وتنقل ألحانها نسمات الحكمة الأبدية هو يسمع موسيقى في ترنيمة العصفور وولولة العاصفة وزئير 
ة...فالحياة كلها عنده  ليست سوى   .(62) ترنيمة محزنة أو مطربة يسمعها كيفما انقلب لذلك يعبر عنها بعبارات موزونة رنانة" اللج 

إلقاء النص الشعري، "فاللغة حقاً أداة زمانية لأنها لا    زمنلا تمثل سوى اللغة في    أي شاعرالألفاظ المسموعة التي يلقيها  
بعاً زمانياً لحركات وسكنات في نظام اصطلح الناس على أن  تعدو أن تكون مجموعة من الأصوات المقطعة إلى مقاطع تمثل تتا

 . (63) يجعلوا له دلالات بذاتها، وبهذا المعنى تكون اللغة الدالة تشكيلًا معيناً لمجموعة المقاطع أو الحركات والسكنات خلال الزمن"
حم مع المكان منتجة دلالات فالألفاظ عبارات مكانية تقع على سطح الصفحة، بينما الأصوات فهي دلالات زمانية تتلا

 إيحائية متغيرة، ينتقل من الشاعر مباشرة إلى المتلقي، ونقف عند الحالة الشعورية للمقام الذي قيل فيه النص. 
، وكلما كان الشاعر متمكنا من طرائق التقديم الصوتي الشاعر والجمهوركبيرا في نسج العلاقة بين ما  سهاالصوت إيسهم  

النغمية، والتحكم في طبقة الصوت علوا وانخفاضا، ونبرا وتنغيما، تزداد نسبة تأثيره،  فإن لم خلال الاستعراض، بت المقامة  نويع 
وهم إما أن ينسجموا معه في الحالة الأولى، أو يشعروا   ،انفصال نسبي بينه وبين الجمهور يحسن توظيف طاقات الصوتية، يحدث 

طبقات مختلفة، الكلمات المتناسبة،   ا، ذالذا الصوت يجب أن يكون منغم  لة الثانية،  بالنفور أو على الأقل عدم الانسجام في الحا 
 فهي مقومات لبناء علاقة قائمة على التفاعل الجماهيري. 

 

 (37عياد، موسيقى الشعر )ص: (59)

 ( 366)صدراسة الصوت اللغوي   ، عمر،ينظر (60)
 103الأصوات اللغوية  ،  أنيس،ينظر (61)
 ( 85ـ  84) صالغربال، نعيمة ( نعيمة، 62)
 ( 47ص )الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ( إسماعيل، 63)
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التنغيم  ،وعدم الاعتماد على وتيرة واحدة  ،فالعلو والانخفاض القاسم في قصيدة    ذلكن  م  ،من سمات  قول الشاعر سميح 
 ، يقول:(64) "المستشفى"

 مستوى الصوت متوسط ←أصدقائي القدامى بلا موعد  للوداع 
 متوسط ←وتندس  قطة  حزنِّ الوديعةِّ 

 متوسط ←تحت لحافي 
 متوسط ←وتلعق قلبي برعب  

 منخفض  ←ولا تستكين وتهدأ  
 منخفض ←إن لم تحطها ذراعي

 منخفض ←لا تستكين وتهدأ إن لم تحطها ذراعي
 علو مفاجئ  ←والهاربون من الموتالأمازيغ والكرد والأرمن 

 علو  ←الأمازيغ والكرد والأرمن والهاربون من الموت 
 علو ←والشركس  اللائذون بنخلتنا 

 علو ←إخوة في الخصوبة 
 علو  ←فامسحي حزنهم 

 علو  ←واحضني حلمهم يا عروبة 
 علو←إنهم إخوة إخوة إخوة إخوة إخوة  

مقام الحب    الانخفاض  جاء    حيث ار مقاطع الانخفاض، ومقاطع العلو،  ، مع تكر تتدرج طبقة الصوت في المقطع ومقامه
حال من الدهشة والاستنكار، بما أن  ينتقل إلىيعلو فجأة، وحين لتلطف، والتودد، وبث الأحاسيس الرقيقة، لللسابقين من الأصدقاء، 

ده على التنويع ااعتموكان  النفسية،    ةلحالل  اً ناسبكان ذلك التنوع مالنص يتحدث عن المستشفى والشاعر كان يعاني من مرض، ف
 حديثه عن أصدقائه الذين سبقوه بالرحيل.لأهمية نظرا ما يقول، إلى لفت انتباه السامع لقصد إبلاغي، بالنغمي 

ي مِّي  حيث  الحركات الجسدية    قت تناسوقد   ناسب  يه بما  يعمد إلى هز ِّ رأسه بحركات خفيفة، وتحريك يد  مع الأداء التَّن غِّ
إلى جسده  إش لم تحطها ذراعي" مع تكرار   ليبرز حالة  ارة ارفض عند قوله "لا تستكين"، ثم جعل يده تتجه  التودد في قوله "إن 

ثم   الحماسةبما    رفع صوتهالمقطع،  الحاد، وعلو صوت   ،تدل على شدة  بالتصفيق  الجمهور  "إخوة" وتفاعل  وخاصة عند تكرار 
 الشاعر بشكل ملحوظ.  

يت في نصه، يظهر التنغيم جلياً، من علو حاد، وانخفاض مفاجأ، وقد تراه يسيرة تارة على وتيرة  لذلك تجد أحمد بخ
 واحدة، وأخرى تتأرجح بين علو فانخفاض فعلو...

 ومنه قوله: 
 العلو متوسطة وتيرة على التنغيم←شكراً لهوميروس لا أعمى سوى 

  المقطع نهاية في علو  ←من لا يرى في الضوء 
 ظلمة ظلمهِّ 

 علو ←كراً لشكسبير لم يكتب دماً ش
 ليدين حكمته بقاتل عمهِّ 
 تقديراً له.  الشاعر بوقوف مقترن  العلو متوسط صوت ←شكرا لدرويش القصيدة 

 

(64) https://www.youtube.com/watch?v=8V8KNiCH7eM ،3 /12 /2020 . 
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الشهيد(   كغدِّ  آتياً  القصيدة  لدرويش  )شكراً  فلم     السابق  السطر  عن  مخالف  بتنغيم  مقترن   تكرار  ←تكرار  يقتصر له، 
)درويش(،   والشعري   الموسيقي بالعلو والانخفاض، إنما زخر بالتناص الأسطوري )هوميروس( والأدبي)شكسبير(النص على التنوع  

فالشاعر جمع بين عناصر   ،بين تلك الدلالات  ليشحن فضاء النص بدلالات زاخرة،  فالشاعر ربط بين تقنيات متعددة في نصه،  
هوميروس   من  بدءاً  التسامح  بالإنسانية،  حكمتهتتسم  الأديبأو  شكسبير  ثم  وأطماعها  ،  النفس  حالات  جسد  الذي  ، الرومانسي 

القيام احتراما عند   شاعرومحمود درويش   الفلسطينية،  بما يحمله له من حب وتوقير دفعه إلى  الوجع والضياع والثورة والمعاناة 
التنغيم هابطذكر اسمه،   التنغيم بين علو وانخفاض، في الإلقاء الكلامي، فتعدد  اً وصاعداً، ساهم في تعدد الدلالات، لكن تراوح 

التنغيم ورد لدلالات إيجابية، تدعو إلى ما دعت إليه الألفاظ، لذا التنغيم يومئ بالأحاسيس، يعني التنوع في النغمات يعكس لتنوع 
 في المشاعر، يجذب الجمهور، وهو ما وجدناه في التصفيق الحاد.

 (2جدول رقم )
 يبرز عدد مرات تكرار التنغيم بنوعيه الهابط والصاعد  

 التنغيم الصاعد  التنغيم الهابط  القصيدة  
 63 50 أحمد بخيت

 10 37 أنيس شوشان
 89 3 روضة الحاج

 102 44 تميم البرغوثي
 64 26 محمود درويش

 101 47 عبد الرزاق عبد الواحد
 265 105 سميح القاسم

 2 2 الجواهري 
 696 314 المجموع

 
 السكتات والوقفات: 

المنشد، يريد إظهار جمال لفظ من الألفاظ، أو إيضاح معنى دقيق لكلمة من  إليها  السكتات والوقفات القصيرة قد يلجأ 
تساعد على  كلمات النص، حسن اختيار المواضع  يزيد المواضع في الوقفات يزيد النغمة جمالًا، الدقة في قدر السكتات والوقفات  

. كما أنها تستفز المتلقي وتستثير فيه غريزة  خب الاستطلاع والترقب لما يأتي بعد السكتة، فيزداد تفاعله (65) انسجام موسيقي البيت
 وانتباهه إن أحسن الشاعر الأداء.

ما أيضاً يمكن تصنيف "السكتات والوقفات تعد  تلك الفواصل الصوتية، الدالة على أنماط التراكيب وكيفيات تكوينها، وبه 
 . (66) هذه التراكيب إلى أجناسها النحوية...

تتآزر الفواصل الصوتية )السكتات والوقفات( مع التنغيم والنبر، في بيان المعنى الإجمالي للمنطوق، لكن السكتة أخف  
لكلام مرتبط أشد ارتباط بما يلحقها  من الوقفة "لا تعنى إلا مجرد تغيير مسيرة النطق بتغيير نغماته، إشعاراً بأن ما يسبقها من ا

 .67ومتعلق به ومن يسميها بعضهم وقفة أو سكتة"
 

 ( 170)صموسيقى الشعر  ، أنيس،ينظر )65)
 ( 532)صعلم الأصوات،  ، بشرينظر )66)
 ( 557)ص المصدر نفسه، )67)
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استخدم عبد الرزاق عبد الواحد في مطلع قصيدته السكتات الخفيفة بابتداء من تقديم قصيدته بقول: )في مأثورنا الشعبي( 
إلقاء   بداية  وفي  وسكتة،  الصوت  نبرة  بطء  مخرزا(  )أنَّ  خفيفة،  تثير سكتة  سكتة  وهي  )قالوا(  قوله  برهة مع  سكت  الأول  البيت 

( وسكت  ( وسكت، ثم ألقى جملة )ولم تشعر به الإبل  المتلقي وتستفز مشاعره وعقله لمعرفة فحوى مقول القول، فتلاها بقوله: )وظلَّ
صورة الحداء، ثم توقف بعد    مع هز رأسه، ثم قال )يمشي( وسكت، ثم قال)وحاديه يحدو( حيث مدَّ صوت الألف في حاديه ليحاكي

يحدو، ونبر )وهو يحتمل(، وفي قوله )ومخرز الموت(  مد الواو في الموت وسكت برهة خاطفة، وتبعها )في جنبيه ينشتل(  وتبعها  
طر بأناة تبرز إيقاع كل كلمة فيه )وعندما أبصروا فيض الدما جفلوا(    بقوله )حتى أناخ بباب الدار إذ وصلوا( ثم لجأ إلى قراءة الشَّ

) ومن نماذج السكت ما ورد في قصيدة الجواهري حيث يبدأ بسكت بعد قوله )يا سيدي( بما    (68))صبر العراق صبورٌ أنت يا جمل 
يدل على التقدير والاحترام، ويسكت بعد قوله )أسعف فمي( لزيادة الإيضاح ودفع المتلقي للتأمل في حقيقة الطلب، ويسكت بعد 

ثلاث سكتات في صدر البيت ومطلع القصيدة، وبعدها يسكت برهة ثم يبدأ في إنشاد عجز البيت، )في عيد   )ليقولا(  وهكذا تتحقق
( )أبدا قدموا(   مولدك الجميل جميلا( وكذلك وردت العديد من مواطن السكت في القصيدة منها في قوله )نسلوك فحلا( )عن فحول 

البيت، ويلجأ إلى السكوت لتنغيم الإيقاع في قوله: )لله درك( سكت)من سكت )شهيد كرامة( )وقتيلا( ومع تصفيق الجمهور يكرر  
مهيب( سكت )وادع( سكت )نسر( سكت )يطارحه الحمام   هديلا( )يدني البعيد( سكت ثم يواصل بقوله )إلى القريب سماحة ويؤلف 

 ( وهي سمة ظاهرة  في إلقاء القصيدة،  69الميؤوس والمأمولا()
 لتميم البرغوثي، ومن السكتات في مطلع من مطلع قصيدته، يقول: (70) سكتات في قصيدة )البردة(وعلى هذا النسق وجدت ال
هُمْ   ل مْ   لِم نْ   أ حِنُّ   ليْ   ما ا   أ لْق   أ ب د 
 

 
      

ي مْلِكُون    ل ي    و  وح    ع  ا  الرُّ د  س   والج 
 رؤيتهم  ق بْلِ   مِنْ   لأعرِفُهُم  إني 

      
م ا  الظ امِي  ي عرِفُهُ   والماءُ   ا   و  د  ر   و 

سُن ةُ    ل هُم  أ ن    الأحب ابِ   في  اللِ   و 
     

اا   جْه  اا   ي زِيدُ   و  ا  كُل م ا  وُضُوح   اْبْت ع د 
و ى   فِي  و ع دُونِي  ك أ ن هُمْ    صِل ةا   اله 

      
تِ ى  و الحُرُّ   ا  ي عِدْ   لم  ما   إذا  ح   و ع د 

ق دْ   ضِيتُ   و  مِي   ي سْفِكُون    ل وْ   بِهِمْ   ر     د 
  

ى  ي سْفِكُوهُ   أ نْ   بِهِمْ   أ عُوذُ   لكن   سُد 
ت ى  ي فْن ى  بِيبٍ   في  الف  ن ا  ل و  ح  ن أ ى   د   و 

 
ان    إنْ   ف ك يْف    ا  أن   ق بْل    ي نْأ ى  ك   ي فِد 

 الوقفات والسكتات في الأبيات وردت على النحو التالي:  
 علو الصوت والوقف  ←لي   ما 

ن    علو ووقف  ←لِّم ن  أ حِّ
 صوت متزن ووقف ←لأعرِّف ه م  إني

 هدوء اتزان ووقف  ←الظ امِّي  ي عرِّف ه   والماء  
اً  ه  اً  ي زِّيد   و ج  وح  ض   علو ووقف ←و 

ان   إن   ف ك ي ف     علو ووقف، مع تكرار. ←ي ن أ ى ك 
ان    إن    الجمهور ، فمع قوله: )ف ك ي ف  أسهمت تلك الوقفات والسكتات في تزيين النص بإيقاع مميز، زاد التأثير في   ي ن أ ى( ، جاءت   ك 

 السكتة مصحوبة بنغمة صاعدة، مقترنة بأسلوب بالاستفهام، انسجاما مع مطلع النص.
 التكرار:

 
   https://youtu.be/wGWvsdKFgXc ( عبد الواحد، صبر أيوب 68)

   https://youtu.be/F95DUWvmmf8الجواهري، قصيدة، أسعف فمي.  (69)

(70 ) https://www.youtube.com/watch?v=PV3VUfWRnMs 
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د  التكرار له أهمية كبيرة في تقديم المادة الشعرية على مستوى الصياغة الشكلية، وعلى مستوى الأداء الاستعراضي، وق          
يتزاوج الاثنان معا فيكون التكرار الشكلي في الصياغة قبل الأداء الاستعراضي إثراء دلاليا وإيقاعيا، يساعد الشاعر على تقديم أداء 
يشد الجمهور، حيث يلجأ الشاعر إلى إعادة شطر أو مجموعة من السطور  أو بيت أو مجموعة من الأبيات، استجابة لتفاعل  

أو  واستحسانهم،  الاستعراض،   الجمهور  وحسن  الأداء  بدقة  التكرار  ارتبط  فإن  المضمنة،  والفكرة  التصويري،  المشهد  على  إلحاحا 
زادت قدرته على تقديم مشهد استعراضي جذاب، يثير الجمهور ويدفعه على الانتباه والتفاعل،  نتيجة الإيقاع المتسق، والانسجام 

 كلي التركيبي على المستوى البياني في الصياغةبين الإمكانات الاستعراضية، ولئن كان التكرار الش
، كما أنه لابد  أن يخضع لكل ما يخضع "ينبغي أن يكون وثيق الارتباط بالمعنى العام وإلا كان لفظية متكلفة لا سبيل إلى قبولها   

 .(71) "له الشعر عموما من قواعد ذوقية وجمالية وبيانية
فإنَّ تكرار الأداء الاستعراضي، ينبغي أن يلبي حاجة العرض واستجابة الجمهور دون مبالغة، مع استغلال التوقيت الملائم الذي 

فالتكرار يأتي يستقرئه الشاعر من خلال الموقف، وردة فعل الجمهور،  كما ينبغي أن يتناسب مع الحالة المقامية للموقف الشعري،  
  .والإلحاح عليها، مصحوبا بتنويع الأداء من خلال النبر والتنغيم  لة المقدمة للمتلقي،جوهر الرسا  تأكيدبغرض 

أذواق  إنَّ  " في  تحدثه  الذي  التأثير  قيمة  عن  تعبر  كونها  حيث  من  الكلمات  اختيار  أساسه  للإيقاع  العاطفي  المصدر 
 .(72) وظيفة الكلمة في مدلولها الإيقاعي هو إحداث استجابة ذوقية تمتع الحواس وتثير الانفعالات" ن، ومن أجل ذلك تكون المتلقي

كما أنَّ النفس البشرية بطبيعتها ترتبط بالإيقاع المنتظم الذي يكون لديها منعكسا شرطيا لمدى الاستجابة لبعض المثيرات، رضا 
البشرية نزعتين راسختين في الطبيعة الإنسانية، النزعة إلى المحاكاة، والنزعة إلى    واستحسانا، أو نفورا يقول أرسطو: إنَّ في  النفس

 ومن هنا يبرز دور التكرار بوصفه قيمة إيقاعية. (73) الانسجام والإيقاع"" 
ثاةٌ.. مِّن ب رجِّ الثَّور  " للشاعر سميح القاسم:74ومن صور التكرار في  قصيدة "م ر 

 سوى أن ني لا ي ثير  هنا دهشتي أي  شيء  
هشتي أي  شيء    لا ي ثير  ه نا د 

 فما سر  دهشتِّك م في كواليسِّ موتي العتيد  
 يا رفاق  النشيد  

نا لا ن ريد   نا، وسوى شمسِّ م لم تزل شمس  ك   شمس 
.  إنَّما.. لا جديد 

كما قال    ية لسريا  قال الشاعر النص في رثاء معين بسيسو، ومما أثار دهشة الشاعر أثناء إلقائه النص، وجعله في حالة
ومن قام باستدعائه    ،على مسرح محمود درويش،  ذكرى الشاعر معين بسيسو    حيث تزامن الإلقاء مع  ،في مقدمة إلقائه القصيدة  

  رحلوا ،  ءه الشعراءكأنه في رحلة وأن أصدقاف  سميح القاسم الذي ألقى القصيدة في تأبين معين بسيسو،، وهو أي  مؤسسة توفيق زيَّاد
  غيابهم.طالوا أو ونسوه في الرحلة، 

، -وقد كرر الشاعر "لا ي ثير  هنا دهشتي أي  شيء  سوى أن ني " في أربعة مواضع بشكل متتال  هشتي أي  شيء  لا ي ثير  ه نا د 
الدلا منه  ليستشف  التكرار،   أثناء  الموسيقية  الوتيرة  ويخفض من  يعلو  الشاعر  أن  ونجد  القصيدة،  افتتاحية  تعد  النفسية، وهي  لة 

التركيب لنفسه، أي ضمير المتكلم، وهذا كفيل بإثارة الذهن لكي ينسب ذلك الحزن للشاعر نفسه، فالوجع نابع   أضاف وخاصة أنه  

 

 (264ص ) نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر،  ( 71)
 (448)صفيدوح الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي،  ( 72)
 (11أرسطو، فن الشعر )ص (73)

(74 ) https://www.youtube.com/watch?v=FjHPAGc3TCY  ،16/12 /2020 
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به من خلال النص ليعكس رؤيته ودهشته،   اً من أعماقه، مما جعله يكرره في أنحاء النص ليؤكد ذلك الوجع، فشكل عالماً خاص
وظله   ، ورثاء معين بسيسو، وهو ما ينسبه المقام.لأن المقال عن حزنه الحياة  )يحدو  قصيدة  في  ورد  ما  التكرار  مظاهر  ومن 
 : العالم (لأحمد بخيت

 الشعر يشبه أن تعيش  بغزة          لا طفل يرجع  مرتين لأمهِّ               
تجهم الوجه،  و   شارة بحركة إصبع السبابةالإة  و بقو   النبر والضغط    ،  إشباع الكلماتمع  مرتين،    البيتكرر الشاعر  حيث  

فالتكرار واقترانه مع تلك المقومات جسدت حال الشعر المتشابكة مع حال غزة، إلى القيود فالشعر فأسهم التكرار في إثارة الجمهور،  
 شعوري.لملامح النسيج الإيقاعي وا جلَّى العلاقة بين وكذلك من يعيش في غزة، فالنبر المقترن مع التكرار ،يتمرد

 بإبائه إن عيرته بحلمه(  -يعدل  ميلها -)شعبٌ بوزن الأرض صور التكرار ما ورد في قولهومن 
بحركات اليد التي تدل على الاعتدال الذي أفصح عنه، فالمقطع الأول وإن تكرر    امقترن  اتكرار   مرتين  كرر البيت السابق

ا دل على تلقائية الشاعر، ولكل مقام مقال، يلاحظ أنه يضغط بقوة إلا أن الشاعر اعتمد على حركات مخالفة لتكرار الأول، ربم
 على موضع النبر وهو )الأرض(، فتراه يبذل جهداً مضاعفاً في ذلك المقطع، وربما الجهد مطلوب أيضاً للحفاظ على الأرض. 

 ويمكن القول: إِّنَّ الشاعر اتكأ على تكرار كل ِّ بيت  مرتين، ولم يكن متعجلا في أدائه. 
 لمتابع للقصائد يلمح أن  التكرار كان سمةً بارزة عند شعراء العينة على تفاوت في الكمية، والطريقة التي تم بها التكرار.  وا

بالتصفيق  الشعراء  بادل  الذي  الجمهور،  لرغبة  الاستجابة  من  قدرا  حققوا  كما  التكرار،  توظيف  في  الشعراء  أفلح  حيث 
 المجاملة.إظهارا لردة فعل الإعجاب، أو 

تأثير  مستوى  لمعرفة  الدراسة،  في  ذكره  مر  ممن  شاعر  لكل  واحدة  قصيدة  على  اشتمل  الذي  التالي  الجدول  وفي 
الاستعراض الرقمي على الجمهور، من خلال إحصاء نسبة المشاهدات العامة الفعلية، وهي متاحة للجميع في شتى أنحاء العالم، 

ونس الإعجاب،  سجلوا  الذين  نسبة  على ومعرفة  قصيدته  وقوة  الشاعر  شهرة  عن  النظر  بغض  الإعجاب،  عدم  سجلوا  الذين  بة 
 المستوى الفني. 

 (3)جدول رقم 
 يبين عدد المشاهدين والمعجبين وغير المعجبين بالقصائد المختارة والنسبة المئوية للمعجبين 

 نسبة تعليق  ع إعجاب إعجاب  مشاهدات القصيدة  الشاعر 
 %8 ,0  2,195 1002 13000 1,763,182 أسعف فمي الجواهري محمد مهدي 

 %7 ,0 187 73 2000 269,773 يا صبر أيوب اق عبد الواحد ز عبد الر 

 %7 ,0 18 16 573 78,212 عابرون  محمود درويش

 %4 ,0 5 3 76 19,861 مرثاة من برج الثور  سميح القاسم

 %5 ,0 888 373  14000 2,502,165 في القدس  تميم البرغوثي 

 %4 ,0 384 281 3008 678,872 ضوء لأقبية السؤال  روضة الحاج 

 %7.0 8 3 67 8,976  يحدو الحياة وظله العالم  أحمد بخيت 

 %2.50 33 14  809 34,343 سلام أنيس شوشان
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 ( 1)رسم بياني رقم 
 يبين النسبة المئوية لجمهور المعجبين بالقصائد المختارة مقارنة مع عدد المشاهدين  

 
 

رقم   الجدول  قراءة  من  )  )3(يلاحظ   رقم  البياني  بلغت)1والرسم  الجواهري  لقصيدة  المشاهدات  عدد  أن  مليون 1,763,182(   )
(،   %8 ,0( ،  بنسبة)13000عدد المعجبين ألفين وواحد فقط، )وسبعمائة وثلاثة وستين ألفا ومائة واثنين وثمانين مشاهدا ، وبلغ  

فبلغ اثنين وأربعين مشاهدا،) الرقمي لم يبدو 1,750,182( ، وهذا يعني أنَّ عدد)1002أما غير المعجبين  الفيديو  ( ممن شاهد 
عبد الرزاق عبد الواحد، فقد بلغ عدد   ( ألفين ومائة وخمسة وتسعين تعليقا، أما قصيدة2,195تأثرا، أما التعليقات التفاعلية فبلغت)

( مش269,773مشاهديها  وتسعين  وسبعة  وخمسمائة  ألفا  وستين  أربعة  بلغ(  بينهم  من  المعجبين  وعدد  ألفي 2000)  اهدا،   )
، بنسبة) التفاعلية  )%7 ,0معجب  التعليقات  المعجبين فهم ثلاثة وسبعون فقط، وعدد  أما غير  ( مائة وسبعة وثمانون  187( ، 

ثمانية وسبعون ألفا ومائتين واثني عشر مشاهدا، وعدد المعجبين  (78,212يقا أما محمود درويش فبلغ عدد مشاهدي قصيدته )تعل
( 18( ستة عشر مشاهدا، وعدد التعليقات )16وغير المعجبين  )(  (%7 ,0(  خمسمائة وثلاثة وسبعين معجبا، بنسبة  573بلغ )

( تسعة عشر ألفا وثمانمائة وواحد وستين مشاهدا، كان  19,861القاسم فبلغ عدد مشاهدي قصيدته ) ثمانية عشر تعليقا، أما سميح 
( المعجبين  )76عدد  بنسبة   )4.0%( المعجبين  وغير   )3( والتعليقات  قصيدته 5(  مشاهدي  عدد  فبلغ  البرغوثي  تميم  أما   )

( % 5.0( بنسبة )14000،  وكان عدد المعجبين )( مليونين وخمسمائة ألف وألفين ومائة وخمسة وستين مشاهدا2,502,165)
( المعجبين  )373وغير  التعليقات  وعدد   )888( قصيدتها  مشاهدي  عدد  فبلغ  الحاج  روضة  أما  وثمانية 678,872(  ستمائة   )

( وعدد 281وغير المعجبين )  )   %4.0( بنسبة )3008وسبعين ألفا وثمانمائة واثنين وسبعين مشاهدا، ، وبلغ عدد المعجبين )
( )384التعليقات  قصيدته  مشاهدي  عدد  فبلغ  بخيت  أحمد  أما   ) 8,976( المعجبين  عدد  وبلغ   )67( بنسبة  وغير 7.0%(   )
( وبلغ عدد المعجبين 34,343 ( أما أنيس شوشان فبلغ عدد مشاهدي مادته الرقمية ) 8( كما وصل عدد التعليقات )3المعجبين )

 ( 33( وبلغ عدد التعليقات )14( وال وغير المعجبين )%05.2( بنسبة )809)

يشار في هذا السياق من خلال مقارنة النسب وعدد المشاهدات، أن النشر الرقمي للرسائل الشعرية التواصلية، لا يعتد فيه كثيرا  
لدى الجمهور بفحولة الشاعر أو شهرته، وإن كان لهذه الأمور أهميتها في الجمهور المتفاعل آنيا لحظة إلقاء القصيدة، حيث يكون 

مرتبطا بحبه للشعر وحضوره المخصوص تأثرا باسم الشاعر وشهرته، كما أنَّ لها أهمية في سياق المكون سبب  وجوده في الغالب  
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الجمالي، وتشكيل الذائقة على المدى البعيد، بينما كان ملموسا من النسب أنَّ سلطة المضمون كان لها تأثير على الجمهور الذي  
قد يك القصيدة على المستوى الرقمي، وهو أمر  المشاهدة، ما بين متخصص تابع  فئات  المشاهد، وتنوع  ون ناتجا عن عدم خبرة 

وغير متخصص، وبين قادر على التمييز بين الجيد المصوغ صياغة فنية، وغير قادر على التمييز، وعوامل مختلفة من الصعب 
انخفاضها، أو  والإعجاب،  المشاهدة  نسبة  لزيادة  الأساسية  الدوافع  سبر  محاولة  لدى  المجموعة    تحديدها  قصائد  عرض  تم  لذلك 

كما  إعجابهم،  على  حازت  التي  التأثير  مظاهر  أبرز  وتحديد  القصائد،  أثر  لمعرفة  العربية؛  اللغة  طلاب  من  عينة  على  الأولى 
 سيتبين من توجهاتهم في ترتيب الشعراء، وبيان أبرز المظاهر التي أعجبوا بها. 

اسة عددا من القصائد الأخرى لعينة الدراسة من الشعراء، بمتابعة عدد الذين شاهدوا  ولزيادة الاطمئنان إلى نتائج البحث رصدت الدر 
المقاطع الرقمية، وعدد من سجلوا الإعجاب، وعدم الإعجاب، والتعليقات، ثم إحصاء نسبة المعجبين قياسا إلى عدد المشاهدين كما 

 (2)والرسم البياني رقم  (4)لجدول رقم في ا

 (4) جدول رقم
 يبين عدد المشاهدين والمعجبين وغير المعجبين بالقصائد الإضافية والنسبة المئوية

 نسبة  تعليق ع إعجاب  إعجاب  مشاهدات  القصيدة  الشاعر 

 117 42 2001 208,446 عشرون بلفور محمد مهدي الجواهري 
1% 

 75 22 787  64,597 شيخي الجواهري  اق عبد الواحد ز عبد الر 
1.2% 

 27 13 804  171,765 قال المسافر  درويش محمود 
5.0% 

 1 1 81 12,127 القدس الأرض  سميح القاسم 
7.0% 

 919 670 21000 2,987,448 ما بكم خجل  تميم البرغوثي 
7.0% 

 126 58 875  96,022 بلاغ امرأة عربية  روضة الحاج 
1% 

 47 47 699  85,784 المعتمون  أحمد بخيت 
8.0% 

 787 377 34000 1,320,685  يها السيدات والساده أيا  أنيس شوشان
05.2 % 
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 ( (2رسم بياني رقم 
 يبين النسبة المئوية لجمهور المعجبين بقصيدة إضافية لكلٍ  من شعراء العينة لمقارنة النتيجة

 
 

رقم   الجدول  قراءة  )  (2)يلاحظ  من  رقم  البياني  لقصيدة  2والرسم  المشاهدات  عدد  أن  بلغت)(  ( 208.446الجواهري 
(،   1%( ،  بنسبة)2001مائتان وثمانية آلاف وأربعمائة وستة وأربعين مشاهدا، وبلغ عدد المعجبين ألفين وواحد فقط، ) 

( ممن شاهد الفيديو الرقمي لم يبدو تأثرا، أما  206.403( ، وهذا يعني أنَّ عدد)42أما غير المعجبين فبلغ اثنين وأربعين مشاهدا،)
( 64.597( مائة وسبعة عشر تعليقا، أما قصيدة عبد الرزاق عبد الواحد، فقد بلغ عدد مشاهديها )117ليقات التفاعلية فبلغت)التع

مش وتسعين  وسبعة  وخمسمائة  ألفا  وستين  بلغأربعة  بينهم  من  المعجبين  وعدد  شخصا، 787)  اهدا،  وثمانين  وسبعة  سبعمائة   )
( خمسة وسبعون فقط، أما محمود 75اثنان وعشرون فقط، وعدد التعليقات التفاعلية  )( ، أما غير المعجبين فهم  %1.2بنسبة)

مائة وواحد وسبعين ألفا وسبعمائة وخمسة وستين مشاهدا، وعدد المعجبين بلغ   (171,765درويش فبلغ عدد مشاهدي قصيدته )
بنسبة  804) معجبين،  وأربعة  ثمانمائة   )%0,5)  )( المعجبين  )(  13وغير  التعليقات  وعدد  مشاهدا،  عشر  سبعة  27ثلاثة   )

القاسم فبلغ عدد مشاهدي قصيدته )  ( اثني عشر ومائة وسبعة وعشرين مشاهدا، كان عدد  12,127وعشرون تعليقا، أما سميح 
( )81المعجبين  بنسبة   )7.0%( المعجبين  وغير   )1( والتعليقات  قصيدته  1(  مشاهدي  عدد  فبلغ  البرغوثي  تميم  أما   )

( بنسبة 21000( مليونين وتسعمائة وسبعة وثمانين ألفا وأربعمائة وثمانية وأربعين مشاهدا، وكان عدد المعجبين )7,4482,98)
( ستة وتسعين  96,022( أما روضة الحاج فبلغ عدد مشاهدي قصيدتها )919( وعدد التعليقات )670( وغير المعجبين )7.0%)

)ألفا واثنين وعشرين مشاهدا، وبلغ عدد   التعليقات )58( وغير المعجبين )%1( بنسبة )875المعجبين  أما أحمد 126( وعدد   )
( كما وصل 47( وغير المعجبين )%8.0( بنسبة )699( وبلغ عدد المعجبين )85,784 بخيت فبلغ عدد مشاهدي قصيدته )

( بنسبة 34000لغ عدد المعجبين )( وب1,320,685 ( أما أنيس شوشان فبلغ عدد مشاهدي مادته الرقمية )47عدد التعليقات )
(05.2%( المعجبين  وغير   )377( التعليقات  عدد  وبلغ  شوشان  787(  موضوع  مشاهدي  نسبة  تفوق  الجدول  من  لوحظ  كما   )

والمعجبين بمادته، على نسبة الشعراء الرواد، وعلى نسبة شعراء الشباب المجيدين، جاء ترتيب أفراد العينة وفق النسبة على النحو 
محمود  البرغوثي،  تميم  القاسم،  سميح  بخيت،  أحمد  الحاج،  روضة  الجواهري،  الواحد،  عبد  الرزاق  عبد  شوشان،  أنيس  التالي 

 درويش، وهذا يعني أن الفضاء الرقمي مفتوح على مصراعيه لا تحكمه الشهرة، ولا جودة المادة المقدمة.

1%1.02%

0.50%0.70%0.70%
1%

0.80%

2.05%

0%

1%

1%

2%

2%

3%

النسبة المئوية لتفاعل الجمهور 

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


عر    د. خضر محمد أبو جحجوح، دعاء عادل عابد عْرِيِ  الرقمي في الجمهور عند إلقاء الشِ   أثرُ الاستعراضِ الشِ 

   

 

168 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

أكثر دقة، ع اللغة العربية، وزيادة في تحقيق الصق والثبات وتقديم نتيجة  القصائد على عينة من طلاب تخصص  الباحث  رض 
موزعين بين طلاب وطالبات المراحل الثلاثة بكالوريوس وماجستير ودكتوراه، بلغ حجم العينة التي استجبت لتعبئة نموذج استطلاع 

ق  52الرأي   من  قصيدة  لكل  الرقمي  الفيديو  مشاهدة  بعد  الشعراء  قصائد  ترتيب  منهم  طلب  حسب شخصا،  وترتيبهم  صائدهم،  
الأهمية من الأول إلى الثامن،  كما طلب منهم تسجيل أبرز المظاهر الاستعراضية التي تأثروا بها فكانت النتيجة كما هو موضح  

 ( 4( والرسم البياني رقم )3في الرسم البياني رقم ) 
 ( يوضح ترتيب الشعراء كما ورد في توجهات عينة الدراسة 3رسم بياني رقم )

 

 
 

يلاحظ من المرتبة التي حصل عليها كل شاعر من شعراء العينة المختارة، تغيرا في ترتيب الشعراء عند عرضهم على  
%، وفي 63% وتلاه في المرتبة الثانية أنيس شوشان بنسبة  83عينة من الطلاب المتخصصين، حيث تقدم تميم البرغوثي بنسبة  

بنسبة   درويش  الثالثة محمود  و 63المرتبة   ، بنسبة  %  الجواهري  مهدي  محمد  الرابعة  المرتبة  الخامسة 51في  المرتبة  وفي   ،  %
بنسبة   الحاج  بنسبة  50روضة  الواحد  الرزاق عبد  عبد  السادسة  المرتبة  وفي  بنسة %48،  بخيت  أحمد  السابعة  المرتبة  وفي   %

 %. 43% وفي المرتبة الثامنة سميح القاسم بنسبة 47
والثبا   الصدق  تحقيق  من  الرقمية  ولمزيد  القصائد  في  الموجودة  الجسد  لحركات  إحصاء  أجرينا  النتائج،  رصد  في  ت 

المسجلة عبر اليوتيوب عينة الدراسة، بعد ذلك تم عرض القصائد على عينة من الدراسين طلاب اللغة العربية في المراحل الثلاثة  
التي أثارت إعجابهم دون توجيههم إلى نوع تلك الحركات أو البكالوريوس والماجستير والدكتوراه، لمعرفة الحركات الجسدية المختلفة  

 تحديدها، من أجل الوصول إلى دقة في النتائج. 
 ( يبين مدى حركات الجسد الموجودة فعليا في القصائد 5جدول رقم: )

 هيئة الجسد  الحواجب  العين حركة اليد  حركة الرأس  القصيدة 

 9 2 15 65 13 أحمد بخيت

 1 24 22 47 22 أنيس شوشان 

  27 5 55 21 روضة الحاج 

    78 51 تميم البرغوثي
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    34 15 محمود درويش

 10 1 5 13 16 عبد الواحد 

 36   140 31 سميح القاسم 

 3 12 7 83 11 الجواهري 

 59 66 54 515 180 المجموع 

 
 ( يوضح نسب الإعجاب بمظاهر الأداء الاستعراضي4رسم بياني رقم )

 
النبر حاز على نسبة   أنَّ  البياني  الرسم  بنسبة     %74تبين من  اليدين،  فحازت نسبة  %72تلته حركات  العينين  أما حركات   ،

، والوضوح والسهولة بنسبة %11، والصورة الشعرية بنسبة  %15، والتنغيم بنسبة   %27جاء بعدها ملامح الوجه بنسبة     31%
 .%2، ووقفة الجسد بنسبة %2، والسكت بنسبة %4، ورصانة اللغة بنسبة 6%

تبين   شاعر  عليها كل  حصل  التي  المرتبة  خلال  باتجاه   أنَّ ومن  الجمهور  انتباه  لجذب  يتعاضد  المظاهر  تلك  عدد من  اجتماع 
شاعر، دون  به،  شاعر  النفسي    والإعجاب  تقبله  ومدى  نفسه،  المتلقي  الشخص  طبيعة  إلى  الشاعر  إضافة  لشخص  والفكري، 

 .وموضوعه الشعري، وطريقة أدائه 
 الخاتمة:

المعاصر،  الواقع  التفاعلي سمةً من سمات  الرقمي  الميدان  النقدية، حيث أصبح  المقاربة  الدراسة في ميدان جديد يستحق  ولجت 
م منهم  الواحد  كان  إن  مؤثرة،  استعراضية  بطريقة  الشعري،  نتاجهم  تقديم  من  الشعراء  ن  الاستعراضي ت مك  الأداء  فنون  من  تمكنا 

مع مقدرة على التحكم بتعبيرات وجهه وملامحه، بما يتيح له   ،قادرا على توظيف حركاته الصوتية والجسديةي،  وقواعد الإلقاء الفن  
 تفاعلا جماهيريا في مستوى الجمهور حاضر اللقاء الشعري المباشر، والجمهور المتفاعل مع المستوى الرقمي. 

كان الميدان الرقمي حافلا بكم كبير من النماذج الرقمية، اكتفت الدراسة بعينة من الشعراء تمثل جيل الرواد وجيل الشباب، ولما  
الأداء  أثر  رصد  في  لطبيعتها،  ومناسبة  وواقعية  صدقا  أكثر  نتائج  استخلاص  أجل  من  طريقتهم،  إلى  والتعرف  أدائهم  لمقاربة 

 ها المختلفة على الجمهور المتابع. وقد خلصت إلى عدد من النتائج.الاستعراضي وحركات الجسد بدلالات

74%72%

33%31%
27%

15%
11%

6.50%4.50%2%2%

0%

10%

20%

30%

40%

50%

60%

70%

80%

نسب الإعجاب بمظاهر الأداء الاستعراضي

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


عر    د. خضر محمد أبو جحجوح، دعاء عادل عابد عْرِيِ  الرقمي في الجمهور عند إلقاء الشِ   أثرُ الاستعراضِ الشِ 

   

 

170 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

 نتائج الدراسة: 
  ترجمت لغة الجسد الحالة الشعورية التي يعيشها الشعراء، فكانت أداة يلجأ إليها الشاعر للتعبير، ساعدت الشعراء على  -

 ، وسهلت لهم تصوير الحالة الشعورية، الإفصاح عما في كلماتهم من معان  
 ونشره. في الحفاظ على الأدب أثر فعَّالالرقمي  للاستعراض كان -
المكتوب  لم يعد مقتصراً على الشعراء أو المهتمين بالشعر  القصائد إلى أكبر فئة، و   أسهم الاستعراض الرقمي في وصول -

 فقط، إنما اتسعت دائرة المتلقين.
يحاكي المشهد الواقعي في    ،قف أمام مشهد تصويري  للمتلقي أن ي  فأتاحكل من الموقف الشعري، المقال والمقام،    انسجم -

 بعض الأحيان بالحركة والصوت. 
 اختلفت لغة الجسد من شاعر لآخر وإن تشابهت الحركات بما يتناسب مع الموقف والحالة الشعورية.  -
 كان التكرار ملموسا لدى بعض الشعراء استجابة لتصفيق الجمهور. -
رغم  كان   - الأداء  يواصل  الشعراء  الجمهوربعض  الانوكأ،  تصفيق  لحظة  عن  ينقطع  أن  يريد  لا  كان فعالنَّه  لأنه  أو   ،

 . مرتبطا بوقت محدود لينجز مهمته في الأداء
 لتقديم قصائدهم.  والحواجب أفاد الشعراء من حركات الجسد خصوصا اليدين والرأس والعينين -
فأفادوا من إمكانات النبر والتنغيم، والتكرير ومعرفة ف الشعراء طبقات صوتهم لتقديم المحتوى الشعري بطريقة ملائمة، وظَّ  -

 هور الحاضر. ممواطن السكوت والوقف،  وتنويع درجة الصوت، فكان لذلك أثر في تفاعل الج
الشعورية،   - الحالة  تصور  جسد  حركات  تقديم  يحسنون  الذين  الشعراء  لدى  أكبر  بدرجة  ملحوظا  كان  الجمهور  تفاعل 

 ة بالحركة.وتحاكي ملامح الصورة المادي
هو  كان - الجمهور  المباشرة    تصفيق  التفاعلية  اللحظة  في  الجمهور  الأوضح لإعجاب  مع  التمثيل  ملامح ،  في  التركيز 

 الشاعر عند الاستعراض وأداء النص.
للتفاعل بتسجيل الإعجاب - دافعا  الشعري وحده  التصوير  الإلقاء   لم يكن جمال  المستوى الرقمي ؛ بل كان لطبيعة  على 

 %. 11ت له أثر في زيادة نسبة الإعجاب، حيث حصلت الصورة الشعرية على نسبة المضمون في بعض الحالا ومحتوى 
 % فقط.4كما حصل سمة الوضوح والسهولة على نسبة  -
نسبة   - على  والجملي  الكلمي  بنوعيه  النبر  تلاه  74حاز  المتخصصين،  عينة  رأي  استطلاع  في  نسبة   أعلى  وهي   ،%

 %.72سبة مباشرة حركات اليدين بن
 كان للتآلف بين مظاهر الأداء المختلفة وتوظيفها في سياق الأداء تأثير في درجة استحسان الجمهور. -
ة العامة، وهو أمر ناتج عن انفتاح على منحى سلبي  في الذائق   -مع إغفال جمال التصوير  -دل التفاعل مع المضمون   -

متاح فيه الإعجاب وعدم الإعجاب للمتذوقين العارفين بالقواعد والأصول، ولغير المتذوقين ممن لا   المحتوى على مستوى عالمي  
 خبرة لديهم بأسس التشكيل الجمالي.

نص لا يتسم بأسس   حازها  مقارنة بعدد المشاهدات،    الإعجاب الكبرى نسبة  أنَّ    -على المستوى الرقمي-لمست الدراسة   -
الجميل، ولا   المتخصصين، التكوين  القصائد على عينة من  النتيجة بعرض  التأكد من  الشكلية، وتم  الصياغة  فيه ملامح  تتحقق 

 حيث حصل النص المذكور على المرتبة الثانية متقدما على مشاهير الشعراء ورواده. 
ارتفاع نسب - الشاعر وذيوع صيته وفحولته على  الجداول  لم تؤثر شهرة  الرقمي، كما تبين من  المستوى  ة الإعجاب على 

 نية، وتم التأكد من صدق وثبات النتيجة بعرضها على عينة متخصصة. والرسوم البيا
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الرقمية كما برز من   - المحتويات  الجمهور، رغم أنَّ كثيرا ممن شاهدوا  إلى  الوصول  الرقمي في زيادة نسبة  النشر  أسهم 
أم بعدم الإعجاب، ولكن مرورهم يؤكد سعة الانتشار   الإحصاءات مروا ولم يسجلوا انفعالهم، سواء بالإعجاب  ردة فعلهم وحقيقة 

 والوصول، وهي قيمة تضاف إلى دور الاستعراض المنشور على المستوى الرقمي. 
  معاصر.في تعريف الجماهير والنقاد بالشعراء، إضافة إلى إثراء المشهد الأدبي والنقدي ال الشعري  أسهم الاستعراض -

 
 التوصيات: 

وفي  الشعراء  في  وأثره  الاستعراضي  والأداء  الرقمي  النشر  تتناول  التي  الأكاديمية  الدراسات  من  المزيد  بإجراء  الدراسة  توصي 
 الجمهور معا.

 المستوى الرقمي. توصي الدراسة الأدباء والباحثين بأن يزيدوا من مستوى الإعداد والإخراج الفني للمادة الشعرية المعروضة على 
 توصي بمزيد من الحفظ والتوثيق للنماذج الاستعراضية، وحفظها في بطريقة تسهل وصول الدارسين إليها.

 توصي المكتبات الوطنية والجامعية بأن تحتفظ بأوعية معلومات رقمية تشمل الأداء الشعري المميز.
 

 المراجع 
 ( القاهرة، دار نهضة مصر. 1ط( فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي، )1953أرسطو، )
 دار الفكر العربي  ، . القاهرة٣الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ط ( ١٩٦٦، )عز الدين إسماعيل،

 ، بيروت، دار الكتب العلمية5، طالأغاني(2008)أبو الفرج ،  الأصفهاني 
 . نهضة مصر  مطبعة اهرة، الق  )د.ط( الأصوات اللغوية، )د.ت(إبراهيم ،أنيس،    
   .المغرب، المركز الثقافي العربي  مدخل إلى الأدب التفاعلي، (  2006) فاطمة   ،يالبريك   
 .القاهرة، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع   علم الأصوات،  (2000)بشر، كمال   

، مجلة جامعة الطائف،  ٢٠١٣،  ٩، ع٢الأولية،  مجدب الإلكتروني: النماذج سمات الأجناس الأدبية في الأ ،سماءأ ،بو بكرأ
 . الآداب والتربية

 القاهرة، مكتبة الخانجي   ، 7ط البيان والتبيين، تحقيق عبد السلام هارون،( 1998)الجاحظ، أبو عمر عثمان بن عمر،   
 كة.كتاب إلكتروني، شبكة الألو ، 1الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق،  ط (2016، )حمداوي،  جميل

م( في البنية الإيقاعية للشعر العربي نحو بديل جذري لعروض الخليل مقدمة في علم الإيقاع المقارن، 1974أبو ديب، كمال )
 .، بيروت، دار العلم للملايين1ط

   .،  دار الكتاب العربي، بيروت1تاريخ آداب العرب، ج ،)د.ت(الرافعي، مصطفى صادق 
 قاهرة دار الشروق ال  1خطابة وإعداد الخطيب طال (1981) عبده  شلبي، عبد الجليل 

 والتوزيع الرياض، مكتبة دار المنهاج للنشر  ،1هـ ـ(، أصول الإنشاء والخطبة، ط1433)  ،اهرطمحمد ال  ،ابن عاشور
   . رة للنشر والتوزيع والطباعةيدار المس، ، عما1مهارات التحدث العملية والأداء، ط (. 2011) ماهر ، عبد الباري 

 م( فن الإلقاء، )د.ط( القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب1993عسر، عبد الوارث، )
 ،  القاهرة، دار العين. 1(  لماذا يصفق المصريون، ط2009عبد اللطيف، عماد، ) 

 مطبعة النعمان، ، ، النجف1م( محمد مهدي الجواهري دراسات نقدية، ط1969وآخرون، )  هادي،  العلوي،
 .دار الحامد للنشر والتوزيع، عمَّان، 1مهارات الاتصال الاجتماعي أسس مفاهيم وقيم، ط (2015) العلي،  صالح 

 .عالم الكتبالقاهرة، دراسة الصوت اللغوي،  (م1997، )حمد مختارأعمر، 
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 ، القاهرة، دار المعرفة. 2م( موسيقى الشعر العربي مشروع دراسة علمية، ط1978عياد، شكري، )
 . دار صفاء للنشر والتوزيع  عمان،   ،1الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ، ط (1998) در عبد القا ،فيدوح 

 تحقيق أحمد محمد شاكر، )د. ط(، القاهرة،  دار الحديث،الشعر والشعراء،   (2006)ابن قتيبة،
المكتبة   ،  بيروت،1ط العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: د. عبد الحميد هنداوي، ( م2001)ابن رشيق ، ،القيرواني

 . العصرية
 بيروت، المجموعة المطبعية ،1فن الخطابة اكتساب الثقة، ، ط ( 2001) كارنيجي، ديل   

 دار الفاروق،    اشر، القاهرة، ترجمة الن ، لغة الجسد مدلول حركات الجسد وكيفية التعامل معها، (2014، )كليتون،  بيتر
 مجمع اللغة العربية  ، القاهرة،2ط المعجم الوسيط،( 1989) وأخرون، ، إبراهيم مصطفى، 

   .منشورات دار علاء الدين ، دمشق،1ط لغة الجسد النفسية، تر: محمد عبد الكريم إبراهيم، (2007)ميسنجر،   جوزيف
 م 2007، 14العلم للملايين، بيروت، ط دارنازك الملائكة،   قضايا الشعر المعاصر، 

 . ، بيروت، دار نوفل15الغربال، ط(  1991)نعيمة،   ميخائيل 
 ، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر. 1م( فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ط2006الهاشمي، علوي، ) 

 .المجلس الوطني للثقافة الفنون والآداب ويت،الك، تر: شاكر عبد الحميد، اءسيكولوجية فنون الأد( 2000)ويلسون، جلين 
 

 : المواقع الرقمية
 https://youtu.be/QY0ubkCxGRQأحمد بخيت قصيدة يحدو العالم وظله الدنيا 

 https://youtu.be/IFK_v03HcFwالمعتمون  أحمد بخيت قصيدة 

   https://www.youtube.com/watch?v=RWuc3GzhCHw  أنيس شوشان، سلام

 https://youtu.be/mdeZtMCJQVk، يا ايها السيدات والساده  أنيس شوشان،

 v=PV3VUfWRnMshttps://www.youtube.com/watch? تميم البرغوثي البردة 

 https://youtu.be/ogu9j3KaJtk،  تميم البرغوثي ستون عاما ما بكم خجل

  https://www.youtube.com/watch?v=tZTSLDVeH5M&t=37sقصيدة في القدس   تميم البرغوثي
  https://www.youtube.com/watch?v=Le1FSQVachI  روضة الحاج، بلاغ امرأة عربية 

 Wis54wjpo-https://youtu.be/Vروضة الحاج، بلاغ امرأة عربية، 

 https://www.youtube.com/watch?v=GbFP1iqFpEkروضة الحاج، ضوء لأقبية السؤال، 

 ، https://www.youtube.com/watch?v=8V8KNiCH7eMقصيدة المستشفى   -سميح القاسم 

  https://www.youtube.com/watch?v=FjHPAGc3TCY،: مرثاة من برج الثور-سميح القاسم 

 https://youtu.be/KF_K7iXVSXU،  سميح القاسم _ القدس الأرضسميح القاسم، قصيدة 

   https://www.youtube.com/watch?v=leG0_SDOdLo  عبد الرازق عبد الواحد، يا صبر أيوب

 https://www.youtube.com/watch?v=oRsSO0m0ihYعبد الرزاق عبد الواحد قصيدة شيخي الجواهري ، 

  https://www.youtube.com/watch?v=F95DUWvmmf8يا سيدي أسعف فمي  محمد مهدي الجواهري، 

 https://youtu.be/Ofa6WWsCvmU قصيدة عشرون بلفور في عشرين عاصمة  الجواهري

  https://youtu.be/TIjE6mvgz2Iقال المسافر للمسافر: لن نعود كما. محمود درويش، 
 0gUhp--https://youtu.be/UmPBمحمود درويش، عابرون في كلام عابر 

 https://alqabas.com/article/5747164 11/12/2020حركة لليد تترجم ما بداخلك من أفكار ومشاعر،  13  

 https://alghad.com 5/12/2020لغة الجسد.. كيف تكون رسالة مؤثرة في الآخر؟    

،  2018أغسطس/ آب  30ديفيد روبسون،   أسرار "لغة اليد" التي تجعلك أكثر جاذبية وإقناعا، 

https://www.bbc.com/arabic/vert-cap-45363064  
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