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 الملخص:
تهدف الدراسة إلى الكشف عن الظواهر الإيقاعية الداخلية في ديوان العودة؛       

فالموسيقى لها دور مؤثر في متلقي النص الشعري سواء أكان مستمعاً أو قارئًا، والإبداع 
في النص الشعري يتطلب التوقف عند البنى الصوتية التي تمثل جزءًا لا يمكن إهماله في 

من خلال الموسيقى الداخلية المتنوعة التي يزخر بها الديوان،  بنية القصيدة، وذلك
ويتطلب هذا البحث عن الدلالة الوظيفية والنفسية التي أثرت في الشاعر منذ اللحظة 

 الأولى التي كتب فيها القصيدة .
 

 الإيقاع الدّاخلي، ديوان العودة، المحسنات المعنوية واللفظية. كلمات مفتاحية:  

Internal rhythm in Diwan al-Awda 

 Abstract: 

  Disclose the musical phenomena, internal, in the Court of Return. Music has an 

influential role for the recipients of the poetic text, whether it is a listener or reader. 

  Upon creativity in the poetic text requires stopping at the vocal structures that are 

part of it.  

 Neglecting the structure of the poem, through the diverse internal music, which is 

abundant in the Diwan and this, requires research on its functional and psychological 

significance, which influenced the poet, from the first moment, in which the poem was 

written. 
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 المقدمة:
تعدّ الدراسات الحديثة التي تهتم بالإيقاع الموسيقى للنص الشعري إحدى أهم الدراسات التي تهتمّ بالنص على مستوى الشكل  

الأسلوبية النص الإبداعي هو البؤرة  الأولى التي ينطلق منها الدارس، وعليه يجب أن يكون الباحث مهتمًا والمضمون، وتعدّ 
بالنص وحده؛ ليستطيع اكتشافه من جديد، وإلا ظلّت معاني الشاعر وأهدافه مقصورة عليه؛ لذا فإنّ الدراسات الحديثة مهتمة 

ن صميم النص كضرورة تعبيرية تسهم في تشكيل البنية الهيكلية له، فالإيقاع بالإيقاع الشعري بما فيه من إيقاع داخلي نابع م
الداخلي للنص يمكن اعتباره " تشكيلة من التشكيلات والعلاقات التي يتبلور بعضها في بحور متميزة قائمة بذاتها، بينما يشكل 

، ويهتمُّ البحث بمستوى الإيقاع (1)للأذن المتلقية" بعضها جزءًا لحميًا من تشكيلات إيقاعية أوسع، لكنه يكون طبيعيًا ومألوفًا
لإيقاعية تتشكل من "التكرار المنسق لوضع أو قوة، لمعنى أو حركة، وهو أحد اولعل دراسة الموسيقى ، الداخليّ في ديوان العودة

وار والظلام، عودة البداية في أنواع الوحدة؛ لأنّه تركيز على حركة أو نغم أو لفظ معين ليظهر في تناوب الحركة والسكون والأن
النهاية، رجوع القرار في الأغنية، ردّ العجز على الصدر في الشعر، تكرار قافية واحدة، أو قوافٍ متناوبة، رجوع نوبة واحدة، أو 

ها على لذة عبارة موسيقية في المعزوفة، فهي تناظر زمني يقابله في الطبيعة توقف الحركة أمام الحاجز ثم استئنافها، يقوم جمال
 . (2)انتظار ما نستبق حدوثه"

لم يعتمد الشاعر العربي قديمًا وحديثًا في شعره الغنائي على الموسيقى الموجودة في الوزن والقافية فقط، بل كان يتطلع 
والترصيع إلى مزيد منها من خلال الحشو، وقد تنبع الموسيقى فيه من التكرار للأصوات والألفاظ، وحسن التقسيم والتصريع 

والجناس وغير ذلك، ويراها شوقي ضيف أنّها "تنبع من اختيار الشاعر لكلماته، وما بينها من تلائم في الحروف والحركات، وكأنّ 
 .(3)للشاعر أذنًا داخلية وراء أذنه الظاهرة تسمع كلّ مشكلة وكلّ حرف وحركة بوضوح تام"

لحشو "تقف جنبًا إلى جنب مع موسيقى الإطار، بل إنّها تمثل صورة من إنّ هذا الإيقاع النابع والموسيقى الداخلية في ا 
، والموسيقى الداخلية مع الموسيقى الخارجية هي التي تؤثر في (4)صور هذه الموسيقى الخارجية المتمثلة في الوزن والقافية"

 جذابة أثرت في المتلقي تأثيرًا واضحًا. المتلقي، فتأسر لبّه وفكره، فيميل بها طربًا، وكلّما كانت موسيقى الشعر وإيقاعاته
ويتناول البحث أهم الظواهر الإيقاعية الداخلية في ديوان العودة، وقد قسم الباحث البحث إلى مبحثين،  درس في المبحث  

بحث الثاني الأول)الإيقاع في المحسنات البديعية المعنوية( ومنها: الطباق، والتقسيم، واللفّ والنشر، والإيغال، ودرس في الم
)الإيقاع في المحسنات البديعية اللفظية( ومنها: التصريع، والترصيع، والجناس، والتكرار، ورد العجز على الصدر، معتمدًا على 

 المنهج الفنّيّ التحليلي، وعلى بعض المصادر القديمة والحديثة والتي سنقوم بإثباتها بقائمة المصادر والمراجع.
لأنّ الإيقاع الموسيقى من أساسيات الشعر التي لا يمكن ؛ البحث في أنّه يتناول موضوعًا له أهمية : تكمن أهميةأهمية البحث

الاستغناء عنه، ويهتمُّ البحث بالإيقاع الموسيقى الداخلي في ديوان العودة، ومن أهداف الدراسة الكشف عن مواطن الإيقاع 
المعنوية من الطباق، والتقسيم، واللف والنشر، والإيغال، والمحسنات  الموسيقى الداخلي في الديوان والتي تتمثل في المحسنات

اللفظية من التصريع، والترصيع، والجناس، والتكرار، ورد العجز على الصدر، وقد تفتح هذه الدراسة آفاقًا جديدة أمام الباحثين 
حديثة الصادرة عن رابطة الكتاب والأدباء للكشف عن مكامن الإبداع عند العديد من الشعراء، وديوان العودة من الطبعات ال

الفلسطينيين في مدينة غزّة، ويضم بين صفحاته مائة وثلاثًا وستين قصيدة لشعراء وشاعرات من قطاع غزة، والديوان كما يتضح 
 من اسمه يتحدث عن فعاليات حقّ العودة التي قام بها الفلسطينيون في قطاع غزة.

                                                           

 (.221أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي )ص )1(
 (.221إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي)ص )2(
 (.29ضيف، في النقد الأدبي )ص )3(
 (.292الجيار، شعر إبراهيم ناجي دراسة أسلوبية بنائية)ص )4(
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 المبحث الأول
 نات  البديعية المعنويةالإيقاع في المحس

يعتقد الكثيرون أنّ الإيقاع موجود في الوزن فقط، وهو اعتقاد لا يمكن اعتماده في الحديث عن موسيقى الشعر؛ لأنّ الإيقاع 
أشمل من الوزن، فالوزن عبارة عن ظاهرة صوتية تظهر للمتلقي من تساوي أجزاء البيت الشعري وترددها على مسافات أو مقادير 

متساوية، والإيقاع يضم النسق الصوتي الذي يشمل الوزن وغيره من قافية ونبر وتكرار وتوازي المقاطع والطباق والجناس  موزونة
 وغير ذلك من المحسنات البديعية.

 الطباق .1
لية في من المحسنات البديعية المعنوية التي استخدمها الشعراء في ديوان العودة، وكان له الأثر الواضح على الموسيقى الداخ

النص، ويعدُّ الطباق ظاهرة عند الشعراء ساعدتهم في إيراد الحالة التي يعبرون عنها، والطباق هو "الجمع في العبارة الواحدة بين 
 .(1)معنيين متقابلين على سبيل الحقيقة أو على سبيل المجاز ولو إيهاماً..."

ينسجم والحالة التي يعيشها الشعراء عندما يصورون حالتهم، من خلال الطباق تتضح المعاني، وهذا ما يخلق إيحاءً شعريًا 
فحين يتحدث الشاعر عن الوطن وهموم الشعب الفلسطيني وحقوقه المسلوبة...، يكثر من ذكر الثنائيات الضدية، لإظهار الحياة 

حتى غدت أيام الفلسطيني بين يوم وليلة  بكل ألوانها، وبما فيها  من تناقض أثّرت في الشعب منذ نكبته مرورًا بكلِّّ ألوانها وأشكالها،
وهو بين المخيمات لاجئًا يحلم بالعودة، وهو الذي كان عزيزًا في أرضه التي تملَّكها المحتلُّ الجديد والقادم من أصقاع الأرض، 

 فلسطين . فضاعت أحلامه، وتاهت أيامه، وطالت غربته، حتى صار يحلم أبناؤه بالعودة، فلا يمكن للفلسطيني الحياة دون 
 : (2)ومن أمثلة الطباق قول محمد رباح مصورًا حال الشباب وهم على حدود غزة

 اللوووووووووووووووون أسوووووووووووووووود  والو وووووووووووووووو  م وووووووووووووووية  
 

 باللوووووووووووووووووووو   يوووووووووووووووووووو   لاقوووووووووووووووووووو  الأ ووووووووووووووووووووداد   
 

يصف الشاعر حال الشباب وهم يشعلون الإطارات حول السياج الفاصل بين غزة وفلسطين حيث الوطن والأرض والعزة،  
ونجده يركز على إظهار حالتهم بالضدين )أسود( و)مضيئة(، فهو يثبت للمتلقي ما يملُأ وجوههم من أمل) مضيئة/النور(، رغم ما 

شاعر للضدين فإنّه يعزز الإيحاء الشعري الذي تنسجم مع حالته الشعورية ليصل إلى يجدونه من المخاطر)أسود(، ومع استخدام ال
 الاستفهام في الشطر الثاني مصحوبًا بالتعجب عن كيفية اجتماع الأضداد. 

 :(3)وحين تصف أفنان أبو موسى الشباب تقول 
 شووووووووووووووووبابوا لا   ووووووووووووووووي  ل وووووووووووووووو   وووووووووووووووو و  

 
 كعوووووووووووووووووووووودى أخ ووووووووووووووووووووورى   ل حوووووووووووووووووووووا   ي سوووووووووووووووووووووق  

 
في قولها)شباب( و)تشيخ(، ورغم أن المعنى واضح من خلال الطباق، فإنّ الشاعر يؤكد في الشطر  فقد جاء الطباق 

 :(4)ومنه قول حامد القريناوي معبرًا من خلاله عن حبه لوطنهلال التشبيه التمثيلي بين صورتين، الثاني المعنى من خ
 أوا  شوووووووووووووجووا  نوووووووووووووب   القلووووووووووووو   أك مووووووووووووو 

 
    فينبوووووووووووووورن الوووووووووووووودم   موووووووووووووون  ينوووووووووووووويَّ ي  وووووووووووووو ر  

 

                                                           

 (.9/912العربية)جالميداني، البلاغة  )1(
 (.4الديوان)ص )2(

 (.39الديوان)ص )3(

 (.91الديوان)ص )4(
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فقد أظهر الشاعر صورة حبه للوطن عن طريق الضدين )أكتمه( و)يشهره(، وبهذا يوحي بمدى حبه ، فهو يحاول إخفاء  
الحزن الذي يكتمه في قلبه لما أصاب وطنه، لكن هيهات أن يستمر هذا الإخفاء؛ لأنّ الدمع سرعان ما يكشفه هذا الشجو، وهو 

طباق وخاصة أنه جاء في آخر تفعيلتين من الشطر الأول والثاني أي في العروض بذلك يلفت انتباه المتلقي عن طريق ال
 والضرب.

 :(1)ومنه قول أفنان أبو موسى
 ذرى حطوووووووووووووووووووووووين  واللووووووووووووووووووووووود   ام وووووووووووووووووووووووداد  

 
ووووووووووووووووووووووووا وشوووووووووووووووووووووووورقا   لسوووووووووووووووووووووووو    الأر    ن  ر و

 
جاء الطباق بين )غربًا( و)شرقًا( للدلالة على اتساع الأرض التي يمكن أن تكون امتدادًا لذرى معركة حطين، حيث  

النصر الذي حققه صلاح الدين، والذي سيتحقق على أيدي شباب فلسطين ورجالها، وكأنّ الشاعر يتوعد العدو ويهدده، فالنصر لا 
 :(2)ن صلاح، ومنه قول مصطفى منصوريكون إلا على ما كان عليه صلاح الدين م

 يوووووووا لحووووووون  يوووووووثى  ووووووورو  الووووووورو  مطلعووووووو 
 

 يسوووووووووووووووقي العطاشووووووووووووووو  و اليووووووووووووووودين يسوووووووووووووووقيني 
 

جاء الطباق في الجمع بين الفعل )يسقي( والاسم )العطاشى(، ويريد الشاعر أن حب للوطن جعله يشعر بالعطش، لكن 
 المكنية، وبذلك يضمن الطباق بالاستعارة لتكتمل الصورة. الوطن يسقي العطاشى من يديه، لتكتمل صورة الطباق مع الاستعارة

 :(3)ومن الطباق قوله
ر   وووووووور   وامسوووووووود ب فوووووووور روووووووودرن فووووووووال وى   

 
 مووووووووووووووووووا  وووووووووووووووووواد ين ووووووووووووووووووحني  لا وي رينووووووووووووووووووي 

 
و  فوووووووي أ ووموواق  مووكنووونوووي  يوووا  مونوبو   الووووو وووووعوور  أولوو   وآخوووووور   يووا نووبوو ووة الوورُّ

 الطباق بين الفعلين )ينصحني( و)يغريني( في البيت الأول، وفي البيت الثاني بين اسمين )أوله( و)آخره(.
 .وقد يأتي الطباق بالسلب بين لفظتين إحداهما موجبة، والثانية سالبة

 :(4)ومن ذلك قول أنس الحاج أحمد 
 ن يووووووووووووو  وموووووووووووووا ن يووووووووووووو  ف ووووووووووووو   رانوووووووووووووا 

 
  وووووووووووووووداو يم وووووووووووووووي  نوووووووووووووووا روووووووووووووووبد  روووووووووووووووبيد 

 
فالطباق السلب واقع بين )نغيب( و)ما نغيب(، وقد تبدو موسيقى البيت الداخلية من خلال الطباق ومن خلال تكرار  

 الحروف في البيت الواحد، مما يساعد في إظهار موسيقى النص الشعري بأكمله. 
 :(5)ومنه قول محمد سعيد رباح

لوا  قوووووووووووووالوا لكووووووووووووو  منوووووووووووووواف  موووووووووووووا  وووووووووووووود 
 

ل الأحفوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواد والأولاد     و بوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووود 
 

 : (6)ومنه قول محمد رامي السطري 
                                                           

 (.34الديوان)ص )1(

 (.222الديوان)ص )2(

 (.222الديوان)ص )3(
 (.292الديوان)ص )4(

 (.1الديوان)ص )5(

 (.239الديوان)ص )6(
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وووووووووووووا ن  وووووووووووووة  قووووووووووووود أ   ي  و    فيوووووووووووووا قووووووووووووودا  الع ر 
 

ا  ووووووووووووووووود  ووووووووووووووووان وا الع    ووووووووووووووووا خ  م  ووووووووووووووووا    نَّ ووووووووووووووووا خ  م   و 
 

 ال قسي : .2
، (1)وهو عند أبي هلال العسكري " أن تقسّم الكلام قسمة مستوية تحتوى على جميع أنواعه، ولا يخرج منها جنس من أجناسه"

، وهو من العلوم البلاغية (2)ذا جزأين أو أكثر ثم تضيف على كل واحد من أجزائه ما هو له عندك"وعند السكاكي "أن تذكر شيئاً 
التي اهتم بها البلاغيون القدماء والمحدثون، ويراه الهاشمي "هو أن يذكر متعدد، ثم يضاف إلى كلّ فرد من أفراده ماله على جهة 

 .(4)سبباً من أسباب جمال الشعر، كما جعل بعض النقاد صحة التقسيم (3)التعيين"
يعطي التقسيم جمالًا شكلياً وإيقاعيًا، وله أشكال مختلفة، منها: الثنائي والثلاثي والرباعي، ويظهر التقسيم الرباعي الجميل في 

 :(5)قول الحسن أبو قادوس
 الأر  فوووووووووي رووووووووو  ى والبووووووووورق فوووووووووي ل ووووووووو ى 

 
 وال يووووووووووث  فووووووووووي  موووووووووو ى والر  وووووووووود مووووووووووا ر وووووووووودا 

 
لموسيقى في البيت السابق من التقسيم الرباعي الجميل الذي ينتهي بتكرار الباء المنون بالكسر في الشطر ونجد الإيقاع ا 

الأول، )الأرض في صخبٍ( و)البرق في لهبٍ(، وفي الشطر الثاني )الغيث في ظمأٍ( ، و)الرعد ما رعدا(، وقد أضاف هذا التقسيم 
لال تقسيم البيت إلى أقسام متساوية أو شبه متساوية، مما يسهم في إظهار بجانب الوزن والقافية نغمة موسيقية واضحة من خ

 الموسيقى في البيت.
 :(6)ومن التقسيم الرباعي الجميل الوارد في الديوان قول سمية وادي

ووووووووووا   روووووووووورنا  وووووووووويا وا ومنفوووووووووو ، شووووووووووو ةو   سو
 

، وخيمووووووووووووووووواتى وخيبوووووووووووووووووات     نووووووووووووووووواروا ولووووووووووووووووويلاو
 

نكبته إلى أقسام أربعة هي: الضياع في المنفى، شوكة بؤسًا، نارًا وليلًا، قسمت الشاعرة حال الشعب الفلسطيني بعد  
 لى إظهار موسيقى البيت بشكل واضح.وخيماتٍ وخيبات، وهذا التقسيم شبه المتساوي في الحركات والسكنات أدى إ

 :(7)ومنه قولها 
 أهلووووووووووي الح انوووووووووو  وهوووووووووو  فوووووووووور  ل ا ووووووووووره 

 
 أهلوووووووي ا ووووووووعاا وهووووووو  أقوووووووووى الجما ووووووووات   

 
  ووووووياع وهوووووو  و وووووون لموووووون ن وووووورواأهلووووووي ال

 
 أهلووووووووي الجيوووووووواع وهوووووووو  قوووووووووت الح ووووووووارات   

 
إنّ الإيقاع ونغمته الموسيقية الجميلة واضحة، من خلال التقسيم الذي جعلته الشاعرة في الأبيات التي أصبحت شبه 

 والقافية وغيرهما.متساوية، حتى في الايقاع وما ينتج عنه من موسيقى داخلية تلعب دورها في غنائية القصيدة مع الوزن 
 :(1)وقد يلجأ الشاعر إلى التقسيم الثنائي، كما في قول خليل نصار

                                                           

 (.342العسكري، الصناعتين)ص )1(
 (.491السكاكي، مفتاح العلوم)ص )2(

 (.322جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع)ص الهاشمي، )3(

 .       (921)صعباس، تاريخ النقد الأدبي عند العربينظر:  )4(
 (.29الديوان)ص (5(

 (.1( الديوان)ص6(

 (.22الديوان)ص (7(
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هر: يووووووووووووو   معانوووووووووووود    و  لوووووووووووور ف ووووووووووووول الوووووووووووودَّ
 

 ويووووووووووووو   لوووووووووووو  الأ وووووووووووودا  ح فوووووووووووواو يوووووووووووو ول   
 

للنصر فقد قسم الشاعر الأيام من منظوره الخاص إلى قسمين: )يوم معاند(، بحيث يكون هذا اليوم على الشاعر وقومه فلا يعرفون 
طريقًا، و)يوم على الأعداء حتفًا(، بحيث يكون الموت في هذا اليوم على الأعداء، وهذا التقسيم الثنائي أضاف مع التكرار لكلمة 

 )يوم( ورد العجز على الصدر نغمة موسيقية واضحة.
 :(2)ومنه قول حسن أبو قادوس

  رنا  ووووووووووان لنسوووووووووو  الكووووووووووون  فووووووووووي  لوووووووووودن
 

 نفووووووووووداأر  بملووووووووود  روووووووووودى، والبحووووووووور مووووووووووا  
 

يتضح من التقسيم السابق النغمة الموسيقية التي تنساب كلحن جميل من حسن التقسيم الذي يكاد يكون متساويًا في كل  
 شيء.

وهكذا يمكن أن يضيف حسن التقسيم الذي استخدمه الشعراء في ديوان العودة نغمة موسيقية، فيكوّن بذلك نغمة داخلية للنص 
 الشعري بكامله.

 :اللف والن ر .3
هو فنٌّ عرفه النقاد العرب والبلاغيون منذ القدم، وهو "أن تلف بين شيئين في الذكر ثم تتبعهما كلامًا مشتملًا على متعلق 

، ومن البلاغيين (4)، وهما في الحقيقة "جمع ثم تفريق"(3)بواحد وبآخر من غير تعيين، ثقة بأن السامع يردُّ كلًا منهما على ما هو"
بقوله: "ذكر متعدد على جهة التفصيل أو الإجمال، ثم ذكر لما كلّ واحد من المتعدد من غير تعيين ثقة بأن  المحدثين من عرّفه

 .(5)السامع يردُّ كلَّ واحد إلى ما يناسبه، فالأول اللف، والثاني النشر"
لنشر على التقسيم والترصيع وهو لون من ألوان البلاغة وخاصة من علوم البديع الذي يزين الشاعر بها نظمه، ليكمل اللفّ وا

 والتصريع... والمحسنات الأخرى الموسيقى الداخلية للنص، وقد أجاد الشعراء في استخدام هذه المحسنات البديعية.
 :(6)ومنه قول محمد رباح 

 موووووون أيوووووون  ووووووا وال  يوووووو  لوووووو  ينسوووووووال وهوووووو  
 

ووووووووووووووووودت  ل ووووووووووووووووو    ياننوووووووووووووووووا الأ وووووووووووووووووداد     ح   
 

  وووووووووووووا وا  لوووووووووووووي   مووووووووووووون دمووووووووووووووع  ي يموووووووووووووةى 
 

ووووووووووووووداد      موووووووووووووون قلوووووووووووووو  أ   قوووووووووووووود  وووووووووووووولا  ح 
 

 مووووووووووون لو وووووووووووة ال ووووووووووووق ام طووووووووووووا آموووووووووووال  
 

 ول وووووووووووووووو   لوووووووووووووووو  أر  الجوووووووووووووووودود معوووووووووووووووواد   
 

يجعل الشاعر من الاستفهام في البيت الأول مثاراً للدهشة عند المتلقي، وهو ما يمكن اعتباره اللف، فالشعر يسأل)من أين 
جاؤوا؟( و)كيف لم ينسوا( و)هل حُشدت...(، فقد أصابت الشاعر المفاجأة ولذهول من الجموع التي شاركت في مسيرات العودة، 

                                                                                                                                                                                                 

 (.12الديوان)ص (1(

 (.24الديوان)ص )2(

 (.491السكاكي، مفتاح العلوم)ص )3(

 (.9/929البلاغة وعلوم حقائق الاعجاز)جالعلوي، الطراز لأسرار  )4(

 (.922علوان، من بلاغة القرآن)ص )5(
 (.4الديوان)ص )6(
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ليأتي بها الشاعر في البيتين الثاني والثالث بالنشر عن طريق التوضيح وبيان ما هو خفي عن  لكن الإجابة لم تتأخر عن المتلقي،
 المتلقي، فتكن الإجابة من الشاعر في أكثر من موضع كما هو واضح.  

 :(1)ومنه قول حامد القريناوي 
 أر     وووووووووووووا المسوووووووووووووجد الأق ووووووووووووو  وقب ووووووووووووو 

 
 منوووووووووووووووووووارة اللووووووووووووووووووو  وا يوووووووووووووووووووات  ووووووووووووووووووو  ر    

 
 الرسووووووووووووو   اكفوووووووووووووةملا ووووووووووووور اللووووووووووووو   ووووووووووووو َّ 

 
وووووووووووووووووووووووووام ر       بمسوووووووووووووووووووووووووجدى فيووووووووووووووووووووووووو  آلا     س 

 
وهذا النوع من اللف والنشر المجمل الذي يكون فيه اللف مجملًا يشتمل على عدد، )أرض بها المسجد الأقصى وقبته(  

الثاني من ويأتي النشر مفصلًا على حسب اللف، فيأتي الشطر الثاني ليفصل المجمل )منارة الله( و)والآيات تذكره(، وفي البيت 
النشر جاء مكملًا لما أورده سابقاً، فجاء في الشطر الأول من البيت الثاني ما يناسب )ملائك الله( و)الرسل عاكفة(، وجاء في 
الشطر الثاني من البيت الثاني ما يناسب )المسجد الأقصى( وما به من )آلاء تسامره(، ويقوم المتلقي برد كلّ من اللف والنشر لما 

 .بذلك يخلق الشاعر الموسيقى الداخلية في النص، لتكتمل مع موسيقى الوزن والقافيةيتناسب، و 
 :(2)ومنه قول محمود الحديدي 

 فلسووووووووووووووطين  حيووووووووووووووا بقلبووووووووووووووي وروحووووووووووووووي 
 

 وحبوووووووووووووي ل وووووووووووووا لوووووووووووووي   نووووووووووووو   ووووووووووووودي     
 

 ففي وووووووووووووووووا ولووووووووووووووووودنا، وفي وووووووووووووووووا  برنوووووووووووووووووا
 

 وفي ووووووووووووووووا سوووووووووووووووونحيا ولوووووووووووووووون نسوووووووووووووووو قي    
 

وكأنّ الشاعر يوضح لنا سر تمسكه بفلسطين التي تحيا بقلبه وروحه، عن ففي البيت الأول لف، وفي البيت الثاني نشر،  
طريق النشر الذي ذكره)ففيها ولدنا( و)وفيها كبرنا( و)وفيها سنحيا(، ليحقق الموسيقى الداخلية في البيتي مع التكرار لبعض 

 الحروف والكلمات...
لياً من الحشو والتعقيد، جامعاً بين سهولة اللفظ إن سرّ الجمال في هذا المحسن البديعي يكمن في " بيت واحد خا

 .(3)والمعاني المخترعة"
وهكذا يوظف بعض الشعراء اللف والنشر في الديوان، وهم يؤكدون بذلك أهميته من خلال ما يمكن أن يحققه من موسيقى  

 داخلية في النص الشعر .
 الإي ال  .4

ثم يأتي بالمقطع فيزيد معنى آخر يزيد به وضوحاً وشرحاً وتوكيداً  وهو "أن يستوفى معنى الكلام قبل البلوغ إلى مقطعه؛
، ويجعله النقاد القدامى والمحدثون من المبالغة المقصورة على القوافي؛ لأنّ الشاعر "إذا انتهى إلى آخر بيت استخرج (4)وحسناً"

، وقد يأتي في النثر (5)مراده فيه إلى زيادة الحد"قافية يريد بها معنى زائدًا، فكأنّه قد تجاوز حد المعنى هو آخذ فيهن وبلغ 
 .(6)المسجوع، وهو لا يكون جميلًا إلا عندما "يستدعيه المعنى و يتطلبه الكلام استكمالًا للشعر في القافية..."

                                                           

 (.91الديوان)ص (1(

 (.22الديوان)ص (2(

 (.299عتيق، علم البديع)ص (3(
 (.312، الصناعتين)صالعسكري ( 4(

 (.223( عتيق، علم البديع)ص5(
 (.229( المرجع السابق)ص6(
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هذه يحتوي ديوان العودة على شواهد كثيرة من الإيغال الجميل الذي استطاعت قريحة الشعراء البناء عليه، وقد أفادت 
الذي يحتاج إلى الشواهد المعنى وضوحًا، تطلبه الشعر فكانت القافية التي تلعب دورًا مهمًا في البناء الموسيقي، وخاصة في الشعر 

 : (1) ومن الشواهد الشعرية على ذلك قول منى حمادة وزن وقافية واحدة،
  ج  ر في  راب الأر   اسمي

 
 ومن ا  ان  كويني وش لي 

 
الشاعرة وصف العلاقة التي تربطها بأرضها )فلسطين(، وتبين أن اسمها متجذر بها منذ التكوين الأول، وهي تحاول 

بذلك استوفت المعنى الذي تريده عند قولها )تكويني(؛ ولكنها احتاجت إلى قافية تنسجم مع قافية القصيدة، ولتنسجم موسيقى البيت 
أت إلى إضافة )وشكلي(، رغم أن الشكل يمكن فهمه من خلال كلمة )تكويني(، فهي من ناحية الوزن ومن ناحية القافية، لذا لج

 تشمل الشكل وغيره، وبذلك زاد على المعنى عندما خصصت الشاعرة الشكل دون غيره من الصفات الأخرى.
 : (2)ومنه قول أماني عمارة

ا ا واحدو  لكن    وقفوا رعيدو
 

 كي ير موا المح    ه ا المقرا   
 

شاعرة المتظاهرين على الحدود الشرقية لمدينة غزة، وكيف اصطفوا متحدين، بهدف رجم المحتل كما يصطف تصف ال
الحجيج لرجم الشيطان على صعيد عرفات، والصورة بذلك اكتمل معناها، لكن الشاعرة احتاجت القافية في البيت، فلجأت إلى 

ضحت صورته ووصفته بالمقرف، كما حققت الموسيقى البيت من خلال الإيغال لإكمال صورة المحتل، فزادت بذلك المعنى عندما و 
 :  (3)القافية التي تناسب القصيدة، ومنه قولها في القصيدة نفسها
 ه ا الجريد يظ ُّ في ميدان 

 
 و  ا الأسير  يسير، لا ي وق    

 
يشارك في مسيرات العودة ولا يتأخر الشاعرة هنا تبين ثبات الفلسطيني في مواجهة الاحتلال، فهو لا يتراجع، فالجميع  

أحد، حتى المُصاب الذي أُصيب قبل ذلك يبقى ثابتًا ولا يتأخر عن واجبه، وكذلك الأسير يبقى سائرًا في ميدانه، وقد اكتمل 
ون للشاعرة المعنى عند قولها)يسير(؛ ولكنها أضافت وبيّنت موقف الأسير الذي يسير دون توقف بقولها )لا يتوقف(، بذلك يك

 الإيغال قد زوّد المعنى وأفاد موسيقى القافية في القصيدة.
 :   (4)ومنه قولها

ا ر رو      أنا را   ح َّ  أ     
 

ف     س  ود يا و ني قريبوا   ن   
 

فقد وقع الإيغال في قولها)تنصف(، حيث اكتمل معنى البيت عند قولها )قريبًا(؛ ولكنها احتاجت إلى القافية، وقد أفادت  
 خلاله زيادة المعنى وزيادة في موسيقى البيت.من 

 :(5)ومنه قول مصطفى منصور 
، في    ير  ممنون    ودر  حرفر لا  فن   جا ب    من  ثرة الرد  

                                                           

 (.12الديوان)ص (1(
 (.221الديوان)ص (2(

 (.222( الديوان)ص3(
 (.229الديوان)ص (4(
 (.222الديوان)ص )5(
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يوضح الشاعر مكانة وطنه بين الأمم، فهي التي لا تنتهي عجائب درِّ حروفها من كثرة الردود، وقد اكتمل المعنى عند  

(؛ ولكن الشاعر أراد أن يزيد المعنى فقال)فيضٌ غيرُ ممنون(، كما أفاد انسجام قافية البيت مع قافية القصيدة، قوله )من كثرة  الردِّ
 وبذلك يحقق الشاعر موسيقى البيت والنص.

جاء لقد ظهر الإيغال كمحسن بديعي في العديد من قصائد ديوان العودة، وقد أفاد زيادة في المعنى الذي أراده الشعراء، و  
ليحقق قافية البيت لإظهار موسيقى النص من خلال وزنه وقافيته، وكلما كان الإيغال غير متكلف فإنَّه يحقق هدفه، فلا جمال في 

 كلِّّ إيغال متكلف يتعمده الشاعر لإظهار قدراته.
 المبحث الثاني

 الإيقاع في المحسنات البديعية اللفظيًّة
 ال  ري : .1

غيره بمميزات تؤكد أصالته التراثية، وقد أثبتت الدراسات الأدبية قديمًا وحديثًا أهمية  يتميَّز الشعر ذو الشطرين عن
الموسيقى بالنسبة للشعر، فقد تكون من علامات التفريق بينه وبين غيره، ومن مصادر الموسيقى الداخلية للنص الشعري التصريع،  

، أما السكاكي فيرى أنه " ما يتعمد فيه اتباع (1)زيد بزيادته"وهو "ما كانت عروض البيت فيه تابعه للضرب، تنقص بنقصه، وت
 .(2)العروض الضرب في وزنه ورويه..."

اعتمد الشعراء قديمًا على التصريع اعتمادًا كبيرًا خاصة في مطلع القصائد؛ لأنه يجذب انتباه المتلقي خاصة إذا أُلقيت  
كالمعلقات تخلو منه، ويعدّ ظاهرة جمالية موسيقية مازال شعراؤنا في  القصيدة بين جمع من الناس، ومن النادر أن تجد قصائد

العصر الحاضر يميلون إليه، وهو "أسلوب من القفز إلى الأمام قد يتسع مداه، ولكنه لا يقتضي أكثر من بيت واحد؛ لأنّه يتحقق 
 ظيّة الّتي تعمل كالضّابط الإيقاعي في النص.، وهو من المُحسّنات اللّف(3)في صدر البيت، ويتجسم بربط آخر الصدر بآخر العجز"

 .اهتمّ شعراء ديوان العودة بمطالع القصائد اهتمامًا كبيرًا، ويزخر الديوان بالقصائد التي اعتمدت عليه 
 : (4)من أمثلة التصريع في المطالع قول حسام شبلاق 

  يووووووووون  ال ووووووووعر   وووووووو   ب ووووووووي  لوووووووو  الطَّلوووووووو   
 

 م قوووووووو   و ووووووو  فووووووووي الكووووووووون  موووووووون بووووووووا ى   وووووووولا  
 

( والشاعر بهذا التصريع الذي يبدأ   (، وفي آخر الشطر الثاني قوله )مقلِّ فالتصريع في قوله في آخر الشطر الأول )الطللِّ
به قصيدته يعطي للمتلقي دفعه موسيقية قوية تجعله يتوقع قافية القصيدة فيما بعد، وهو ينتج عن التشابه بين العروض والضرب 

 :(5)ومثاله قول مصلح أكرم أبو غالي، تشابها في حرف الروي )اللام( المشبع بحرف الكسرفي الوزن والروي، فقد 
 الطيبات محاسنوا ولطا  فا 

 
فا  ا و وا    النا مات ملامسو

 
يتعمد الشاعر الإتيان بالتصريع في البيت الأول)ولطائفا( و)وعواطفا(، فالكلمتان متساويتان في الحركات والسكنات 

 :(6)ومنه قول خالد صبحي الشرباصيالموسيقى من البيت الأول في النص، حرف الروي، وبذلك يتعمد إظهار )الوزن(، وفي 
                                                           

 (.2/293القيرواني، العمدة)ج )1(

 (.199السكاكي، مفتاح العلوم)ص )2(
 (.13الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات)ص )3(

 (.43الديوان)ص (4(

 .(39الديوان)ص (5(
 (.22الديوان)ص (6(
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 رحل  سعاد ف   أرا  سعادن 
 

 يا من   رت  الح ن في أحفادن 
 

  :(1)وقد يبدأ الشاعر بالبيت الأول والثاني مستعينا بموسيقى التصريع كما في قول منى أحمد حمادة
 وموووووووووووووووا يووووووووووووووودرير يوووووووووووووووا و نوووووووووووووووي لعل وووووووووووووووي 

 
  ووووووووووووووووووود يعوووووووووووووووووووان  الحنوووووووووووووووووووون   ل وووووووووووووووووووي  

 
 وأك وووووووووووو  فووووووووووووي هوووووووووووووا و حووووووووووووروا  قلبووووووووووووي

 
 ويوووووووووووووووووورون آخوووووووووووووووووور  الع وووووووووووووووووواق قووووووووووووووووووولي 

 
 :(2)ومنه قول مصطفى منصور

 موووووون نف ووووووة الوووووورو  ح  وووووو  قب ووووووة الطووووووين  
 

 وموووووووووون سوووووووووونين  نووووووووووا ي  ووووووووووور سوووووووووونيني  
 

 مووووووووووون ش  ووووووووووور الأر  م ووووووووووو اقوا لحنوووووووووووون  
 

 مووووووووون ن ووووووووو   يسوووووووووان  وال ي وووووووووون  وال وووووووووين   
 

 :(3)وقد يكون التصريع في البيت الأول والثالث ، ومنه قول شحدة العالول
  ب    ي دف    بال ور  
 لي ي   قلا دو من  مرن 
 وي يغ  مدارا  قد  ن  ت
  ر     ملامد   للظفر  
ن    النظر    فحديثر    د 
 ك يا    الفجر  و المطر  

قد نجده وسط القصيدة ومثاله في قول محمد نضال الزعنون في ويلاحظ أن الشعراء  شديدو الحرص على التصريع، لذا 
 :(4)مطلع قصيدته يقول

ووووووووووووووووي ين ووووووووووووووووي   و  و وووووووووووووولر   الأر    أ ر   ط   فوو لو س 
 

وور و ووووووووووووووووووي  وع  ووووووووووووو     ووووووووووووود  الأ قوو   ذ ا   الوموو سووج   و 
 

 :(5)وفيها يقول
                  ....       ....     ...      ...      ....     ....     ...         ... 

وووووووووووووووووي وووووووووووووووووون  ن م   وووووووووووووووووا   الك  وووووووووووووووون ج ى ف وووووووووووووووووي ف     ك 
 

 كوووووووووووا نى مووووووووووون  لووووووووووو  الكوووووووووووون  مر وووووووووووي 
 

وبذلك يكون الشاعر قد استخدم التصريع في بداية قصيدته حرصًا منه على جذب انتباه المتلقي من بداية القصيدة وفي  
 الداخلية التي يسببها التصريع .وسطها بحيث يبقى مشدودًا من خلال الموسيقى 

                                                           

 (.92الديوان)ص (1(

 (.221الديوان)ص (2(
 (.22الديوان)ص (3(
 (.22( الديوان)ص4(

 (.21الديوان)ص )5(
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 :(1)وكما في قول صلاح أبو عودة
 لووووووووووو  يسووووووووووو طيعوا العوووووووووووي   وووووووووووين ر و نوووووووووووا 

 
ت للعوووووووووووووووووودو روووووووووووووووووودورنا  ووووووووووووووووووا   وووووووووووووووووود   لم 

 
 :(2)وفيها يقول

 في ووووووووووووووووووا ن وووووووووووووووووو نا لا نوووووووووووووووووو ل نفوسوووووووووووووووووونا
 

 و  وووووووووووووووود أ وووووووووووووووودا ،  ثووووووووووووووووور روووووووووووووووو ورنا  
 

وووووووووووووووووون  للطووووووووووووووووووا وت ر وسوووووووووووووووووونا  لوووووووووووووووووو  ن ح 
 

 ح  ووووووووووووووووووو  بع َّ نووووووووووووووووووووا   عوووووووووووووووووووو ُّ  يورنووووووووووووووووووووا 
 

 :(3)التصريع في آخر القصيدة ومثاله قول كوثر إبراهيم العصارويأتي 
ن و وووووووووووووووووواق العوووووووووووووووووو   والإقوووووووووووووووووودا    شوووووووووووووووووود 

 
ووووووووووووووووووووووووحي بالحوووووووووووووووووووووووو    والأنسووووووووووووووووووووووووا     و وش 

 
فإذا كان المتلقي قد لفت انتباهه التصريع في مطلع القصيدة، فإنّ الشاعر يريد منه أن يبقى هذا الاهتمام والانتباه إلى  

 بالتصريع وسطها وآخرها، ليضمن بذلك بقاء المتلقي معه فيشد انتباهه ولا يغادر القصيدة أبداً .آخر القصيدة، فيأتي له 
يظهر من خلال ما سبق اهتمام الشعراء بالتصريع؛ لما يحققه من نغمة موسيقية سواء في مطلع القصيدة أو وسطها أو  

 ي ولا يغادره بفكره.آخرها، وكل ذلك ليجذب انتباه المتلقي، ليبقى متصلًا بالنص الشعر 
 ال رري : .2

الترصيع من المظاهر الموسيقية في ديوان العودة، وهو "أن يتوخى فيه تصيير مقاطع الأجزاء في البيت على سجع أو شبيه 
، وقد عدّه السكاكي من جهات (5)، ويرى أبو هلال العسكري "أن يكون حشو البيت مسجوعًا"(4)به أو من جنس واحد من التصريف"

 .(6)وعرّفه بقوله "أن تكون الألفاظ مستوية الأوزان متفقة الأعجاز أو متقاربتها" الحسن
ويجب أن يكون الترصيع تلقائيًا لا متعمدًا، ولا يكون جيدًا إذا كان متكررًا متواليًا؛ لأنّه "يدل على التكلف وشدّة التصنع، وإنما  

 .(7)يحسن إذا وقع قليلًا.."
السابقة أنّ للترصيع أهمية موسيقية في الشعر بحيث تتساوى بعض المفردات مع بعضها يبدو من خلال التعريفات  

لك موسيقى البعض فيؤدي ذلك إلى السجع الذي يُعطي الموسيقى الواضحة من خلال توافق المفردات أو تقاربها، مما ينتج عن ذ
 :(8)ومثاله قول مصطفى منصورداخلية في النص الشعري، 

ووووووني القوووووور   فوووووو  ي خ وووووورن وم  وووووور يقوووووود مس 
 

 ومسووووووووووني ال وووووووووورُّ فووووووووووي خبوووووووووو ن وشي وووووووووووني 
 

                                                           

 (.13الديوان)ص )1(
 (.11الديوان)ص (2(

 (.92الديوان)ص (3(

 (.22ابن جعفر، نقد الشعر)ص (4(
 (391العسكري، الصناعتين)ص (5(

 (.432( السكاكي، مفتاح العلوم)ص6(

 (.222الخفاجي، سر الفصاحة)ص (7(

 (.222الديوان)ص (8(
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يتعمد الشاعر أن يساوي بين الألفاظ على سجع في حشو البيت كما هو ملاحظ في المفردات )قد مسني القرح( 
(، و )في خصري( و )في خبزي(، و)ومخصرتي( و)زيتوني(، وهذا التوافق بين المفردات أو شبه التوافق يؤدي  و)ومسني الضرُّ

 إلى إظهار موسيقى الحشو في البيت ليكتمل مع موسيقى الوزن والقافية في القصيدة .
 :(1)ومنه قول سمية وادي

ووووووووووا  روووووووووورنا  وووووووووويا وا ومنفوووووووووو ، شووووووووووو ةو   سو
 

 نووووووووووووووووواروا ولووووووووووووووووويلاو وخيمووووووووووووووووواتى وخيبوووووووووووووووووات   

 
وبؤسًا(، و)نارًا(  يتضح الترصيع في البيت السابق؛ لأنّ الفقرات متفقة في الوزن والقافية وهي )ضياعًا ومنفى( )شوكة 

ه. (  مما يعطي البيت موسيقى ظاهرة في حشوه ، فيؤثر في المتلقي ويشدُّ  و)ليلًا(، و)خيماتٍ( و)خيباتِّ
 :(2)ومنه قول حسن أبو قادوس  

ووووووو ى  ووووووورق  ف وووووووي ل    ووووووو   ى والب   الأ ر   فوووووووي ر 
 

ا  وووووووود  ووووووووا ر    وووووووو ى و الرَّ وووووووود  م   و ال  يووووووووث  ف ووووووووي   م 
 

م الشطر الأول والثاني إلى جمل شبه متساوية)الأرض في صخب( و)البرق في لهب(، و)الغيث ومن الملاحظ أنّ الشاعر قسَّ 
في ظمأ( و)الرعد ما رعد( هذا التقسيم يجعل الموسيقى ظاهرة للمتلقي، ليتعاون الترصيع مع الوزن والقافية في إظهار الموسيقى في 

 القصيدة.
 :(3)ني ، ومنه قول سمية واديوقد يأتي الترصيع بين الشطر الأول والشطر الثا

 أهلووووووووووي الح انوووووووووو  وهوووووووووو  فوووووووووور  ل ا ووووووووووره 
 

 أهلوووووووي ال وووووووعاا وهووووووو  أقووووووووى الجما وووووووات   
 

 نو روا   لومون و وون   وهوو    الو ويواع أهلووي 
  

 أهلوووووووووي  يووووووووواع وهووووووووو  قووووووووووت الح وووووووووارات  
 

 :(4)ومنه قول مصلح أبو غالي
 الطيبووووووووووووووووووووووات  محاسوووووووووووووووووووووونوا ولطا  فووووووووووووووووووووووا

 
ووووووووووووووووووووا و وا ف ووووووووووووووووووووا   النا مووووووووووووووووووووات  ملامسو

 
تبدو الموسيقى في الأبيات السابقة واضحة للمتلقي وخاصة في التصريع والترصيع ومن الوزن والقافية ومن تكرار حرف 
الألف وهو حرف مد في الشطرين، هذه الظواهر الموسيقية تتعاون فيما بينها لإظهار موسيقى القصيدة من أولها إلى آخرها، 

 يعيش من خلالها المتلقي في عالم الإحساس والخيال.  مما يؤثر في المتلقي وشعوره، فالموسيقى
 الجناا: .3

اهتم علماء البلاغة بالجناس اهتمامًا كبيرًا؛ فقد عرّفه معظم البلاغيين والنقاد منذ وَضْعِّ الأسس البلاغية والنقدية، وقد 
، وسمّاه ابن رشيق المماثلة (5)حروفها..." عرّفه العسكري بقوله "أن يورد المتكلم كلمتين تجانس كلّ واحدة منها صاحبتها في تأليف

                                                           

 (.2الديوان)ص (1(

 (.29الديوان)ص (2(

 (.22الديوان)ص (3(

 (.99الديوان)ص )4(
 (.392العسكري، الصناعتين)ص )5(
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، وعرّفه المحدثون بقولهم: "تشابه الكلمتين في اللفظ، واختلافهما في (1)وعرّفه بقوله "أن تكون اللفظة واحدة باختلاف المعنى"
عليه إلا الأديب الذي وهب ، ويقسمونه إلى أقسام كثيرة، لكنّه في الوقت نفسه "يتطلب المهارة والبراعة، وقد لا يقدر (2)المعنى"

 .(3)حاسة مرهفة في تذوق الموسيقى اللفظية..."
لا شك أن الجناس من المحسنات التي اهتم به النقاد والبلاغيون، وأولوه اهتمامًا واضحًا في كتب النقد والبلاغة؛ لأنّه "يعتمد 

ق الدالان تمامًا من حيث الشكل مع الاختلاف في على أساسين هما "اللفظ والمعنى" أو ما يعرف )بالدال والمدلول(، حيث يتف
، ويعدّ ميزة من مميزات الشعر خاصة في موسيقى الحشو، إذ لا يمكن التقليل من شأنه؛ لأنّه يكمل موسيقى الشعر (4)المضمون"

 .(5)في المدلول" مع الوزن والقافية والتصريع...، وبذلك تكتمل موسيقى القصيدة، فهما "مقطعان متفقان في الإيقاع مختلفات
إنّ القارئ لديوان العودة يتضح له هذا النوع من الموسيقى وبشكل واضح لا غموض فيه، فالشعراء يميلون إلى استخدامه 
بكثرة، حتى استخدموه  بجميع صوره التامة والناقصة...، ويزخر الديوان بمختلف الأشكال، فالشعراء يدقون على أوتاره، ويعزفون 

هرًا بإيقاعاتها، خبيرًا بأصواتها، ولذلك فإنَّ النظر إلى الجناس بأنواعه المختلفة، يرد في شعرهم لتكتمل الصورة عليها عزفًا ما
 والإيقاع الموسيقي في بناء جماليات النصوص الشعرية

للفظ ومن الملاحظ أن الجناس في الديوان يأتي في صور عدّة منها : الجناس بمراعاة التصدير، ويكون "في إيراد ا 
وله صور متنوعة ، (6)المتحير خاتمة للبيت وإطارًا لعناصر قافيته، مرة أولى في صلب البيت قبل استعماله ومرة ثانية في آخره"

 :(7)منها قول محمد الزعنون 
ووووووووووووووووووووي  فلسووووووووووووووووووووطيني  و   لوووووووووووووووووووور  الأر   أ ر  

 
وووووووووووووووووووي  ع ر   ووووووووووووووووووو     د  الأ ق   ذ ا   الم سوووووووووووووووووووج   و 

 
القصائد؛ لأنّ الشاعر ملتزم بالتصريع والجناس واضح في البيت السابق في قوله وهذا النوع كثيرًا ما يكون في مطلع  

 "أرضي" و"عرضي" وهذا يولد شكلًا من أشكال الموسيقى الداخلية مع التصريع في مطلع القصيدة.
 : (8)ومنه قول أماني محمد عمارة

ووووووووووووووووف    رحلوووووووووووووووو  ومووووووووووووووووا شال ال وووووووووووووووووى ي ل َّ
 

وووووووووووف     وال وووووووووووم  مووووووووووون حووووووووووور    النووووووووووووى   لحَّ
 

 :(9)صور الجناس المتعددة في الحشو عدا التصريع قول أنس الحاج محمد أحمد ومن
 ن يووووووووووووو  وموووووووووووووا ن يووووووووووووو  ف ووووووووووووو   رانوووووووووووووا

 
ا يم وووووووووووي  نوووووووووووا روووووووووووبد  روووووووووووبيد      ووووووووووودو

 

                                                           

 (.2/392القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه)ج )1(

 (.992علوان، من بلاغة القرآن)ص )2(
 (.41أنيس، موسيقى الشعر)ص )3(

 (.231ناجي دراسة أسلوبية بنائية)صالجيار، شعر إبراهيم  )4(

 (.99عبد العظيم، في ماهية النص الشعري)ص (5(

 (.21الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات)ص (6(

 (.22الديوان)ص (7(

 (.224الديوان)ص )8(
 (.292الديوان)ص )9(
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يبدو الجناس في قول الشاعر)صبح( وهي بمعنى فجر ليوم جديد، أي ميلاد لعهد جديد، و)صبيح(بمعنى جميل،  
عطي انطباعًا موسيقًا في في معظم الحروف، مع اختلاف المعنى، وهذا التشابه يُ والجناس واضح بين الكلمتين في تشابهما 

 :(1)ومن الجناس قول خليل نصارالمتلقي، 
وووووووووا  دن يوووووووووا  ق    ل ووووووووو  ق ووووووووودر  الر   ووووووووو     ي     س 

 
ووووووووووووي     ووووووووووووا أ س   فوووووووووووو ن ي   وووووووووووو   ر  الوووووووووووور  يد  ر  بو

 
 وبين)الرِّيح( التي هي للدمار والعذاب )رعبًا(.فالجناس الناقص واقع بين)الرياح( التي هي للخير والبركة، 

 :(2)ومن أمثلة الجناس بين الاسم والفعل قول علا زياد أبو سبلة 
 أن ووووووووووووووووووودة  م روسووووووووووووووووووة  أنووووووووووووووووووا  ا وووووووووووووووووود  

 
وووووووووووووووووي وأشوووووووووووووووووواقي  ليووووووووووووووووور  س ن ووووووووووووووووود     حب 

 
 فالجناس واقع بين الاسم )أنشودة( و)سأنشد( مما يثير انتباه المتلقي لما به من موسيقى ظاهره.

 :(3)يتعدد المعنى في الجناس، فيزداد جمالًا ومنه قول حسن أبو قادوسوقد 
  ينووووووووووووي و ووووووووووووين  نوووووووووووويَّ البووووووووووووين  مع كووووووووووووف  

 
 يجوووووووووب فووووووووي القلوووووووو  ح وووووووو  ين  ووووووووي  موووووووودا 

 
إنّ الكلمات )بيني، بنيّ، البين( بينها جناس، لكنّها لا تلتقي فقط في حروفها، وإنّما في إيقاعها، أما ما تعبر عنه 

ك ما يهدف إليه الشاعر، البعد الذي أصاب الفلسطينيين بعد تهجيرهم عن أرضهم صار ملازمًا لهم في وتوضحه من معنى فذل
 :(4)قوله لتحقق جمالًا فنيًا في القصيدة، ومنه القلب وهو السبب الحقيقي لأحزانهم،  وتأتي عذوبة الصورة من عذوبة الجناس

م ي ووووووووور ى    ووووووووود  وووووووووا س  انو وووووووووي أرى القووووووووودا   يم    ن 
 

اك نَّ ووووووووا   وووووووود  وووووووون  و    ووووووووم     وووووووووف ي    وووووووود  م   ال َّ
 

 :(5)ومنه قول حامد القريناوي 
ووووووووووور ى فوووووووووووي سووووووووووور    خافقوووووووووووةى  وووووووووووا س   أوا    رحو

 
وووووووووووووووووووا والليووووووووووووووووووو    ي بووووووووووووووووووور    ف ادنوووووووووووووووووووي ألمو

 
 :(6)ومنه قول مجدي معين قنن 

ن... ا هووي مون   و ودة  وود    يووا  ووولادو
  سوا يبق    د   د   الطين فينا

وهكذا نجد أن الشعراء في ديوان العودة يستخدمون الجناس بصورة يمكن ملاحظتها، وبأشكاله المتعددة، ويأتي هذا الجناس في 
شعرهم طائعًا ولينًا جميلًا، ولن يقف دور الجناس على ما يحققه في النص من جرس موسيقى، بل قد يتعداه إلى أغراض أخرى، 

ه المتلقي من خلال التشابه بين الخروف ومن خلال الجناس الناقص الذي يولد أفكارًا عنده مما وهكذا يمكن للجناس أن يلفت انتبا
 يترك عنده انطباعًا إيجابيًا وشعوريًا. 

 ال كرار: -4
                                                           

 (.12الديوان)ص )1(

 (.222الديوان)ص )2(
 (.23الديوان)ص )3(
 (.24الديوان)ص )4(

 (.91الديوان)ص )5(

 (.242الديوان)ص )6(
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عرف النقد العربي التكرار بالترديد، ويراه ابن رشيق عندما "يأتي الشاعر بلفظه متعلقة بمعنى، ثم يردها بعينها متعلقة بمعنى 
، وهو " أن تعلق اللفظة بمعنى من المعاني ثم تردّها بعينها وتعلقها بمعنى آخر، وعند هذا يحسن وصفه (1)0في البيت نفسه" آخر

 .(2)ويعجب تأليفه"
إنّ ظاهرة التكرار في الشعر العربي قديمه وحديثه تشكل ظاهرة مختلفة ومتنوعة من الحرف، والكلمة، والعبارة، والبيت، وهذه 

ي الشعر هي ظاهرة موسيقية ومعنوية؛ لأنّه لا يقوم على مجرد تكرار الحرف أو اللفظة أو العبارة في السياق، وإنّما ما الظاهرة ف
يتركه التكرار من أثر انفعالي في نفس المتلقي، فقد فطن إليها النقاد المحدثون كما فطن إليها النقاد القدامى فيسميه صلاح فضل 

ماذج الجزئية أو المركبة بشكل متتابع أو متراوح بغية الوصول بالصياغة إلى درجة عالية من الوجد )التدويم(، "... تكرار الن
 .(3)الموسيقي والنشوة اللغوية، عندئذ تتصاعد البنية الموسيقية لتسيطر على المستوى التصويري..."

فسه أو تخليصه مما يلبس معناه، وقد يرد كما أنّ للتكرار دورًا في " لفت النظر إلى المدلول عن طريق الإيقاع الصوتي ن
، كما قد يرد استجابة للقافية التي هي عنصر من عناصر الإيقاع (4)التكرار استجابة لمقتضيات اللغة أو التركيب أو الإيقاع..."

 الموسيقي.
لتأكيد على أمر آخر، فهو لا عندما يميل الشاعر إلى استخدام التكرار سواء كلمة أو حرف، أو جملة، فإنّه يحقق هدفًا ما، أو ا

ن يأتي إلا بفائدة أرادها الشاعر، قد تكون لغوية أو موسيقية أو نفسية، فالتكرار يأتي لتقوية المعنى وتأكيده،  ويأتي التكرار في ديوا
 العودة بصور متنوعة منها:

  كرار ال وت: -أ
أصوات بعينها، ويطلق على الإيقاع الصوتي الإيقاع من الظواهر الأسلوبية التي يمكن ملاحظتها في الديوان ظاهرة تكرار 

، ومن أمثلة تكرار الصوت في الديوان قول خليل (5)الحرفي؛ " لأنّ إيقاعاته تأتي من تردد حرف أو حروف بعينها فردًا وجماعات"
 :(6)نصار

ووووووووووووووووووووويوف  ا   وإن  سووووووووووووووووووووولَّ   ا لا   فينوووووووووووووووووووووا س 
 

ووووووووووووووول ي     وووووووووووووووي    لا ال َّ  فلوووووووووووووووي   يقووووووووووووووو ُّ السَّ
 

والسكونية، ورسم صورة تتجاوز القالب  هذا الرنين السيني الزاحف، والهامس على وتر القلب حرك الإيقاع الداخلي 
الإيقاعي إلى حركة تسجيلية لفعل مستمر في ذهن الشاعر، وصورة تتراءى أمام المتلقي، يأتي صوت السين الذي تكرر في البيت 

تحدثه من ألم بطيء لكنه مؤلم؛ لأنّ صوت السين من أصوات الصفير، وهذا البيت  ( مرات ليبين الصورة الهامسة للآلام وما4)
 الأخير من القصيدة التي ينهيها الشاعر بتحدٍ واضح لهذه الآلام التي تسببها سيوف الأعداء بهم. 

 :(7)ومنه قول سمية وادي 
 قنووووووووووووودي  سوووووووووووووو ر   ،  وووووووووووووا ون سوووووووووووووو ر    

 
 وال وووووووووووووعر ي سوووووووووووووج   سوووووووووووووا اتى وسوووووووووووووا ات   

 

                                                           

 (.2/333القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه)ج )1(

 (.9/49العلوي، الطراز لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الاعجاز)ج )2(

 (.929فضل، إنتاج الدلالة الأدبية)ص )3(
 (.242الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات)ص )4(

 (.942تكلم النص)صعبد المطلب، هكذا  (5(

 (.13الديوان)ص (6(
 (.2الديوان)ص (7(
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تكرار صوت السين يأخذ معه في صوت السهرة التي تمتد ساعات وساعات بكل ما في السهرة من سكون وهمس كما إنّ  
 في صوت السين، ولو كانت السهرة صاخبة ما تمتدّ هذه المدة، وخاصة إذا كانت السهرة على القناديل والطابون والأشعار.

 :(1)ومن الأمثلة على تكرار الصوت، قول حسن أبو قادوس 
رى  وووووووووج  ل ووووووووو  ش  وووووووووي او    ش  ر  و  وووووووووج  وووووووووي ش  وووووووووا ي    م   و 

 
ا  ف وووووووووود  وووووووووون  و  او ل م  ووووووووووا      ل يوووووووووود  ف  ووووووووووة الم   ف ووووووووووي   

 
ومن الملاحظ تكرار صوت الشين في الشطر الأول من البيت السابق، وكأنه يوحي على الوشاية بكلِّّ هدوء وسكينة،  

  وكأنك تمشي مع صوت الموسيقى الظاهرة من التكرار.
 :(2)ومنه قوله

  ينووووووووووووي و ووووووووووووين  نوووووووووووويَّ البووووووووووووين  مع كووووووووووووف  
 

 يجوووووووووب فووووووووي القلوووووووو  ح وووووووو  ين  ووووووووي  موووووووودا 
 

( مرات، وهذا التكرار 5( مرات، وهو حرف مد ولين، وتكرر حرف النون)8(، وتكرر حرف الياء)6لقد تكرر حرف الباء)
 موسيقى حزينة.لأصوات بعينها يظهر موسيقى معينة يريدها الشاعر، قد تكون موسيقى فيها حركة وحيوية وقد تكون 

 :(3)ومنه قول علا أبو سبلة
ا  سوووووووووووبحان موووووووووووون أنووووووووووودى   يوووووووووووو وا شووووووووووووام و

 
ا يس  وووووووووووووووووووو د    ووووووووووووووووووووا قا وووووووووووووووووووودو ووووووووووووووووووووا قويو  قلبو

 
وتتميز القاف بصفتين قويتين هما الشدة و من الملاحظ تكرار صوت القاف في المفردات المتتالية)قلبًا قويًا قائدًا(، 

و شديد، وهذه القوة تناسب المفردات السابقة من حيث قوة القلب الجهر، ولابد أن نحرص على ضبط مخرجها فهو حرف قوي 
والقيادة، وتناسب صفات المفردات التي سبقت صوت الحرف)عزيزًا شامخًا(، وقد أدى تكرار هذا الحرف المناسب نغمة موسيقية 

 قوية للمعنى المناسب.
ولًا، ومرتبط بقدرة الشاعر في توظيف هذا التكرار إنّ شيوع حروف بعينها في الشعر مرتبط بالمعنى الذي يريده الشاعر أ 

بالصورة والايقاع، فكأنَّ لكلّ حرف رمز مرتبط بحالة شعورية محدودة عند الشاعر، أو هي رسالة صوتية يوجهها للمتلقي، وكلّ هذا 
 يؤكد أن الشعراء أحسنوا في جعل الحرف جزءاً من الإيقاع.

  كرار اللفظ:  -ب
العودة من القراءة الأولى توارد هذه الظاهرة في الديوان، ويتمثل هذا النوع من التكرار في إعادة اللفظة يلاحظ القارئ لديوان 

الواردة في الكلام لإغناء دلالة الألفاظ وإكسابها قوة تأثيرية، فهو ليس مجرد إعادة الألفاظ والعبارات داخل النص، ولكنه ظاهرة من 
كرار على ما تتركه هذه اللفظة من أثر انفعالي في نفس المتلقي، وبذلك يعكس جانبًا من ظواهر التماسك النصي، كما يقوم الت

الموقف النفسي والانفعالي، كما يساعد التكرار في فهم الموقف أو الصورة التي يريدها الشاعر من وراءه، "وللتكرار قسمان: ما 
 .(4)مادة واستخدمت فيه صيغة أخرى دون الصيغة الأولى"تكررت فيه المادة والصيغة الأولى على حاله، وما تكررت فيه ال

 :(5)يتضح التكرار في الديوان ويتخذ أشكالًا عديدة منها: تكرار اللفظ نفسه بنفس معناه، ومنه قول خالد الشرباصي

                                                           

 (.29الديوان)ص (1(

 (.23الديوان)ص (2(
 (.229الديوان)ص )3(

 (.29الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات )ص (4(

 (.99الديوان)ص (5(
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 أب يوووووووووووو  أر  ال ووووووووووووواد يومووووووووووووا م عبوووووووووووووا 
 

 م سووووووووووووا لاو  وووووووووووون مجوووووووووووود أر  ال وووووووووووواد   
 

 أر   وار  وووووووووووووووووووووا الكووووووووووووووووووووورا  ب وووووووووووووووووووووا ر
 

 مطلوووووووووووو  ا مووووووووووووواد   وووووووووووون  ووووووووووووا ر موووووووووووون  
 

 أر   ل وووووووووووا سوووووووووووجدت منوووووووووووارات المووووووووووودى
 

 أو لوووووووووووووي  ف وووووووووووووروا أن  كوووووووووووووون  ووووووووووووولادن 
 

ووووووووووووا   يووووووووووووا أر   يوووووووووووو  أرى ال ريوووووووووووو  مقر و
 

 و وووووووووووووووولاد   سووووووووووووووووق  بمووووووووووووووووا   وووووووووووووووولادن 
 

( مرات في الأبيات السابقة، وهذا التكرار يفيد توكيد ملكية 5يلاحظ المتلقي التكرار الواضح لكلمة )أرض(التي تكررت)
للأرض، التي هي بالفعل المؤكد بالتكرار، ومؤكد بالإضافة )أرض الضاد( التي تكررت مرتين في البيت الأول، ودلالة الفلسطينيين 

هذا التكرار يوحي بمدى تمسك الشاعر بأرضه، لذا يتعجب من رؤية الغريب بها وقد تملّكها حتى صار مقربًا فيها، وحين تضيع 
 :(1)لم، يقول حامد القريناوي هذه الأرض من أصحابها يبدأ جرح نازف مؤ 

ووووووووووا سوووووووووورى فووووووووووي سوووووووووور   خافقووووووووووةى   أو ا    رحو
 

وووووووووووووووووا والليووووووووووووووووو   ي بووووووووووووووووور    ف ادنوووووووووووووووووي ألمو
 

 أو ا   شوووووووووووووجووا ينوووووووووووووب  القلووووووووووووو  أك مووووووووووووو   
 

 فينبوووووووووورن الوووووووووودم  موووووووووون  ينوووووووووويَّ ي وووووووووو ر  
 

لضياع وطنه، إنّ التكرار في البيتين السابقين لـ )أواه( يوحي بمدى الحسرة الألم من الجرح والحزن الذي أصاب الشاعر 
 وهي بما فيها من تكرار لحرف المد الألف وقبل واو مفتوحة توحي بمدى الألم وشدته، فهو نابع من صميم الشاعر وإحساسه.

 :  (2)ومنه قول مصلح أبو غالي
لنوووووووووووي الأسووووووووووو   يوووووووووووا أر وووووووووووي  الحسووووووووووونا    بَّ

 
 أ  ووووووووووووووووورى سوووووووووووووووووي ر ني مجووووووووووووووووواش  واقفوووووووووووووووووا  

 
 يوووووووووووووووا أر وووووووووووووووي  الحسووووووووووووووونا   أنُّ  رو وووووووووووووووةى 

 
وووووووووووووا ها فوووووووووووووا لووووووووووووور ال وووووووووووووي    حرمووووووووووووو  حبيبو

 
 يوووووووووووووووا أر وووووووووووووووي  الحسووووووووووووووونا   أنُّ ه يموووووووووووووووةى 

 
 كبوووووووووووووورى  نووووووووووووووا ح  وووووووووووووو  نظوووووووووووووو َّ روادفووووووووووووووا 

 
( مرات؛ 3يؤكد الشاعر انتماءه للأرض الحسناء من خلال التكرار)يا أرضيَ الحسناءَ(، ومن خلال تكرار التفعيلة نفسها)

من إيقاع الأبيات، ومن تكرار اللفظ قول محمد  ( مرات، مع ما فيها من حروف مد تزيد3لتعطي نغمة موسيقية واحدة تتكرر)
 :(3)الشاعر

 العا ووووووووووووووووووووووووودون العا ووووووووووووووووووووووووودون ن وووووووووووووووووووووووووارا
 

 يم وووووووووووووون فوووووووووووووي درب ال ووووووووووووومو  سووووووووووووو ارى  
 

                                                           

 (.91الديوان)ص (1(

 (.32الديوان)ص (2(

 (.32الديوان)ص (3(
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إنّ  الإصرار على العودة هو حق طبيعي للشعب الفلسطيني الذي اغتصب الاحتلال أرضه؛ لذا يحلم الشعب الفلسطيني 
تكرار كلمة )العائدون( التي يمشون في دروب الشموخ وهم سكارى من أجلها، كما بهذا الحق فيلجأ الشاعر إلى التكرار من خلال 

 :(1)يلجأ الشاعر إلى التكرار في قوله
 سووووووووووووونعود  ن  ال وووووووووووووعف سووووووووووووول   نفسووووووووووووو 

 
ووووووووووووا ولوووووووووووون نبقوووووووووووو  لديوووووووووووو  أ سووووووووووووارى     لنو

 
 سووووووونعود يوووووووا شوووووووع  الوووووووو   فوووووووا ن  ووووووون 

 
د نوووووووووووووووووووا  بوووووووووووووووووووارا  وووووووووووووووووووا  موووووووووووووووووووا  و   حقو

 
لهم، وهي تتكرر في الديوان بكثرة تأكيدًا لهذا الحق الذي لن ينساه صغارهم، وقد يرى الفلسطينيون العودة حقًا واضحًا 

 يرى الشاعر أن الفرصة سانحة عندما اِّلتفَّ الشعب لفلسطيني حول مسيرات العودة رغم الإرهاب الصهيوني. 
وبته وعشيقته، وهي يستبدل مصلح أبو غالي  قصيدته )إلى حبيبتي الغالية( كلمة )أرضي( بما يدل عليها فهي محب

 : (2)بلاده، يقول
ووووووووووووووو   سووووووووووووووويمدُّ   وووووووووووووووفور الق ووووووووووووووويد  ناح 

 
ا وا فووووووووووووووا   ليووووووووووووووريد يووووووووووووووا  لوووووووووووووودن فوووووووووووووو ادو

 
 :(3)ومنه قول حسام شبلاق

 دروب الن وووووووووووووور فووووووووووووووي الأنفووووووووووووووال نقرأهووووووووووووووا 
 

 فووووووووووووي القوووووووووووورآن، فووووووووووووي ا يووووووووووووات والنوووووووووووو ل   
 

وووووووووووووووووووووودة    دروب العووووووووووووووووووووووودة ال وووووووووووووووووووووورَّا  م ور 
 

وووووووووووو      ولوووووووووووون    طوووووووووووو  ب يوووووووووووور  الجوووووووووووود   والع م 
 

التكرار واضحاً في القصيدة، وله رسالة موسيقية تمتزج بالتركيب اللغوي في الجملة الشعرية والنص كلّه، فـ)دروب ويبدو  
 النصر( هي)دروب العودة( فلا نصر بلا عودة، ولا عودة بلا نصر، كما أن القرآن فيه الأنفال والآيات، والجدّ هو العمل.

 .، وطن...( هي الأكثر تكررًا في الديوانإنَّ المفردات )بلادي، وطني، بيتي، موطني 
 :(4)ومن ذلك قول منتصر أبو عمرة

 و ني... وين ف  الحنين  ل  شفا ى من رماد  
 و ني... س سرج   َّ قندي ى   ورى من س  ادن

 )  و ني... س نق  في  بين ال م )حيَّ  ل  الج اد 
  *** 

اد    بحقيب ي  ي   وسنبلة   حنُّ  ل  الح  
ن     كل  وشي ون  ينادن: يا  لادنومآذ 

 ور ي   قافية  راها ال وق  ع ف ا  يادن

                                                           

 (.42الديوان)ص (1(
 (.33الديوان)ص )2(

 (.41الديوان)ص )3(
 (.41الديوان)ص )4(
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جاءت المفردات)وطني( التي تكررت ثلاث مرات، و)بيت( و)بلدي( في القطعة السابقة موحية بمدى محبته لها، فهو يحن إليه 
 على شفاه من رماد وألم.

ا للصوت أو الاسم أو الفعل أو الحرف، وهذا التكرار له غرض لقد ظهر التكرار في ديوان العودة بشكل واضح، وقد نجد تكرارً 
 في المعنى، وله غرض موسيقي من خلال تكرار الوزن .

 رد العج   ل  ال در: .4
عجزُ البيت هو آخر كلمة في الشّطر الثّاني، وصدر البيت هو آخر كلمة في الشّطر الأوّل، وهو من أحد فنون البديع 

ضفي على الأبياتِّ ظلالًا موسيقيّة جميلة تُقارب بين الأطراف المُتباعدة، وهو "رد أعجاز الكلام على الخمسة الرّئيسة الَّتي تُ 
، ويعدّها السكاكي من "جهات الحسن... وهو أن يكون إحدى الكلمتين المتكررتين أو المتجانستين أو الملحقتين (1)ما تقدمها"

يأتي رد العجز على الصدر في النثر كما يأتي في الشعر، وقد سمّاه  ، وقد(2)بالتجانس في آخر البيت والأخرى مثلها..."
، ويقوم بعملية تحسين للوزن، ودفع جديد لظاهر التناسب (3)بعض البلاغيين بالتصدير، وجعله ابن المعتز من الجناس

 الموسيقي.
هذه البنية البديعية في ديوان العودة ظاهرة يلاحظها المتلقي بصورة كبيرة، وعلى أشكال متعددة بحسب موقع الكلمة الموافقة  

 لآخر كلمة في البيت، فقد تكون في الضرب أو يبدأ بها البيت أو تكون أي كلمة من كلمات الحشو.
 :(4)يأتي رد العجز على الصدر بأشكال منها قول خليل نصار

  سوووووووووووي   لووووووووووو  هووووووووووو ن ال  وووووووووووو  دما نوووووووووووا
 

 وليسووووووووووو   لووووووووووو   يووووووووووور ال  وووووووووووو   سوووووووووووي    
 

تسيل( إيقاعًا موسيقيًا ليتكامل مع الوزن والقافية وتكرار حرف  –يقيم الشاعر من خلال رد العجز على الصدر )تسيل  
بذلك إيقاعًا موسيقيًا  ( مرات، ومن الملاحظ أن رد العجز)تسيل( قد ردها الشاعر على أول كلمة في البيت، فيحقق3السين)

 متكاملًا، فيشد انتباه المتلقي.
وقد يقع رد العجز على الصدر في حشو البيت نفسه إما في الشطر الأول، أو في الشطر الثاني، وقد تكرر هذا الشكل 

 :(5)بصورة واضحة في الديوان، ومنه قول حسام شبلاق
 و وووووووووو   سووووووووووف     وووووووووويا   ال ووووووووووعر  ناشلووووووووووة  

 
 كسووووووووف لوووووووو  يوووووووو ل  وقوووووووود شالوووووووو   و عوووووووو  ال 

 
والملاحظ في البيت السابق رد العجز على الصدر في قوله : )لم يزل( التي جاءت في آخر البيت وتكررت في حشو  

الشطر الثاني)زالت(، وقد اعتمد الشاعر عليه وعلى تكرار صوت حروف)الكاف، واللام(، والجناس)نازلة( و)زالت( لإظهار 
 موسيقى البيت.

 :(6)سبلةومنه قول علا أبو 
 أن ووووووووووووووووووودة  م روسووووووووووووووووووة أنووووووووووووووووووا  ا وووووووووووووووووود  

 
ووووووووووووووووود     حبوووووووووووووووووي وأشوووووووووووووووووواقي  ليووووووووووووووووور س ن  

 
                                                           

 (.242ابن المعتز، البديع في البديع)ص )1(

 (.432السكاكي، مفتاح العلوم)ص )2(

 (.991ينظر: عتيق، علم البديع)ص )3(
 (.12الديوان)ص )4(
 (.43الديوان)ص )5(
 (.222الديوان)ص )6(
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 :(1)فقد جاء في آخر كلمة من البيت)سأنشد( مع أول كلمة من البيت )أنشودة(،ومنه قول خليل نصار
ووووووووووووووا  و رسوووووووووووووو  أقوووووووووووووودا  ال يووووووووووووووول ملامحو

 
 ف سووووووووق  رحيوووووووو  الن وووووووور   لوووووووور ال يووووووووول   

 
العجز)الخيول( على حشو في الشطر الأول )الخيول(، ومثاله قول لعل المتلقي يرى كيف استخدم الشاعر رد 

 :(2)خالد الشرباصي
 هوووووووو   اوووووووو  باسوووووووو  ال ووووووووعر يووووووووا محبووووووووو  ي 

 
  ووووووووووووووودمي الق ووووووووووووووويد بم ووووووووووووووورع  الق ووووووووووووووواد   

 
 آلامنوووووووووووووووووا فوووووووووووووووووي العوووووووووووووووووالمين  عل  وووووووووووووووووا 

 
  يوووووووووووودن ف وووووووووووو  ألقوووووووووووووا  فووووووووووووي الأ يووووووووووووواد     

 
 يوووووووووووووا أي وووووووووووووا الوووووووووووووو ن الووووووووووووو ن  لم نوووووووووووووي 

 
 سووووووووووووور  النووووووووووووودا  ف ووووووووووووورت خيووووووووووووور منووووووووووووواد   

 
ففي الأبيات  جاء رد العجز في قوله)القصاد( و)الأعياد( و)مناد(، على حشو الشطر الثاني )القصيد(، و)الأعياد(، 

 و)عيدي(، على الترتيب، مما كان له الأثر في إظهار موسيقى الابيات.
 :(3)ومنه  قول نبراس أبو تيلخ

 أ ونووووووووووووووا المسووووووووووووووجد الأق وووووووووووووو  ينووووووووووووووادن 
 

 ألا لبيوووووووووووووووووور فا لوووووووووووووووووو  يووووووووووووووووووا أبانووووووووووووووووووا 
 

 فلووووووووووووووووووووون يبقووووووووووووووووووووو  أوان الن ووووووووووووووووووووور آتى 
 

 أوان الن ووووووووووووووووور يوووووووووووووووووا أ ووووووووووووووووولا   آنوووووووووووووووووا   
 

فقد ورد رد العجز على الصدر في البيتين، وبصورتين مختلفتين، ففي البيت الأول في لفظ ورد في عجز البيت)أبانا( وأول 
(، وعلى حشو الشطر الثاني كلمة في نفس البيت)أبونا(، وفي البيت الثاني جاء رد العجز)آنا( على حشو الشطر الأول مرة )أوان

 مرة أخرى)أوان(، وقد أدى ذلك مع التكرار إلى إظهار الموسيقى الداخلية .  
وهكذا يكثر الشعراء من استخدام رد العجز على الصدر وبصوره المختلفة والتي لا يسعنا أن نقف عليها، وإنما المراد إثبات 

خلُ قصيدة من هذا الفن البديعي؛ لما له من أثر على المتلقي ليكتمل مع العناصر استخدام الشعراء لها، حتى يمكننا القول: إنه لم تَ 
 الأخرى جمال موسيقى الشعر في ديوان العودة.

 ال ا مة 
إنّ تجانس الكلمات، وذبذبة التصريع والترصيع، وجمال المطابقات، ورنين الأصوات المقطعيّة، وتكرار الألفاظ والحروف، 

يّة، وتقسيم الأشطر الشعرية...؛ تُعدّ وسائلَ يستخدمها الشّاعر لتوليد الإيقاع الدّاخلي، وهي تدلُّ على ثروةٍ لغويّةٍ هائلة، وقوّة شعر 
 توصل البحث إلى بعض النتائج منها:وقدرة على اختيار الموضوعاتِّ الحسنة لما يختارهُ من بديع، وقد ومهارة بيانيّة، 

 لم تخلُ قصائد الديوان من التصريع إلا في بعض القصائد، وخاصة في البيت الأول.  -
 القصائد.حقّق الترصيع والتقسيم موسيقى داخلية من خلال التساوي بين فقرات البيت بشكل واضح في بعض  -
 ظهر الجناس بنوعيه التام والناقص في كثير من القصائد وقد حقق موسيقى واضحة. -
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 كان للتكرار حضور واضح من خلال تكرار الكلمة أو المقطع أو الحرف وبذلك يحقق تكرار صوتي موسيقي. -
 سيقى داخلية.كثيرًا ما يلجأ الشعراء في ديوان العودة إلى رد العجز على الصدر وبأنواعه ؛ لتحقيق مو  -
 الإيغال من البديع الذي حقق الشعراء من خلاله موسيقى القافية ليكتمل دورها في موسيقى القصيدة كاملة.   -
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