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 الملخص:
أيمن العتوم، في  عند الروائيغوي في الخطاب الروائي عملت الدراسة على تتبع جماليات التشكيل الل  

الجامع  ()طريق جهنمو )اسمه أحمد(و)يسمعون حسيسها( وأربعة نصوص روائية، رواية)يا صاحبي السجن( 
، فوقفت ناول الحديث عن السجون العربية السياسيةتها تنتمى إلى أدب السجون، وتالروايات أن هذه بين 

والمرايا  ،والتضاد، والرمز ،الانزياح، والتكرار)غوي، وهيل  شكيل العلى ستة مظاهر من مظاهر الت  الد راسة
 ،بشكل جمالي ثري بالمعانيقدمته الن ص، و تخدموكيف  نتجت عنها لالات ال تيالد   ستودر (،والتناص

راسة ببعض وخرجت الد  ، مستعينةً بالمنهج الوصفي التحليلي،لالات العميقة للقارئوالد  ، والايحاءات
تمازج في رواياته، و غويمظاهر التشكيل الل   منوعًا فياسْتخدام الل غة،  داالروائي العتوم أج أن َّالنتائج أبرزها 

الأسلوبُ النثْري مَّع الأسلوب الشعْرِي، فجاءت لغتهُ جَّزلةً سهلةً ممتعةً، توصل مضمون الر وَّاية بعالمٍ عنده 
 .بالجمالياتِ الفنيةِ والإبداعية يزخرُ

 
 لخطاب الروائي، المرايا.التشكيل اللغوي، الانزياح، أيمن العتوم، ا كلمات مفتاحية:  

hadeelatef22@hotmail.com  

The Aesthetics of the Linguistic Composition of the Novelist Discourse of Ayman Al-Atoum 
 

Abstract  

This study traces the aesthetics of the linguistic composition of the novelist discourse of the novelist Ayman Al-Atoum 

in four fictional texts: the novel (Ya Saibai As-Sijn) [O My Two Prison Companions], (Yasma'oun Hasisaha) [They 

Hear Her Hissing], (Ismuhu Ahmed) [His Name is Ahmad), and (Tareeq Jahannam) [The Way to Hell).  

What unites these novels is that they belong to the prison literature, and they deal with Arab political prisons. The study 

focused on six aspects of linguistic composition, which are displacement, repetition, antonymy, symbolism, mirrors and 

intertextuality.  

The researcher used the descriptive analytical approach in studying the implications that resulted from the linguistic 

composition and how it served the text and presented it in an aesthetic manner rich in meanings, suggestions, and deep 

connotations for the reader. 

The researcher reached a set of results, the most important of which are that the novelist Al-Atoum mastered the use of 

language, diversifying the aspects of the linguistic composition in his novels, and he mixed the prose style with the 

poetic style, and therefore his language was easy and entertaining which conveyed the content of the novel in a world 

full of artistic and creative aesthetics. 
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 :المقدمة
مُنذ النّصفِ الثاني من القرنِ العِشررنن، للر  على الأجناسِ الأدبيةِ الأخْرى  الرّوايةُ جِنسٌ أدبيّ حظّى بالقراءةِ والنقدِ، وتفوقُ 

راهمْت في إٍعادةِ رسمِ المشْرهد الرّوايري، فب ر أسذي شَهِدَ ثوراتٍ عظيمة القرنِ الّ  وَأقربهرا لرروِ  القرارِ ،  حت الرّوايرةُ أثثرر البِررِ رَوج 
مرن الناحيرةِ اتجِماةيرةِ أداةَ اليرو  بينما كانت فري المايري وسريلة  للِةرليةِ، وعشر اع ا سرها  للعاافرةِ والمويلرةِ، ولةرعةِ تولنعهرا تمثرُ  

 .(1)اتتصالِ الأدبي بين الجماهير المِفاوتةِ فيما بينها
ررا فرري الأسرلو ِ  برر  فقر  حقيقرةُ جمررالِ الرّوايررةِ ليةرت فرري المويررو ِ  ، وت يقصرردُ بالأسرلوِ  ارنقررةُ البِابررةِ، لأنّنرا فرري هررذ  أيض 

 .(2)ت عَلى رِواييين، ب  المقصود البلمةُ والطّرنقةُ، ونبرةُ المؤلفِ الوا ةِ  لغونينلحال سنحصُ  على ا
ا، وَرِوايي را مَرْمُوق را، وَصَايِصِ شكْلِهُ شَاعر ا مُ اليوَ  ظَاهِرة  أدبية  تةِْحقُ الِّبم ، إل اجَِْمعت لهُ جملةٌ من ال (3)يُشكُ  العِو ُ  جيرد 

وايري غةُ الجزِلةُ القونة المِمَاسكة، وَالمشَراعِرِ الييْايرةِ، وَالصّرور الجذابرةِ، وَالويرال الوصْرر، وَالأسرلو  المرمروق، وَالنّةري  الرّ منْها اللّ 
ت الدّراسرة ارترباَنِ، وَالةّعي لنيِْ  الحرنرةِ، وَالِّمةُر  بالم رادِ ، وَالأخْراقِ، لرذا المُحكم الصّنْع، إيَافة إلى أنّه رِوايي شَغلِه قَضَايا الو 

، وللرر  مررن للوطررا  الروايرري عنررد  غرروي شرركي  اللّ الِّ  ةأمررا  أعمالرره الرواييررة، مةررِقري ِوقررفِالروايرري أيمررن العِررو  لو الشرراعر  أن توِررار
واييررة وهرري روايررة)يا  رراحبي الةررجن(، ورواية)يةررمعون حةيةررها(، ورواية)اسررمه أحمررد(، خررال دراسررة أربررع روايررات مررن أعمالرره الرّ 

 الةياسية.العربية تدور في فل  أد  الةجون  أنّ أحداثهاالجامع بين هذ  الروايات رواية)ارنق جهنم(، 
يزات النّص الروايي، وسبر أغوارها بدور القراءة الناقدة في البشفِ عن جماليات ومم إيمان ا منهم هذ  الدّراسة تناول ال احثون 

الةررير وفررق المررنه  الو ررفي الِّحليلرري، والررذي يعرردُ مررن ركررايزِ  واخِررارت الدّراسررةرر الإبداةيررة الجماليررة المكنونررة فيرره، واسررِوراا الرردّ 
ل إلرى الهرد  ال حث الأدبي، حيث يقو  على و ف الظاهرة، وتحلي  العم  الأدبي واسِوراا مكنوناته، وهو أقر  المنراه  للو رو 

 بالأدوات النقدية من المناه  المعا رة الأخرى. اتسِعانة، مع المنشود بإلن المولى
 الدراسات السابقة.

 ( تِ عررت 9112)جامعررة الإسررامية، رسررالة ماجةررِيرشررعرنة الةرررد رفرري روايررات أيمررن العِررو ر إعرردادي أمرر   ررونس إرحرريم، ال .1
 قفررتو)اسررمه أحمررد(، و  )يررا  رراحبي الةررجن(، و)خاونررة(هي نصررور رواييررةعنررد العِررو  فرري ثاثررة الدّراسررة شررعرنة الةرررد 

لررم تِنرراول مظراهر الِّشرركي  اللّغرروي ، ولبنهرا شرعرنة المكررانشررعرنة الشوصرريات، و عنررد العِرو ، و علررى شرعرنة الةرررد  ال احثرة
 الدّراسة. والّذي سِدرسه هذ 

 ررنع اللرره إبررراريم( دراسررة و رريية تحليليررة، إعرردادي -العِررو اللغررة والةرررد فرري روايررة الةررجون الِشرركي  والوظيفررة عنررد)أيمن  .9
جامعة انطا، الدّراسة  ا قرت علرى روايرة)يا  راحبي الةرجن( فقر ،   (9112أسامة محمد علي حةين، رسالة ماجةِير)

 ولبن ال احثون لم يحصلوا إت على واجهة الدّراسة، ولم تِوفر لها نةوة إلبِرونية منها لمعرفة خطة الدراسة.
 
 

                                                           
 (.11ماتز، تطور الرواية الحد ثة )رنظر،   (1)
 (.91 نظر، مصطفى، أسلوبية الةرد العربي )ر (2)
، حصررررررر  علرررررررى درجرررررررة  (1229)أيمرررررررن علررررررري العِرررررررو  شررررررراعر وروايررررررري أردنررررررري، ولرررررررد فررررررري الأردن بمد نرررررررة جرررررررر ، فررررررري الثررررررراني مرررررررن  لار مرررررررن عرررررررا  (3)

مرررررن جامعرررررة اليرمررررروا، ثرررررم أثمررررر  دراسررررراته (  1222)غرررررة العربيرررررة عرررررا ، ثرررررم حصررررر  علرررررى بكرررررالورنوس اللّ ( 1222)ال كرررررالورنوس فررررري الهندسرررررة المدنيرررررة عرررررا 
عرررررددا  مرررررن الررررردواونن الشرررررعرنة  برررررد وأ ( 9112)ثرررررم علرررررى درجرررررة الررررردكِورة عرررررا  ( 9112)الماجةرررررِير عرررررا درجرررررة حصررررر  علرررررى و العليرررررا فررررري اللغرررررة العربيرررررة، 

، وقررررررد كرررررران للمةررررررر  نصررررررير مررررررن كِابررررررات العِررررررو ، فقررررررد  مةرحية)المشررررررردون(، ود وان)نبرررررروءات الجررررررايعين(، أهمها)خررررررذني إلررررررى المةررررررجد الأقصررررررى(مررررررن 
، وعلررررى  ررررعيد أعمالرررره الرواييررررة  رررردر لرررره ثرررراو عشرررررة روايررررة، أولهررررا  رررردور ا روايررررة)يا  رررراحبي الةررررجن(، و خرهررررا  رررردور ا مررررن مةرررررحية)مملبة الشررررعر(و 

  حث)رؤوس الشيااين(.تارنخ كِابة ال
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 :التمهيد
ةِ المعمَارنرةِ، الَّشْكي  هُو القدرةُ على الِشْكِ  ببشْكالٍ مِعددةٍ، وَمَن معْنا  ظَهَرَ الفرن  الَّشْركِيلي فِري الرّسرمِ، وَالنحرتِ، وَالهندسر

 .(1)للبَلِمَاتِ، وَالصّورِ، وَالعَِ اراتِ  لقدرةِ المَوادِ الِّي يةِْودمونهَا عَلَى الِّشكِ  المَرغوِ ، وقدْ دَخَلت فَضَاءَ الآداِ  بصورةِ تويّر حرٍ 
ي يقصد بالوِطَا  هُو النّصُ المكِْوُ   ِشكُْ  مِنْ خِال عاقة بيْن الرّاوي وَالمَروي لَره، عَبررَ مكونَراتِ الوطَراِ  الرّوايري وَهر

 .(3)أو هُو الطّرنقةُ الِّي تقدُ  بهَا الطَّرنقَة الحِكَايية فِي الروايةِ  (2)الرّاوِي، وَالوطَا ، المَرْوي له
ة فرري الِّشرركيِ  الفنرري للرّوايررةِ، فبدبيررة الرّوَايررة وهونِهررا ت تِجةررد إت بواسررطة اللّغررة ومررن خالهررا، وعن اللّغررة هرري الأداة الرّييةرر

الأدبرري ترؤدي الوظيفررة الجماليرة الدّتليررة، بالإيرافةِ إلررى العد ردِ مررن  ثانرت اللّغررة العاديرة تررؤدي الوظيفرة الإخ ارنررة، فهري فرري الوطرا ِ 
 الوظايف الأخرى، والرّوَاية تبِةرُ قيمِها، وتميزها عن باقي الأجناس الأدبية باسِيعابها مظاهرَ الِشكي  اللّغوي.

حِ المجِْمررعِ، وَتعبرررُ عَررن هررذ  الشرررايح ، لأنّهررا موجّهررةٌ إلررى مُوِلررفِ شَرررايِ وايررحة المعررالماللّغررة فرري الرّوَايررة عررادة  مررا تبررون 
رهِ الرّواييرةِ فري سَرردِِ  للِِحرول الرّوَايرة إلرى رِوايرةٍ شِرعرنةٍ  فِري كَثيررٍ مِرن المُِنوعة، إت أنّ الرِوايري العَربري المعَا رر أ ر حَ  رتقرى بلغِِ

القررراءةِ، مفْهومررة  للجميررعِ، برر  غرردت شرربنها شرربن القصرريدةِ فلررمْ تعررد الرّوَايررة كَمررا كَانررت مررن قبرر  وايررحةَ المعَررالمِ، سَررهلةَ  (4)الأحيررانِ 
را مرن الِّجرنررِ، ، َ رع ةَ اتسرِيعاِ  علرى العَامرةِ، و المعا ررةِ، عَصرية  علرى الفَهرمِ  عرن شركٍ  جد رردٍ    حرثُ  ررار الةررد الروايري نَوع 

 لررى دراسررة خصو رريات هررذ  الأعمررال  ع ِماشررى مررع الِّصرروراتِ الجد رردة، ونوضررعُ لِقنيرراتٍ جد رردة، فغرردت دراسررة الةرررديات تقررو 
ورَ د اتنزناِ  الجَمَرالِي فري الرنّص الةرردي، وهُرو مَرا يةمى)الشرعرنة( والِّري لرمْ تعرد تورِصُ بالشرعرَ بقردرِ مَرا  رارت نظرنرة أدبيرة 

فَرنٌ مُِرداخٌِ  مرع  هريف ،داةية الشرعرنة منهرا أو النثرنرةشمُ  كافة النّصور الإبالعا  ي ابمفهومه فالشعرنة ،(5)على اخِاِ  أجناسِهَا
د القَواسررمَ المشْررِركة بررين تلرر  القرروانين، وَتعيررين وتحْررد النّصررورِ الإبْداةيررةِ،فرري عررن القرروانينِ الجَمَاليررةِ  تبشررفُ الآداِ  اللّغونررةِ كَافررة  

الجَانرِ الملموسِ من العَاقاتِ بمعرزِلٍ عرن واهر الجَماليةِ الِّي تؤارُ النّص الإبْداعي، وَترتبزُ عَلى الرّسالةِ بحدّ لَاتِها، أو عَلى الظّ 
 موِلررفٍ  ، فالشررعرنة مغررامرة فرري اللّغررة ومعهررا، وانحررراٌ  ببسررالير القررولِ عررن شرريوعه ومبلوفيِرره إلررى أفررقٍ (6)الأشررياءِ الِّرري ترردلُ عَليهررا

 .(7) ِبسسُ على لذةِ الغرابةِ، و دمةِ المفاجبة
ررا أثثرررجماليررات  ، وسرربر للرر  معررزو إلررى حجررم الررنّص الروايرري مررن غيرهررا مررن النّصررور النثرنررة الررنّص الروايرري نالررت اهِمام 

فرري  جماليرراتتن رره)باخِين( إلررى دراسررة القررد بِاقرري عرردد مررن الأجنرراسِ الأدبيررة المِنوعررة الِّرري تحرردوُ تفرراعا  فرري الررنّصِ، و  يةررمحُ 
لمررحَ فيرره إلرررى بعررج أشرركالِ جماليرررات  ةررركي(واهرِ النثرنررة، مررن خرررال تطبيقرره علررى الجرررنس الروايرري فرري مؤلفه)شررعرنة دسِونفالظّرر

 (9)جَمَاليَّرةِ ، فالل غةُ الإبْداةِيةُ هي الِي تةْمحُ باتنزناحات اللغونَّةِ يِمن النّصُورِ بحملِهَرا مرن النفْعيرةِ الِداوليرة إلرى الفنْيرةِ ال(8)اللّغة
وَالجَمَرالِ، والّرذي يُحفرزُ المِلقّري لبري يكرونَ وفْقرا  لثقَافِرهِ، واسْرِعْدادِِ  مما يجعُ  الرنّصَ الأدبري لَوحَرة  عَميقرة  مرن العَوااِرفِ، وَالباغَرةِ، 

 عاتتهِ.النّفةِي، مُغَامرا  جَةُورا  على سَبْرِ أغوارِ النّصِ الأدبيِ، وَمرتِ ط ا معَه ارتَِ ااا  قَونا ، وَنظْهرُ من سُلُوكهِ وانْفِ 

                                                           
 (.912-1/912 نظر، الِونجي، المعجم المفص  في الأد  )ا (1)
 (.23 نظر، المالبي، جماليات الرواية الليبية )ر (2)
 (.2)ر يقطين، تحلي  الوطا  الروايي نظر،  (3)
 (.32 نظر، حمو، شعرنة اللغة الروايية )ر (4)
 (.132 نظر، مفقودة، أبحاو في الرّوَاية العربية )ر (5)
 (.11 نظر، تاد يه، النقد الأدبي في القرن العشرنن )ر (6)
 (.262 نظر، جرادات، مامح الشعرنة في الرّوَاية الرملية )ر (7)
 (.221 نظر، ال كر، شعرنة النّص الِرسلي في الرّوَاية النةونة العربية )ر (8)
 (.111بنية اللغة الشعرنّة )ر نظر، كوهن،  (9)
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ري يكررون فرري الِقةرريم، وَالمقابلررة، والجنرراس وَالِقطيررع، والِّر رريع، والةررجع، الررنّصِ النّثرر جماليرراتأثد)ياث ةررون( أنّ تجلرري و  
 (1)اراتِ والِّطرنررز، وَالنّبرررر، وَالِنوررريم، وَنمكرررن لبنيرررة الِرّروالي أن تةرررِوعرَ الصّرررورَ الشرررعرنة بِمرررا فيهررا مِرررن الرّمرررولِ، والِشررربيهاتِ وَاتسرررِع

 فالِلوننات اللّغونة من الِّراثيرِ اللّغونةِ تنصهرُ جميعها في بوتقةٍ واحدة، لِقدَ  النّصَ في أبهى  ور .
فجاءت لغِهُ جَزلة  سهلة  دَ اسِْودا  اللّغة، حيث تمالا الأسلوُ  النثْري عند  مَع الأسلو  الشعْرِي، اأحْةنَ العِو  وأجوقد 

 ، وترسرو فري فبررِ ، مو رلة  مضرمون الرّوَايرة بعرالمٍ  زخرر بالجماليراتِ الفنيرةِ والإبداةيرة، الِّري تبهررُ ممِنعة ، تُ حرُ في دواخرِ  القرار 
عقررول القرراريين، بحةررن انِقرراء الألفرراعِ الِّرري تعبرررُ عررن المعرراني، وجمررالِ اتسررِعارة، وروعررةِ الِّشرربيه، والألرروان المبهرررة، والأ رروات 

 مال بالعينِ والألنِ والويالِ.المِعددة، فيقف القار  على موايعِ الج
شرركي  اللّغرروي مثرر  الرمررز والمرايرررا، ِّ والِّركيبيرررة، ونررو  فرري مظرراهر الااقررات اللّغررةِ، وعمكاناتهررا الدّتليررة العِررو  اسررِثمر  وقررد
نشررَ العد رد  اعرشر ، فهرونعودُ لل  تمِاا العِو  خيات  خص  ا، بجانرر قروة لغِرهضاد، واتنزنا ، والِنار، وغيرها، و والِبرار، والِ
ا هو ، و شعرنة قب  أن يشرَ  بكِابةِ العمِ  الرّواييالمن الدواونن   للغرةِ  بالإيرافةِ إلرى ح ره العميرقِ ، و العربيرةِ  في اللّغةِ  مِوصصٌ أيض 

منررذ الصّررغر، وحفظرره لعرردد مررن القصررايدِ لب ررار الشررعراءِ العررر  سررواء القرردامى مررنهم أو المحرردثين، ونضرراُ  إلررى للرر  أنّرره قررار  جيررد 
ترتقى إلى مةِونات عليا  جع  لغِه الرواييةالرّوايية  غةِ باللّ هِما  هذا ات للبِرِ على اخِا  أنواعها سواء العربية منها أو الأجنبية،

هم فري إيرفاء أسروالإشاراتِ النّاتجة عن اتنزناحراتِ فري اللّغرةِ وفري الصّرور الةرردية ممرا  والدّتتت ة فِميزت بالإيحاءاتِ من الشعرن
 الجماليررات علررى الةّررردِ الرّوايرري، وكثررف مررن دتتت المعرراني، وفررِح أمرراَ  المِلقرري  فاق ررا تبونليررة بعيرردة عررن الحرردودِ اللّغونررة المبلوفررةِ 

ا من مظاهر الِّ ِناول الدّراوسِ  شكي  اللّغوي في روايات العِو  المِمثلة في.سة بعض 
: الانزياح.  أولاا
ررعرنة الحد ثررة،  برررلاتنزنرراُ  مِررن أ يعررد غررة اللّ مررثا  اللّغررة الشررعرنة توِلررفُ عررن غيرِهررا، ففالمفرراريم الِّرري ظهَرررت بظهررور الشِّ
للأسررلوِ  الِقرنررريِّ الم اشررر الّررذي  نعرردِ  فيرره الِبونرر ، ممررا يضررعُ المِلقرريَ أمررا  دتلررة واحرردةٍ، رغررم اخررِا  المِلقِّررين فرري  العلميررة تميرر ُ 

ررا مِررن الِرربونات المِعررددة، لررذا  مةررِوناتِهم ومشرراربِهم العلميررة والثقافيررة، ولبررن لغررة الأدِ  لغررةٌ إيحاييررة فرري أغلبهررا، تفررِح للمِلقِّرري عالم 
 .(2)نزنا  ظَاهرةٌ جماليةٌ مهمةٌ في الدّراسات النقدية تصرُ في عمقِ العم  الأدبيفظاهرة ات
الفبرنررة والجماليررة مررن ناقرردٍ إلررى  خررر، مؤشرررٌ علررى حيونررةِ المصررطلحِ، واتةررا  دايرترره مفرراريم مصررطلح)اتنزنا (  تعررددت 

نِهرااِ واخِرراقِ المربلو  سرواء  أثران هرذا اتخِرراق َ روتي ا، أ  قردرةُ المبرد  علرى ا برهِ الأسلوبية والمعرفية في النّقدِ المعا رِ، ونقصرد 
ا عنِ المعيارِ المِوايعِ عليه في دتلِه الل غونة خروا عن  اتنزنا و  (3) رفي ا، أ  نَحون ا، أ  مُعجمي ا، أ  دتَلي ا، فيحققُ النّصُ انزناح 

إيررافةٌ جماليررة يمارِسررها المُبرردِ  لنقرر  تجرِبِرره الشررعورنة هررو فرري الوقررت نفةرره و ، للةررايد والمِعررار  عليررهالمرربلو  والمعِرراد، وتجرراولٌ 
ا إت إلا حقَّقَ لللمِلقي والِبثير فيه،    .جمالية وتعبيرنة قيمة   ذل  ت يُعَد أي  خروا عن المبلو  وتجاوُلٍ للةايد وخرقٍ للنظا  انزناح 

الحرذ  فري اللغرةِ أشهرها وأثثرها انِشرار ا فري النّصرور اللّغونرة، و  من)ظاهرة الحذف( ولع ّ ومِعددة، ظواهر اتنزنا  كثيرة 
هررو إسررقاُ  عنصرررٍ مررن عَنا رررِ الررنّصِ سررواء كَرران كَلمررة ، أو جُملررة ، أو أثثرررَ  واْ ررطاحا  ( 4)الإسررقاُ  يقررالُ حررذُ  الشرريءِ أي إسررقااه

  .(5)عليه على أن يكون لل  لغَرضٍ من الأغْراضِ البيانيةِ معْ وجُودِ قَرننةٍ تَدلُ 

                                                           
 (.3 نظر، ياث ةون، قضايا الشعرنة )ر (1)
 (.21 نظر، عبد الرلاق، أبجديات في فهم جماليات اتنزنا  )ر (2)
 (.39(، وننظر، بوولة، اتنزنا  الدتليّ وأثر  في تطوُر اللغة )ر22 نظر،  وسفي، أسلوبية اتنزنا  في سورة الحد د )ر (3)
 (.2/21 نظر، ابن منظور، لةان العر  )ا (4)
 (.92خلو ، أسلو  الحذ  في القر ن البرنم وأثر  في المعاني والإعجال )ر نظر،  (5)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 في الخطاب الروائي لدى أيمن العتوم غوي شكيل الل  الت    محمد كلاب، نبيل أبو علي أريج الأسود،
   

 

05 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

ة بالمعراني لحذ  من ع ثَرٍّ االعدول عن الأ   إلى الحذِ  قد يكون أبين، وأبلغ وأفصح، فو  تورا منره الللرا الدّفينرة المشرعَّ
را للويرالِ اللّطيفة، وهو  لرذا تبرد أن يكرون ، وجه من وجو  الِّعبيررِ  هيراُ  للموااررِ مِعرة  نفةرية شربيهة  بالةّرحرِ، ونحردّو عنْرد  تحرنك 

فإسرقا  أحرد عنا رر البنراء اللغروي  ِررا الروايري للقرار  مةراحة للِبونر  ومر ء فراغرات الرنّص، وبرذل  يصر ح ، وفْق شُررو  وغايرات
ا في العملية الإبداةيةِ، وعنصر ا فعّات     في بناء النّصِ.مشارك 

را  ا النقرا  الدّالرة عليهرا)...( تارك  مةراحة حررة للقرار  مرن خالهرا ظاهرة الحذ  حايرةٌ في روايات العِو  جميعها، مةِودم 
 من خال قول الباتر. رواية)يةمعون حةيةها( وقد تجلى فيمشاهد أحداوِ الرواية،   النّص، والمشاركة في رسم للِبون

مة...يزدردها بصدددعو.ة...عدمي عي.دددام...يه   بالقصدددمة ال  انية...ع صددد   "بددددأ كدددل  واثدددد يمت ل...يق ددد  فدددي فمددد    ددد
مي  دات في ابتلاعها...عت سي ثدد تا العي.ين...يدزداد اثمرارهما...يبددأ الدد  أصعب...يتغل ب على ثروري تها وي.ج  بعد محاولاتٍ وعرد 

حكات عتعالى من الر  يب والح ين...عبدأ ال    .(1)رس الذ ين ثول ...يبدأ بالت شجيي..."يسيل خطوطاا خطوطاا على الخد 
رقير المهجع في سجنِ تدمر في إحدى اللّيالي أراد أن  ِةلى فقا  بِقةيم الةجناء إلى  فين،  ف من الش ا ، و ف 
  خر من المةنين، وعقد مةابقة بينهم ببن أعطى كر  سرجين مرنهم رأس بصر  كبيرر، والرر مرنهم أثلره ليررى فري النّهايرةِ مرن الفرنرق

الّذي سيفول ه  هو فرنق الش ا  أ  فرنق المةنين؟ مشهد من مشراهد اسرِحقار الجاد رن للةرجناء، فهرم بالنةر ةِ لهرم لع رة تةرلية ت 
 قيمة لها، يةِمِعون بِعذ بهم وعهانِهم في سبي  أن يشعروا بالةعادةِ.

ا المجال للقار  لِوي  مشرهد الةرجناء اسِود  العِو  في و ف مشاهد المةابقة أسلو  الحذ  بين الجملة والأخرى، تار  ك 
ا لمني را أارول، فبرين الِّي توالإهانة المرارةِ وحجم  ،ع ك  قضمة يقضمونهام ألمهم النفةي واسِشعار ةكنهم، كما وأعطى الحرذَ  بعرد 

 القضمة والأخرى حكايات من الوجعِ والألمِ.
اسررِود  العِررو  الحررذ  لإشررارة إلررى الصّررمت، وعررد  وجررود ردة فعرر  كاميررة، وللدتلررة علررى اتسررِغناءِ عررن فرري مويررع  خررر 

ظل  صامتاا زم.اا ظ..ت  أن   طال لعشر ساعات، ث   البا  غير المهم من وجهة نظر الراوي مثال لل  من رواية)يا  احبي الةجن( 
ل بإص ي س  ابت  نظ ارع  وهتف:  عد 

  م.ك شيئاا ك يراا.نحن لا نطلب 
 ............ 
 ....د اعتراف بسيط  مجر 
 ........... 
 ....نحن نريد م.ك أن عأخذ فكرةا ثس.ةا ع. ا 
 .......... 
 ...  نحن لس.ا كما عظن 
 ........... 
 ....سة وط.ي ة، عحافظ على أمن البلد، وأنت مواطن أردني  شريف  نحن مؤس 
 .......... 
 انت اهي أك ر مم ا فعلتْ كلماع : عابي بصوع  الحاد  ال ذي لفت 
 .......(2)و  ي على ور ة أن هذم الأشعار لا عقصد بها ...... و. 

                                                           
 (.121العِو ، يةمعون حةيةها )ر (1)
 (.22العِو ، يا  احبي الةجن )ر (2)
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حرروارٌ دار بررين يرراب  الشررراة، وأيمررن العِررو  أثنرراء الِّحقيررق معرره، بعررد إلقرراء القرر ج عليرره مررن قبرر  رجررال الموررابرات بةرربر 
فرري و الرذّي ارال  رمِه)ظّ   رامِ ا لمن ررا ظننرتُ أنّره ارال لعشرر سراعات(  قصرايد  الثورنرة، بردأ الحروار بزاونرة الِّركيرز علررى الضّراب 

 عنردما بردأ الضراب  برالبا ِ يعف حجِه، والعِرو  هرو الآخرر ظرّ   رامِ ا  نِظرر مرن الضراب  أن  رِبلم، و و تردد الضاب ،  إلىإشارة 
وترررا الضرراب  كررا  لكررر الجررزء المهررم مررن  اسررِود  العِررو  عامررة الحررذ )....( بعررد كرر  فقرررة مررن كررا  الضرراب  فرري إشررارةٍ إلررى أنّرره

هررذا المعنررى ة ارة)تررابع بصرروته الحررادّ الّررذي لفررت انِ رراهي أثثررر ممّررا  تّ ال رراقي دتلررة علررى عررد  م اتترره واثِراثرره بكررا  الضرراب  وأثررد
مرره بكررا  الضرراب  واسررِود  العِررو  أسررلو  الحررذ )....( فرري الفقرررة مرررة أخرررى للِعبيررر عررن  ررمِه، وعررد  اهِما، كمررا فعلررتْ كلماترره(

إلرررى شرررجاعِه وتمةررركه بم اديررره، ونقينررره أنّررره لرررم يوطرررب بحرررق الدولرررةِ ليعاقرررر  إشرررارة  عليررره، أي إجابرررة أو حِرررى اعِرررراض  هتقديمرررعرررد  و 
 أو تعهدات. اعِرافاتأي ونحاسر ونوقع على 

ت أنّ)اتنزنررا  اتسررِعاري( ونِمثرر  فرري مدارِ)اتسررِعارة(، و)الِشرربيه( إ )الانزيدداح الاسددتبدالي(مررن أبرررل مةررِونات اتنزنررا 
 (1)يشررك  ريمنررة راسرروة داخرر  الصّررياغة اللّغونررة لأن مقامهررا  ِمحررور حررول عنصررر البرردايِ ، أي هنرراا حقيقررة مررا تقررال بطرنقررةٍ أخرررى 

وهرري  (2)اتسررِعارة أفضرر  أسررالير البيرران، وأدقّهررا ترربثير ا، وأجملهررا تصررونر ا، وأثملهررا تبديررة  للمعنررى إلا وقعررت موقعهررا ونزلررت مويررعهو 
إلرى  مربلو نقر  الع رارة مرن سرياقها اللّغروي البأسمى من الِّشبيه في الِّصونر وخلق الشّرعرنةِ، لأنّهرا تحمرُ  ارابعَ الِّويير  حيرث تقرو  

 .(3)سياق غير مبلو ، بوية إثراءِ النّص بدتتت عميقة، فجمالياتها تبمن في نق  المعنى مما هو مفهومي إلى ما هو انفعاليّ 
لات الإيحرراءات والرردّتتت الغنيررة بالمعرراني لِصررونر المشرراعر والأحاسرريس ببسررلو   اتسررِبداليةاسرِودا  العِررو  اتنزناحررات 

"السماء ل  عمطر في ذلك العام، بل ل  عمطر طوال ثلاثين عاماا لاثقة، على لل  من رواية)ارنق جهرنم(  غير م اشر، من الأمثلة
رأس، واشدتعلت الدروح ثزنادا، و دزت الجسدد ألدف طع.دة مدن ألدف أسدى، ورمي.دا نحدن الحدالمين ثتى شاب الفؤاد  بل أن يشديب الد

كجيف في  عدر مظلمدة ل لاثدة عقدود لد  ندر فيهدا ال.دور دلا بالمقددار الدذي يحدافظ علدى ندور أعي..دا مدن أن ي.طفد ، و ن كدان كدل 
ا، واستحال دلى رماد ملأ  .      (4)رالأفوام شيء في.ا طوال هذم العقود ال لاثة  د انطفأ ثقا

را  تزاحمت في الفقرة اتنزناحات اتسِعارنة والِمثيلية مث )شا  الفؤاد، اشِعلت الرو ، غزت الجةد...( لو ف ثاثرين عام 
 من العذا  والمرارة دخ  سجن المحرقة، فعمقت اتنزناحات دتتت معاني الألم والوجع، وكانت خير وا فٍ لعذابات تل  الةنين.

ي و ررفه ألا  الفررروق بررين مجرراتت الإدراا، وحولهررا إلررى انفعرراتت مررن الأحاسرريس والمشرراعر، لِةررد عجررز اللّغررة العِررو  فرر
إنّ مث  هرذ  الِّعبيررات لهرا دتتت نفةرية ثرنرة، تعبرر عرن  كوامنها،اليومية المبلوفة عن الغورِ في الأعماقِ الإنةانية والِّعبير عن 

"بكَتْد  الكتدب علدى الأرادف التدي كاندت عتدابي المشدهد فدي ز دا    ، مثرال  خررحرارة انفعال الشوصية، وعن أحاسيةرها والإيحراء بهرا
تْ عليها عي.ام، وانتحبتْ علي  الك اثة ، بكتْ  الحروف ال تي مر  امال.وافذ الم طل ة على الس  تها كَف   .  (5)رعوب والأ لفة التي لمس 

)مهذّ  إحفا ( دكِور في إحدى الجامعات اللّيبية أعد  من قب  رجال العقيد في ساحةِ كليّة الهندسة أمرا  لمايره واابره 
ه عليره، بر  مررنح وقرن  را مرن المكِ رة الِري قضرى فيهرا جُر  وقِره قاري را وباحث را، لررم يصرف العِرو  مشرهد حرزن أهلره وت لمايره وت اابر

ا لِ كيه)بكِه البِرر، بكِره الحررو  فةربر حقرد العقيرد عليره علمره   ، انِحبرت عليره البعرو  والأغلفرة(البِر والحرو  والأغلفة أرواح 
  ليزهقوا فيه روحه المح ةِ للعلمِ.الِّي أحبها وثقافِه ورفضه تغير م اديه، فاخِار رجال العقيد له مكان ا قرن  ا من المكِ ة 

                                                           
 (.22 نظر، عبد الرلاق، أبجديات في فهم جماليات اتنزنا  )ر (1)
 (.113(، وننظر، ة اس، الباغة فنونها وأفنانها )ر962-1/963 نظر، القيرواني، العمدة )ا (2)
 (.911 نظر، كوهن، بنية اللغة الشعرنة )ر (3)
 (.16العِو ، ارنق جهنم )ر (4)
 (.922)ر المصدر الةابق، (5)
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"ك.دا ن.دزوي فدي مقاعددنا نتر  دب مدا سديحد ، نكداد نغدو  فدي  تجلري فري قولرهيفي اتنزنحات الِشربيهية، كذل  بر  العِو  
 .(1)المقاعد وَ لين، وهي عقف كرم  عر.ي  شامخٍ، وعلو ح بيدها كراية نبوي ة، وعقول كلمتها كوثي دلهي  بليغ"

من ألر ابنهرا بكلماتهرا الشرجاعة  ها)أحمد الدقامةة( وكيف وقفت تشدُ  و  محاثمة ابن المشهد يصف ث ات وقوة)أ  أحمد(في 
هرذ  الِشربيهات ايرة نبونرة(، وكلمِهرا)ثوحي إلهري( القونة، فِعددت الِشبيهات في و فها فش ه وقفِها)ثرمح العربي(، وحركرة  دها)ثر 

خ والعزة والصّربر، وأشرارت بشرك  غيرر م اشرر إلرى ة بدتتت الشمو منحت كلمات الأ ، وردة فعلها القونة قدسية وااهرة، وأثرت الفقر 
سررِمد معرراني العررزة والقرروةِ مررن أمرره، وكررذل  تجلرري اتنزنررا  ريررى)أ  أحمررد( عررن العمليررة الِّرري قررا  بهررا ابنهررا )الدقامةررة( وأن أحمررد ا

 .(2)ركج.اح بعوضةفي مساء اليوم الأول ع.اهت دلى سمعي من زنازين أخرى أصوات معذبين فارععشت  رالِشبيهي في قولهي 
شرر ه)إياد أسررعد( ارتعرراد جةررد  مررن الورروِ  لهررول أ رروات الِّعررذ ر الِّرري يةررمعها بارتعررا  جنررا  ال عويررة فرري دتلررة علررى 

 لريس فقر  جةردي اتعرذ ر الةرجناء  الشرد د، وهرذا يشرير إلرى احِررا  جادي)تردمر( فري اسِمرار اترتعا  وتِابعه النّات  عن الورو 
 أ وات المعذبين.ب  ونفةي ا بإسماعهم 

خروا الّلغة عن المبلو  ظاهرة لها أبعادها الجمالية والدّتلية الِّي توثر في موِلف النّصور الأدبية، فاتنزنحات من  إن
برر  العِرو  فري اسرِعمالها فمنحرت نصو ره الحيونرة والِبثيرف الردّتلي والجمرالي فري  نٍ واحرد، و الأنظمة الفاعلة في الرنّص الأدبري، 

المعاني الم اشرة إلى الدّتتت الإيحايية، ولل  يجلر انِ ا  المِلقي ونجعله يشعر بلذة اسِبشا  الدّتتت الغاي ة، وبالِرالي بإقصاء 
 .صورِ اتنجذا  إلى النّ 

 ثانياا: التكرار.
ا هو أن يبتي المِبلم بلفظٍ، ثم يعيد  ، و (3)الِبرار لغة  الإتيانُ بشيء مرة بعد الأخرى  را ا طاح  بعينه، سواء كران اللفرظُ مِفق 

ررا، أو يرربتي المررِبلم بمعنررى ثررم يعيررد  أحررد الآليررات الِّعبيرنررة، والأدوات الأسررلوبية الِّرري بواسررطِه يةررِطيعُ  هررو، و (4)فرري المعنررى أو موِلف 
مري للبلمرةِ أو الجملرةِ أو في إثراء المعنى عبر الِرراثم الب الِبرار بدور دتلييقو  كما الروايي اسِجاء مشاعر ، وأحاسيةه الويية، 

 .(5)الِبرارهذا الع ارة، وعبر   ِم تنبيه المِلقي إلى الغاية الدّتلية الِّي أرادها الأد ر، وارتبى تبد ِها عبر 
را فري الررنّصِ  فري الرّوَايررةِ يعِمردُ الإيقراُ    علرى عنصرر الِبرررار والِروالي للعنا ررِ المكونرة للبنيررةِ الرّواييرة، فرالِبرارُ  ولرردُ إيقاع 

را مرن  ونؤلرفالرّوايي ونكون في الأحداوِ والمشاهدِ والبلماتِ والأفبارِ، بشك  جمالي يشكُ  انْةجام ا وتناسق ا في العمرِ  الروايري،  نوع 
 .(6)ر بدت  من النّغماتِ الةيمفونيةِ المِبونة من الِّبرا

توااررؤ بررين الفا ررلِين مررن النثرررِ علررى حرررٍ  والةررجع هررو جرراء الِبرررار عنررد العِررو  فرري بعررج الموايررعِ مصررحوب ا بالةررجعِ 
ونرذكر)العلوي( شرروا ا يجرر توافرهرا فري الةرجعِ وهري أن تبرون الألفراع المةرجوعة حلروة المرذاقِ را رة انانرة،  رافية علرى  (7)واحد

اق إلى سماعها الأنفرس، وتلرذ  لةرماعها الآلان، وأن تبرون فري تركّيبهرا تابعرة لمعناهرا، وأن تبرون المعراني الحا رلة مرن الةماِ ، تشِ
 .(8)وت مةِنبرة وت ركيكة ةالِّركير مبلوفة غير غرن 

                                                           
 (.612العِو ، اسمه أحمد )ر (1)
 (.211العِو ، يةمعون حةيةها )ر (2)
 (3/222(، وننظر، الزبيدي، تاا العروس )ا61 نظر، القايي الجرجاني، الِعرنفات )ر (3)
 (.132(، وننظر، عِيق، علم المعاني )ر922 نظر، الرفاعي، أسالير باغية )ر  (4)
 (.29 نظر، بومالي، كثافة اللغة الشعرنة )ر (5)
 (22 نظر، مصطفى، أسلوبية الةرد العربي )ر (6)
 (.269القزونني، الإيضا  )ر (7)
 (.12-2/12)ا لأسرار الباغة وعلو  حقايق الإعجال  نظر، العلوي، الطرال (8)
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ددرف كذبددة، المددروءة مررن خرال قررول الروايرريي  رواية)اسرمه أحمررد( فرري مصرحوب ا بالةررجع تجلرى الِبرررار دددا ة "الش  خدعددة، الص 
ق أسطورة، الإنسانية بلاهة، ك ن وا عياا لتعيش رافة، الت عاون سذا ة، والصد   .(1)"خ 

تبررت الجملة اتسمية في الفقرة ست مرات على نةرق واحرد، مكونرة  مرن كلمِين)المبِردأ  خبرر المبِردأ( المبِردأ معرر  بربل  
الصّررداقة، الِّعرراون، الصرردّق، الإنةررانية( وخبررر المبِرردأ ألفاظرره موِومررةٌ  الِعرنررف ونحمرر  معنررى خلررق مررن الأخاقِ)الشّررر ، المررروءة،

را جمالي را وللر  أدعرى لرنفس المِلقري بالِاء المربواة)ثذبة، خدمرة، خُرافرة، سرذاجة، أسرطورة، باهرة( ليشرك  الِبررا ر مرع الةرجع ايقاع 
  ها خا ة ببيئة الةجن.لقبول النّصايح، ونذكر أن معاني النّصايح جاءت على عكس ما هو  حيح لأنّ 

ررا موِلفررة مثرر  تبرررار البلمررة، وتبرررار الأ  سررماء والأفعررال، وتبرررار الأسرراليرشررعرنة الِبرررار فرري روايررات العِررو  تضررمنت أنواع 
 .وغيرها، والِّي تضمنت دتتت جمالية وعيقاةية كِبثيف المشاعر، وتبثيد المعاني، وتضمين الرساي  وغيرها من الدّتتت

دهر الر ابدي مرن رواية)يةرمعون حةيةرها(  علرى تبررار البلمرةمن الأمثلة  دهر ال  الدس نسديت  الكلام...وفدي الش  "نع ...فدي الش 
دادس ثاولدت  أن أسدتعيد الكدلام فرثدت  أبَقيد.  كالدد  ا ...  دهر الخدامن نسديت  عقلدي... وفدي الشدهر الس  نسيت  اسمي...وفي الش 

ابي انفت  باب الز نزانة بكامل !!"وفي الشهر الس   .(2)  على الم طل. 
فبررر كلمة)الشرهر( خمرس ، ا   وفري حولتره كِاب ر)إياد أسعد( في الزنزانة اتنفراديرة سر عة شرهور عقاب را لره بعرد أن يُرويعَ 

 بِبررها تةلة  الأحداو الِّي حدثت معه مع ك  شهر إيافي له في الزنزانةِ، مصور ا عمق العذا  والمرارة. مرات مرت ة
( عنردما انِقر  للعمر  فري منطقرة ال راقورة والصُرعوبات الِّري الدقامةرةرواية)اسرمه أحمرد( تبرررت الأفعرال فري و رف حال) في

....أشدكو، واجهها في الِبقلم علرى المكرانِ  ، وأبكدي، وأفدرح، وأثدزن، أسدر،، وأ بطد ، أصمت  ، وأ فدل، وأعغيدر  "أنت د ، وأ فدل، أعغيدر 
ددر، وأطمددي، وأر ددو، وأفددز،، وأ فددو، وأعرا ددي، وأم ددي، وأ ثسددن، وأ سدديء، وأرععددب، وأعددذم ر، وألعددن، وأبددوح، وأ خفددي،  وأ بدددي، وأ س 

، وأنفرد، وأعقو ي، وأشكو...لك. .ي في كل  ثياعي لن أنظر دلى الوراء بعد اليوم  .(3)روأكركر، وأرعجف، وأثب ت 
طرابات النّفةرريةِ الِّرري عانهررا أحمررد أثنرراء عملرره فرري الفقرررة المقِطعررة ورد فيهررا ثاثررة وثاثررون فعررا  دلررت علررى المعانرراةِ واتيرر

 رهيون  غا ِره وهري اتنِقرا  مرن بنريمنطقةِ ال اقورة، ولبنّه تحم  ك  الصّعوبات في سبيِ  الو ول إلى الهردِ  الّرذي  رنرد ، وننفرذ 
 و بر  وتحمله. ةة(وهذا  دلُ على مدى عزنمة)الدقام

"م عتمة م ل س.واع.ا الغابرات، ضي قة م ل آمال.ا الأسماء في و ف الزنزانة اتنفرادية في رواية)يةمعون حةيةها(  تبررتو 
، بدا ل دلى اليوم الموعود، ثزي.ة م ل أرواث.ا ال تي ل  ي ت  لهدا التحليد. بعدد  ردة ال تي عشب  .ا بها ر ماا ع.ا، خانقة م ل فرث.ا الم ؤ  

قيي والجو،..."م ل  لو..ا ال تي  اه  .(4)دنا لإدفائها في مست.قعات الص 
 رررف العِرررو  الزنزانرررة اتنفراديرررة، ومرررع كررر  و رررف اسرررِود  أداة نقرررة، حزننرررة، بررراردة( بهرررذ  النعررروت و )معِمرررة، يررريّقة، خا

عبررت عرن إيراءة  ر  رورة الزنزانرة مرن فبرر القرار  ونفةريِه،)معِمة(نرالِشبيه)مث ( لِةير الجم  الومةرة علرى نةرق واحرد، وللِقر 
 للزنزانةِ.عبرت عن سوءِ الجو العا  باردة( )خانقة/حزننة/عبرت عن مةاحةِ الزنزانة،الزنزانة،)ييقة(

معاناة ك  من  دخ  سجن تردمر، فرا اعرا  جيرد أو كرافي، وت د ء، وهري الصّقيع، والجو ( دلت على ة ارة)مةِنقعات  
 مالنرا، فرحنرا، أرواحنرا، فري )سرنواتنا، مع تبرار  يمير الجمعِ)نا( اوي)إياد أسعد( الر من أبة  مقومات العيش لأي إنةان، واسِود  

ا. قلوبنا(  لأنّه  ِحدو بلةان حال الأسرى جميع 

                                                           
 (.261العِو ، اسمه أحمد )ر (1)
 (.212العِو ، يةمعون حةيةها )ر (2)
 (.126العِو ، اسمه أحمد )ر (3)
 (.222العِو ، يةمعون حةيةها )ر (4)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 في الخطاب الروائي لدى أيمن العتوم غوي شكيل الل  الت    محمد كلاب، نبيل أبو علي أريج الأسود،
   

 

05 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

را فري و رف الشوصرياتِ، مثرال للر  و رف العِرو  شرك  أحرد الةرجناء الّرذ ن شراركو  مهجرع الةرجنِ  تعرددت الأسرماءُ أيض 
، ضئيل الجسد ، ر دعر، عي.دام سدوداوان شدهلاوان، ولحيتد  الم.تشدرة علدى مسداثة الو د  ال اني بدا نحيلاا أسدمر الو د ، م جع دد الش 

 .(1)رعغط ي ثلاثة أر.اع ، ذا ف  صغير
بما يعر  من أول نظرة)نحي /يئي (، ثم ركز على رسم أبعاد وجهه، لاثرر ا  لشك  الوارجي للةجين بدأ  العِو لالو ف  

الوجره، ممرا أخفرى )لحيِه تغطّي ثاثرة أرباعره( دلرت علرى سريطرة اللّحيرة علرى ة ارة، لون ال شرة، ثم الشعر، فالعينين، فاللحية، فالفم
 لحيِه.الةجين بمظهر  العا  وتهذ ر الأنف، وفيه دلي  على عد  اهِما  مث  شك  الودود و  العد د من المامح
را الِبررار مرن دتلرة مشراعر اتنفعرال،  وتبررت  تجلرى فرييالجم  للِعبير عرن ردة فعر  الشوصرية لحردو أو خبرر مرا، مكثف 

ل ...)وأ لقت و هي بيدي(!!" ل ...دن   الس  ل ...دن   الس  ، والموت يت ع ، دن   الس   .(2)"صرخت صرخةَ يائنٍ هارب من الموت 
 ه أن الةّّ  أ را  أحرد سرجناء تردمرجملة)إنّه الةّّ ( ثاو مرات لِعبر عن  دمة الدكِور)إياد أسعد( عند اثِشاف تبررت

ا تلو الأخر.  مما يعني تفشى العدوى داخ  المهجع وبالِّالي موت الةجناء واحد 
ددرتْ، أردت  أنْ أصددرك ولكددن  "أردت أن  أبكددي لكددن  الددد  مررن الأمثلررة علررى تبرررار الِراثيررر مررن روايررة)ارنق جهررنم(  مو، عحج 

رخة انخمدتْ، أردت  أن ألعن كل  شيء لكن  الكلمة ان ح ست، ل  أ ل ل  شيئاا بعد ذلك..."   .(3)الص 
 حامررررٌ  بابنررررهِ  أ ررررابه الجنررررون وهررررو  نِظررررر لنررررارة لوجِرررره لرررره ليعرررررَ  أخ ارهررررا، بعررررد أن تركهررررا وهرررري أحررررد سررررجناء المحرقررررة

 سرنوات دنانير ليبتيه بوبر لوجة لل  الةرجين، فبران الوبرر الصّراد  أن لوجرة الةرجين ماترت منرذبضعة  حارسِ فبعطى)العكرمي( ال
ا في نفس)العكرمري(، و وابنه في الشوارِ  ت يعر  أب ا له وت أم ا، فشك  الو ببلمره الردّاخلي دون أن يوبرر الةرجين  ثِفرىابر ألم ا شد د 

 كررربن الررردّمو يرررف دتتت العجرررز والألرررم، و ثجمررر  علرررى نةرررق واحرررد)أردت أن ولبرررن( لِببِلررر  الأخ رررار)لم أقررر  لررره شررريئ ا(، تبرررررت ال
وظهرر الِرّدرا ، عنات خجلت أما  هذا الألم، فهي ت تةِطيع أن تغير شيء، وت حِى أن تعطي الأمر حقه من الألرموالصّرخات واللّ 

 بالبلمررراتِ، لبنهرررا)تحجرت، انومررردتلعنرررة ردة فعررر  راخ ردة فعررر  بالصررروت، والفررري ارررر  الألفررراع، فالررردمو  ردة فعررر   رررامِة، والصّررر
 ثاثة ألفاع دلت على كبتِ الحرنة حِى في مشاعر الِّعبير. انح ةت(

وايري علرى الأسرالير براخِا  أنواعهرا، والِّري نالرت هري الأخررى مرن ظراهرة الِبررار، مثرال للر  اتبا العِو  في خطابره الرّ 
مرن أثثرر الأسرالير ، وهرو (4)هو الرُ العلمِ بشيءٍ لم يكنْ معْلوم ا مرن قبر  بربداة مرن أدواتِرهِ  الِبرار في أسلو  اتسِفها ، واتسِفها ُ 

، لمررا لرره مررن أهميّررة فرري عمليّررة اتتّصررال بررين المِحرراور  ررا مررن لاترره وَبذاتررهِ، وللرر  لِنرروّ  أدواترره  نناللّغونررة اسررِعمات  فهررو يحرردوُ تنو ع 
 ِفها  بشك  جلري فري روايرات العِرو ظهرَ الِبرار في جم  اتس، و (5)تابةِ والنّمطيةعن الرّ  والمعاني الِّي يفيدها، في عد النّص الأدبي

دا فدي لقمدة الأكدلس، أم كدان يتسدرب  دلديه  مدن  ففي رواية)ارنق جهرنم( ، هدل كدان مغموسا "هدل كدان المدوت  مرسدوماا علدى الجددران 
ا في الظ لامس أين كان ي.ام دذا نام معه  في الز نزاندة  بانتظد س أم أن   كان يتشكل طيفا غيرة الم خصصة  لإدخال الأكل  ار أنْ ال. افذة  الص 

س أمْ يجلدن  يتصاث ا معاا دلى الموعد المقدورس ، أمْ يلتصد. بالجددار  دقف  هل كان ي.ام دلى  انبه س أمْ يستلقي علدى ظهدرم فدي الس 
ف ع.ه  وطأة المح.ةس! هل كان ي حك  في و وهه س....  .(6)ردليه  يقص  عليه   صص الغابرين كي يخف 

                                                           
 (.62)رالعِو ، يا  احبي الةجن  (1)
 (.922العِو ، يةمعون حةيةها )ر (2)
 (.912العِو ، ارنق جهنم )ر (3)
(، وننظرر، أمرين، الباغرة 32(، وننظرر، الهاشرمي، جرواهر الباغرة )ر993(، وننظرر، القزوننري، الإيضرا  )ر213 نظر، الةكاثي، مفِرا  العلرو  )ر (4)

 (.31العربية في ثوبها الجد د )ر
 (.21-92 نظر، علي، اتنزنا  في شعر امر  القيس ) (5)
 (.111-111العِو ، ارنق جهنم )ر (6)
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جرادو سررجن)المحقرة( الةررجن فري المقطررع الةرردي تعررددت اتسرِفهامات الإنبارنررة لِرسرم ظررال الوحشرية الِّرري اتصرف بهررا 
الّذي ت  دخله إت المحكو  عليه بالإعدا ، وت يةمح لهم الوروا من داخ  الزنالنن ولو لدقيقة واحدة لرؤنة الشمس إت أن  رِم تنفيرذ 

م رؤنررة فرري رواية)يةررمعون حةيةررها( اسررِود  العِررو  اتسررِفهامات فرري رسررم الصّررور الوحشررية للةررجنِ، ولِقررديحكررم الإعرردا  بحقهررم، و 
جن  ابدةا " يقولي ، وأثثر هذ  اتسِفهامات تحم  دتتت الِعجرعن الةجن فلةيية جن عأ يلاا لزمن لين ل.اس! أكان الس  أكان الس 

دلس!، أم أن د   دخل.اها سهواا ايما هي في الأساس أ عدت لغيرناس!، أكان  لعةا ب .يت على أسداس الدوه  وو ددنا فيهدا أنفسد.ا ذات  ث 
جون كل  هذم السجون ومدا ا ترف.دا دلا  العشد.، ومدا اثترف.دا دلا  كان ل.ا  لدناس! ولماذا كان َ درنا أن ن غيب في الس  وك. ا ل  م.ذ  أن و 

جن مأوى العاشقين والم حب ين، والهائمينس!، أم أن   اختيدار  لقددرعه  علدى اثتمدال  يامس!، أكان الس  ، وما سلك.ا  ير طرق اله  الحب 
يام ال ذي يزعمون س!"وهج العش. والح  .(1)ب  واله 

قرردّمها  لمِلقريبردل أن  بثهررا بطرنقرة م اشررة قرد  نفررر منهرا ات الفبرر المكنرون فري نفررس الرراوي، فاتسرِفهامات فري الفقررةِ حملرر
نية الةجناء تبررت في الفقرة مفردات)الحرّ، العشق، الهُيا ( والِّي دلت على إنةامةِعين ا ببسلو  اتسِفها ، و  ببسلو  غير م اشر

الّررذ ن وقعرروا أسرررى فرري سررجن ترردمر، ورهافررة أحاسيةررهم ومشرراعرهم، واغِمررار قلرروبهم بحررر الويررر والحيرراة، وحررر الأهرر  والأح ررا  
ا مررا ت  نطبررق علررى حررال سررجناء الوررارجين عررن القررانون، وهررذو والأوارران الِّرري سررجنوا مررن أجلهررا، فالةررجن وجررد للمجرررمين المررذنبين، 

القصرررِ، أسررلو  فيهررا  ثاثررة جمرر  تبرررر قِرفنررا إتّ العشررق، مررا احِرفنررا إتّ الحرررّ، مررا سررلبنا غيررر ارررق الهّيررا ()مررا اترردمر، فرري الفقرة
 للِبثد على اقِصار قلو  الةجناء في تدمر على المشاعر المرهفة الويرنة المح ةِ.

، أو اتمِنررا  عنره   (2)علررى وجره اتسررِعاء والإلررزا تبررر أسررلو  النهري كررذل ، ونقصرد برره الرر البررف عرن الفعرر  اسرِعاء 
( النّصايح الِّي قدمها له مهندس كبير في الةنِ الِقى به داخ  الةجنِ الدقامةةمن رواية)اسمه أحمد( عندما عدد) على تبرار مثال 

 النّصح والإرشاد من تل  النّصايح.ريه الّذي كان غباسِودا  أسلو  النهي، و جاء  بعضهالكرها في  فحِين ونصف، 
،لاعكنْ صاد اا، ولا عكنْ كاذباا، ي مك.دك أن عكدون أخدرسْ، لا عحدزنْ، لا عفدرحْ، ولا عقدن،   ولا عدرث ، ولا ع جدالن، ولا عَجدف 

مْ، ولا عترا يْ، فقط عشْ في  و عة  الحذر، وام.يْ أي  أثد من الا تراب...  .(3)رولا ع ساعدْ، ولا عتركْ، ولا عتقد 
 الِرررررا(/الِراجررررع(، )المةرررراعدة/لرحمة(، )الِقررررد /الفررررر (، )القةرررروة/اثررررال (، )الحزن /دية فرررري النّصايح) ررررادقظهرررررت الضّرررر

علرى وجرو  عرد  الِةرر   للدتلرةالجفاء( وبعد أداة النهي)ت( جاءت الأفعال مضارعة)تةاعد، تِقد ، تِراجع، تورف....( )المجالةة/
)عش في قوقعة الحذر( دلت على أهمية أخذ الحيطرة ة ارةفي اتوال القرارات أو فع  أي أمر بدون تفبير وتروي في بيئة الةجنِ، و 

 الةجن بدون اسِثناء.منع أيّ أحد( دلت على وجو  الحذر ممن هم داخ  والحذر في ك  لحظة داخ  جدران الةجونِ، وة ارة)ا
ررا فرري روايرات العِررو  يقصرد برره الإخ ررار عرن ترررا الفعر   أسررلو تبررر  روايررة)ارنق جهررنم(  فري تبرررار وقررد ورد  (4)النفري أيض 

را ولل   "عدا  الز.يدر في و ف حالة الأسير)الزبير( الّذي قضى في الزنزانة اتنفرادية تحرت الأرض مرا  زنرد عرن تةرعة عشرر عام 
ا، ولا يرام أثد، لا شمن، لا هواء، لا  مر، لا ليل، لا نهدار، لا صددي.، س عة آلاف يوم في  بو نصف  عحت الأرض، لا يرى  أثدا

انين القاعمدة، لا  دج  لا ونين، لا كتاب، لا زيدارة، لا صدوت  يدر أصدوات التعدذيب، لا راثدة، لا  طداء  يدد، لا و د   يدر و دوم الس 
لا أمدل، لا فدر ، لا فدرح، لا شديء ألبت دة... هدل كدان  مراسلات، لا طاع ، لا دفء، لا سير، لا ثياة، لا مدوت، لا أمدام، ولا وراء،

" س ما ععريف  الإنسان الحي  في ثالة م ل ثالة الز.ير   .(5)ثياا بالفعل 

                                                           
 (.962العِو ، يةمعون حةيةها )ر (1)
 .(112(، وننظر، قلقيلة، الباغة ات طاحية )ر122 نظر، القزونني، الإيضا  ) (2)
 (.261العِو ، اسمه أحمد )ر (3)
 (.921القايي الجرجاني، الِعرنفات )ر (4)
 (.932العِو ، ارنق جهنم )ر (5)
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ا وعشر  ليصور مرارة تجربة الزبير، وت إنةانية فيها، فا مقو  من مقومرات الحيراةِ ن مرة، و اسِود  العِو  أسلو  النفي س ع 
اذي  رنح مرن كر  هرذ  العرذابات غيرر مِروفر، مرا كران مِوفر فيها، حِى الموت الّ  القاتمرة، أ روات الِعرذ ر(  )وجرو  الةرجانينموجود 

نهرار( /)لير  /وراء(قمر(، )أمرا /موت(، )شمس/عمقت الألفاع المِضادة هذ  المعاني والدّتتت)حياةو عمق المبساة والألم،  ووجودهم
شريء ألبِرّة( ليؤكرد العِرو  بربثثر مرن أسرلو  وارنقرة انعردا  أي شرك  مرن أشركالِ  عدد بنفي وجود أي مقرو   خرر لرم  رذكر)توخِم الِّ 

الِّي عا  فيها الزبير، ثم انِق  من تبررار النفري إت تبررار اتسرِفها )ه  كران حي را بالفعرِ ؟ مرا تعرنرفُ الإنةران  الحياةِ داخ  الزّنزانةِ 
بشراعة قلرو  الجاد رن وغطرسرِهم، فرالجرايم أظهرر ن عمرق ألرم الةرؤال، و الحيّ في حالة مث  حالرة الزبيررّ( وكربن تبررار النفري لاد مر

 بحق الةجناء فاقت ك  الِصوراتِ. االِّي اقِرفوه
مثررال علررى تبرررار  مررن رواية)اسررمه  (1)اَلَرررُ إقْ ررال المرردعُو علررى الرردّاعِي بحَرررٍْ  مَوْصُرروره أسررلو  النررداء ونقصررد برر تبرررر

داثرة لقدد برئدت  بدك  مدن أو داعي، أي تهدا الغاليدة "يا فاطمة، أي تها ال. قيدة أحمد(  عي، أي تهدا الم طهدرة الس  العَذبدة، لقدد صدفتْ لدك  مدود 
، ويا ريحانة الجوى...."  .(2)الر ضية لقد أرخصت  كل شيءٍ لأ ل عي.يك. يا عفاثة القلب 

عبررررر عررررن مشرررراعر الحررررر ر االِعرررردد والِبررررر و تبرررررر النررررداء مررررع تبرررررر الأو ررررا  الِّرررري خااررررر بها)أحمررررد( لوجِه)فاامررررة( 
 للزوجةِ.حبر والِّ ودد لطف والِّ والإخار لِل  الزوجة، وجاء من با  الِّ 

نا، من رواية)يةمعون حةيةها(  "ك  صار عمرك يا اب.تي، ست  أو سد ي سد.ينس! نحدن ه.دا لا ندتقن عدد  الأعدوام هدي ععدد 
نا بين أس.انها بهدوء، هي عحط  آمال.ا، هي ع ي  ن  .(3)ما اخ ر  م.ها يا اب.تي...." هي عأكل.ا هي عجتر 

عة قبر  جزء من الحوار الفبري الدّاخلي من قب )إياد أسعد( مع ابنِه الوحيردة)لمياء( الِّري تركهرا افلرة ريريالمقطع الروايي 
مررة للِقرر  والِرودد  ةعشرر  ...إلخ، كررر نرداء)يا ابنِري( أربرععنهرا شريء مرا هري أخ ارهرا وكيرف أ ر حت. أن  دخ  الةجن، وت يعلم

 الشوقِ. هر  من وجع الةجنِ، ونوفف من ألم كان ف حد ثه معها  لها،عن مشاعر الشوق والحنين  ِعبيرلتبنِه ول
ثثيرر ا مررا كرررر العِررو  الأسرالير مررع تعررددها فرري سررد  الروايرري، وخا ررة فرري اللّغرة الِّرري كرران يقررد  بهرا الحكررم والنّصررايح سررواء 

 ليل  مدن الحدب  يدا أثمدد الشوصيات، أو على لةان راوي الروايةِ نضر  على لل  مثات  من رواية)اسمه أحمرد( رعلى لةان بعج 
بر يا ب .ي  يحو لان الحياة دلى نعي ، ال. عي  لا يتحق . بلا  لدب، والقلدب لا يتفدت   ولا ي زهدر دلا  دذا نظ فْتد  مدن  ِ  و ليل  من الص  الد  غ

ح.اء  وال ، والش   ،جَفاء  والت كبُّر، لا أدري كيف يعيش أولئدك ال دذين لا يتراثمدون ايمدا بيد.ه ، دن  ثيداعه  لاشدك   حدي   م طلد.والحسد 
 .(4)فلا يغرن ك ك رة  أمواله ، ولا انتفاك  يو.ه ، دن ها ورم  والورم   اعل، و ن ها عَرض  والعَرض  زائل"

لِقرد  النّصرايح والحكرم بشرك  جمرالي يقرع أثرر   المشرهد الةررديفري  والنفري(تظافرت الأسالير)الِوكيد والنداء والقصر والنهري 
، ممرررا يجعرررُ  قبرررول النّصررريحة أدعرررى للرررنفسِ، فرررالنفس ال شررررنة جبلرررت علرررى الِرّررودد والِّلطرررف الفبرررر الطّيرررر فررري القلررررِ قبررر  أن يطررررقَ 

 والأسلو  غير الم اشر في النّصح والإرشاد.
مررن برراِ  الِررر  اللّغرروي، أو العبررث الفنرري إنّمررا أتررت مقِرنررة  بفوايررد الةررردية ظرراهرة الِبرررار لررم ترربتِ فرري نصررور العِررو   إن

ر  ارغرم اسرِثمو لبرن العِرو  و   رؤنة العِو  ورسالِه إلى القارِ ، وتقود  إلى سربرِ أغروار النّصرورِ، يلِو و تركي ة وعيقاةية وجمالية، 
أسر  وبالغ في اسِعمالها في بعج الأحيرانِ، ممرا أارال الةررد بمرا ت ااير  منره، والّرذي  ِةربرُ فري إ رابةِ  هلظاهرة الِبرار إت أنّ 

 القار  بالمل  والفِور، وقد يقلُ  من جماليات الةردِ.
 

                                                           
 (.2/136( ، وننظر، أبو حيان الأندلةي، الإرتشا  الضر  )ا9/292 نظر، الزركشي، البرهان في علو  القر ن )ا (1)
 (.199العِو ، اسمه أحمد )ر (2)
 (.992العِو ، يةمعون حةيةها )ر (3)
 (.233العِو ، اسمه أحمد )ر (4)
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 ثال اا: الت  اد.
قةرررمان الِّضررراد اللّفظررري يقصرررد بررره أن يجمرررع برررين مِضررراد ن مرررع مراعررراة الِّقابررر ، كالبيررراضِ والةرررواد، والّليررر  والنّهرررار، وهرررو 

يةِود  الِّضاد ليود  النّص بعددٍ مرن الردّتتت أهمهرا ايصرال المعنرى وتبثيرد   (2)الطّ اق والِّضاد كاهما واحدو  (1)والِّضاد المعنوي 
   أويح، فالأشياءُ بضدّها تِّضحُ وتِميز.للقار ، وعيصال الفبرة بشك

برال قوة الجانرِ الأخاقِي علرى الجانررِ اسِودمه في إوتعددت مآربه، من لل  برلَ الِضادُ في الةردِ الروايِي عند العِو ، 
الأخرراق بشررك  ملحرروعٍ فرري رواياترره، مثررال للرر  مررن  تنرراولعررادة  مررا  ركررز علررى العِررو  فرري ارررِ  الموايرريع  الاأخاقرري، ونررذكر أنَّ 

، و ن القسوةَ لترععش  أمامَ الر  ة  والل ين""دن رواية)يةمعون حةيةها(  ، و ن  الحقد ليهتز  أمام الت سام    .(3)الكرم ليرعجف  أمَام الحب 
تلِهررا الصّررفة الةررلبية)البر ، الحقررد، القةرروة(، ثررم الفعرر  المضررار   نمرر  واحررد، برردأت بحررر  الِوكيررد)إن(جمرر  جرراءت علررى ال

 يرة)الحر، الِةرامحالمقِرن با  الِوكيد)ليرتجف، ليهِز، لِرتعش( ثم الظر  والّذي جراءَ فري الجمر  الثاثرة)أما (، ثرم الصّرفة الإيجاب
لحقررد  ولررد القةرروة، والحررر يولررق الِةررامح، والِةررامح يولررق فاتِ فررالبر   ولررد الحقررد، واالرقررة واللررين(، وظهررر الِرّردرا والِّرتيررر فرري الصّرر

والّرذي  يطرا ، وعد  اتسرِقرار واتترزانالرّقة واللّين، وحملت الأفعال المضارعة)ليرتجف، ليهِز، لِرتعش( دتلة على اتهِزال وات
 على قوةِ الأخاق وعلوها. يعني الضّعف والهوان، واقِران الفع  با  الِبثيد أثدّ 

رررررا فرررري و ررررف الِرررربثيرات والبررررروامن النفةررررية للشوصررررية جررررراء حررررردو مررررا اسررررِ  وتجلررررى للرررر  فررررريود  العِررررو  الِضرررراد أيض 
الصّراة فرري الفةررحة الموجرودة بررين الحمرامين فرري مهجرع الةررجن، خفرراء   أداءعررن رواية)يةرمعون حةيةررها( عنردما تحرردو)إياد أسرعد( 

ا، فِمالجرمن الجاد ن الّذ ن لو علموا بصاتهم فةريكون حةرابخوف ا  المشراعر داخلهرم برين النّصرر والهزنمرة، والفرر   تهم عةرير ا جرد 
جاعة، مدن إلخ والحرزن... ا من مئة شعور مت.ا  ة ومتداخلة، كان الخوف يقف في موا هة الش  "كان شعورنا ونحن نفعلها مزيجا

دامس!!! والحدزن أمدام الفدرح، مدن يجرؤ على أن يخالف الأنظمة فدي  هد.  س!، والحرمدة فدي موا هدة الحدلال، مدن يصدل ي أمدام  ثم 
يفرح بانتصار موهوم كهذاس!! والأل  أمام الأمل: من لا يها م  الأل  وهو يركي أمام ثمام ويولي و ه   هة باب س! واليأس أمام 

علد  هدو أثدد الر ضى: منْ لا يقتل شيئاا من اليأس مقابل الرضى بوا ي فظيي م ل هذاس! والشك أمام اليقين: من لا يشك  أن مدا نف
 .(4)"طر .ا الذاه ة ب.ا دلى الج.ون!!!

"يدددددأعي فدددددو  ويغدددددادر آخدددددر، يفدددددرح  دددددوم فررررري روايرررررة)ارنق جهرررررنم( اسرررررِودمت الضررررردية لِقرررررديم رؤنرررررة لأحررررروال الحيررررراةِ و 
ويحددددزن آخددددرون.. يعدددديش أندددداس فددددي دوثددددة الأمددددل، ويتيدددد  آخددددرون فددددي صددددحراء اليددددأس، وهددددل الحيدددداة دلا هددددذين، مغددددادرة 

 .     (5)أمل ويأسس!"و دوم، فرح وثزن، 
يربس( ثرم اسرِود  /حرزن(، )أم /قردو (، )فر /قدّ  العِو  رؤنة  لطبيعةِ الحياةِ فري تقل اتهرا المةرِمرة باسرِودا  الضّردية)مغادرة

أسلو  القصر ليؤكد على تقلر الحياة)ه  الحياة إت هذ ن( كرر الألفاع  الضّدية مرة أخرى حياة)مغرادرة، حرزن، يربس(، حياة)قردو  
فر ، أم (، ليرسخ الفبررة فري لهرنِ القرارِ ، ونؤكرد علرى الرؤنرة الِّري قردمها، وجراءت الأفعرال فري الفقررة مضرارعة)يعيش،  ِيره، يفرر  
يرربتي، يحررزن، يغررادر( للدتلررة علررى اسررِمرارنة الِّقلررر فرري أحرروالِ الحيرراةِ، فررالِّغير سررنةٌ مررن سررننِ البررونِ، واتسررِقرار علررى حررال مررن 

 م ا لأحدٍ من ال شرِ.الأحوال لم يكن  و 

                                                           
 (.2/211 نظر، الزركشي، البرهان في علو  القر ن )ا (1)
 (.122 نظر، ابن جعفر، نقد الشعر )ر (2)
 (.911العِو ، يةمعون حةيةها )ر (3)
 (.123)ر الةابق، المصدر (4)
 (.911العِو ، ارنق جهنم )ر (5)
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العريش فري الزنزانرة اتنفراديرة في و رف قةروة رواية)اسمه أحمد(  تجلي لل  فياسِود  العِو  الِضاد في و ف الأماثن، 
تان عشدت كان فدلا عددري علدى أي  طد دف  ثيل بال قاء، وأندتَ بدك ال   ياء، والموت  بالحياة ، والر  رف "يتداخل الل يل بال. هار، والظ لام بال  

اسررِطاعت أن يوِصررر البثيررر مررن المعرراني فرري و ررف  ررعوبة العرريش فرري الزّنزانررة، فرري المقطررع الةررردي الضّرردية  (1)م.همددا عقددف"
 فيها. ويععندما  الأسير  اي يعيشهِوكمية المعاناة والألم واتيطرا  الّ 

في مويع  خر من رواية)يا  احبي الةجن( اسِود  العِو  الِضاد مرع الةرجع مرع الِبررار ليصرف حالره وقرد اجِمرع عليره 
" معت.ددي و.ع رع.ددي، وأبعدددعْ.ي وأدنت.ددي، وجررع الةررجن، ولوعررة اتشررِياقِ ومرررارةِ الغربررةِ فِشررك  فرري المقطررع سرريمفونية شررعرنة راقيررة 

 .(2)وأعز ع.ي وأذلت.ي، وعدل لت، وعم. عت" أماعت.ي، أثيتْ.ي، وأعطتْ.ي وثَرمت.ي،
شعرنة الِّضاد في روايات العِو  أثرت النّصورَ، وقربت المعاني وأبرلتها، وقردمت الفبررة الِّري  رنردها العِرو  إيصرالها  إن

 للقار  بشك  جمالي لاخر بالدّتتتِ واتيحاءاتِ الجمالية.
مز.  رابعاا: الر 

 برد ا  عرن شريء  خرر أو يحرُ  محلره وهو ة ارةٌ عن شيءٍ ما يقرفُ  (3)الرمزُ يعني الإيحاء والإشارة ونعر  بالبناية الويية 
عبيرر عرن العواارف والأفبرار لريس بو رفها م اشررة، أو وهرو فرن الِّ  (4)أو معنرى محردد حقيقري ولبنّره  رمرزُ إلرى فبررة مرا فالرّمز وجرود

بالِّلميح إلى ما تبون عليه  ورة الواقع المناسرر للعواارف والأفبرار، ونةرِود  الرّمرز كربداة للبشرف  شرحها بمفارقات  رنحة ولبن
 .(5)والأسطوري، وغير لل  ،والفني ،وله أنوا  منها الرمز العلمي والدّ ني، واللّغوي  ،عن الشوصيات والأحداو والأماثن

لغِرره  عيه الرردّايم تسررِثمار وسرراي  تعبيررر تثرررى سرر دعها المبررد  عبرررَ ابِرر صررونر الشررعرنةِ إيحاييررة مررن وسرراي  الِّ  وسرريلةٌ  الرمررزُ 
، (6)والمشرراعر، وأبعرراد رؤنِرره الشررعرنة الموِلفررة مررا يةِعصررى عليرره مررن و ررف الأحاسرريسِ ب الشررعرنة، وتجعلهررا قررادرة علررى الإيحرراءِ 

والِرداعي والِشررابه الظرراهري، فيفررِح فرالرمز  ررنهج بعاقررة باانيرة وثيقررة تربطرره برالمرمول، هررذ  العاقررة أعمررق مرن مجرررد ات ررطا  
 .(7)الرمز بذل  لاثرة القار  على الموزون الوجداني والروحي شد د البثافة والِراب  بعالمه

ا عرن الحيراة والواقرعِ  للِعبيرر عرن أفبرار  وأحاسيةره، وللِعبيررِ  مز كوسيلة أدبية فعالرةاسِود  العِو  الرّ وقد  بطرنقرة فنيرة مبِعرد 
لّذير كان أبرل الرمول الِّي اسِودمها العِو ، ولبن امصادر ، وقايمة على اتيحاءِ وتبثيف الدتلة، وتعددت والِّعدديةعن الم اشرة 
.دت تجلري للر  فري عردد مرن الموايرع منهرا  )يا  راحبي الةرجن(وايرةكثرر اسرِعماله فري ر هذ  الرمرول،  م دك الدذ ئاب دلا  دذا ك  "لا ع ها  

، الذ   ، وعلدى م عط راا بدماء  الحب  دا بددماء  الحدب  .ت م  خَ.ا ماء، وال. ساء عت ي دمَ الرائحة، وفي علك الليلة بالذات، ك  ئاب عت ي  رائحة الد 
"...  .(8)موعدٍ رائي مي الذ ئاب 

قصدَ العِو  بالذيا  رجال الموابرات الّذ ن  ر دون أي عمٍ  يمكن أنّ  ؤثر على سياسية الدولةِ من وجهرة نظررهم، وَرَمرز  
 .والمكر والدهاءمن الغدرِ والويانةِ،  عنهمإليهم برمز الذّير لما يعرُ  

 ،والأهرررر  ،والأ  ،ر قل رررره بالحرررررِ حررررر الأ ة ارة)ثُنررررت مُثوَن ررررا برررردماءِ الحرررررِ( دتلررررة علررررى اسررررِقرار حيرررراةِ العِررررو ، واعِمرررراو  
 .سبي  الِهكم والةورنةِ  )موعدٍ رايع( على، والم اد ، والوان، وة ارةوالأ دقاء

                                                           
 (.122اسمه أحمد )رالعِو ،  (1)
  احبي الةجنا العِو ، ي (2)
 (.222 نظر، مجمع اللغة العربية، المعجم الوسي  )ر (3)
 (.223 نظر، العِا ، الأبعاد الرمزنة و ليات توظيفها في رسو  ما بعد الحداثة )ر (4)
 (.663 نظر، لندان الرمز والبنية الدرامية في مةر  هنرن  إبةن )ر (5)
 (.193 نظر، إبراريمي، الرمز وتطور  في الشعر الفلةطيني المقاو  )ر (6)
 (.911 نظر، المعاييدي، الرمز الِراثيي قراءة في قصيدة ال كاء بين  دي لرقاء اليمامة )ر (7)
 (.11العِو ، يا  احبي الةجن )ر (8)
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"أل  يأعك زو ار الل يل...س، زو ار الل يل... لا عزورندي رمز العِو  لرجال الموابرات برمزٍ  خر في رواية)يا  احبي الةرجن( و  
 .(1) عتحذل...!!، يا ر ل... ماذا عقصد بزو ار الليل..."في الل يل  دلا   صائدي، لا

ا عررن الأنظررارِ رمررز لرجررال الموررابرات بررزوّار اللّيررِ ، فهررم كاللّصررور والمجرررمين، يوِررارون اللّيرر  لمما   رسررة مهررامهمِ، بعيررد 
ا عن العيونِ وهناا توافق بين الذيا ، ولوار اللّي  فبا الرمزنن  دل على الِّربصِ، والغدرِ، والعمِ  في الظّ   .اِ  بعيد 

فري مهجعهرم عنردما نقر  مرن سرجنِ الجونردة إلرى  الّرذ ن وُيِرعَ  الجنراييينليرمرز إلرى الةرجناءِ كذل  اسِود  العِو  رمز الذّير 
يبدو أن  الذ ئاب ثولي ك يرة، و ذا ل  عكدن ذئ ادا أكلتْدك الدذ ئاب، وَكاندت مهم تدي فدي علدك الفتدرة  عليه ر سجنِ سواقة بعد حكم المحكمةِ 

 .(2)ع.حصر  في المحافظة  على نفسي من أن يأكلها أثد الذ ئاب  المتوث شة  ه.ا"
ررا وافِررراء فرري بدايررة أ معهررمالررذّيا  رمررز لأ ررحا  مهجررع الجنرراييين الّررذ ن ويررع العِررو   سررر ، وتفصرري  الّررذيا  ورد فرري ظلم 

 (3))القَِلرة، المجرمرون، اللّصرور، اللّوايّرون، الزّنراة، يررّابوا الشّرفراتِ، والمحِرالون، الةّرارقون، وغيررهم(وهممويع  خر مرن الرّوَايرة 
 أخذ الحيطة والحذر منهم. ووجو )الذّياِ  المِوحّشةِ( دلي  على وحشيِهم وعجرامهم، 

"مجتمي الذ ئاب هذا لد  يكدنْ سدهلاا رمز الذّير بالدّتلة نفةها وهي الرمز إلى الةجناء في رواية)اسمه أحمرد( العِو  اسِود  
در عدن أنيابدكَ" "فدي فري مويرع  خرر مرن رواية)اسرمه أحمرد( جراءت دتلرة الّرذير مغرا رة عرن سرابقِها و ، (4)أنْ نعيش اي  ما ل  ع كش 

ر الذ ئب أنْ يجر  من الحظيرة   3991عام داة ع.تظدر الإشدارة،   ر  شاةا  ديدةا دلى  ابت   ، ل  يكنْ الأمدر  أك درَ مدن الت لدوي ، كاندت الش 
 .(5)و  عت اعفاقية أوسلو، ليست الخيانة، دن ها خيانة  للخيانة "

 ى عليهررا،غ  الشرراةَ الضررعيفة وتةررِقو الرمررول فرري الفقرررةِ، فرمررز العِررو  بالّررذير للرردولِ اتسررِعمارنة الببرررى، والِّرري تةررِ تتعرردد
را  يفة المِواللة، الذّير هو المجرر ورمز بالشاة للدول العربية الضّع والشراة هري الضّرحية، ولبرن الشراة ريريت لنفةرها أن تبرون اعام 
ها لغابِرره بةررهولة وبرردون أن  بررذل أي مجهررود معها)ثانررت الشرراة تنِظررر الإشررارة( وكبنّرره أن يةررِدرج لغيرهررا، وبضررعفها سررمحت للررذيرِ 

ررا مررن عرردوها،  ة ررارة)لم يكررنْ الأمرررُ أثثرررَ مررن الِّلررونح( دليرر  علررى سررهولة هررذا الصرريد، فهررو  رريد يررعيف و بضررعفها كانررت أثثررر جرم 
 ريى الذّل والهوان، ونبى أن  دافع عن نفةهِ.

رنا أن هدد  رمررز الّررذير رواية)يةررمعون حةيةررها( ب رمررز العِررو  للجاد ررن فرري ددرا تين خمدددوا م ددل ذئدداب عجددوزة  ددد  "ثددر اس الش 
ددا مددن الزوايددا، رك ددوا خلف.ددا كمفترسددين"ر، ورمررز للجاد ررن بعرردة رمررول أخرررى نيددام "فددي  فرري مويررع  خررر، و (6)"بددرز عشددرون وثشا

" عار أكلي لحوم ال شر   .(7)الصرخات المتفط رة يزداد س 
أثلرري لحررو  ال شررر، الوحررو ( العامرر  المشررِرا بررين هررذ  الرمررول أنّهررا ترردل علررى الوحشررية والقةرروة وت إنةررانية فرري )الّررذيا ، 

 ، وهو ما  نطبق على جادي سجن تدمر.قوالالأفعال والأ
مرز فرمز إليهم العِرو  بر  تعددت الرّمول في حق شهداء سجن تدمر، الّذ ن كان يعدمون بالمشانق في ساحات الةجن  ومي ا

"هذا المهجي خرَّ  ثتدى انن وفي مويع  خرر ، (8)"م ل هذم الأ مار لا يو د في كوكب ولا ف اء،  ير كوكب.ا وف ائ.ا..." القمر
 .(1)ثلاثة وستين  مراا! في الليل ع ي  الأ مار، أراها بكامل أنوارها ال.اعمة عرسل طيوفها هادئة ساثرة..."

                                                           
 (.11العِو ، يا  احبي الةجن )ر (1)
 (..122)ر المصدر الةابقالعِو ،  (2)
 (.122)ر المصدر نفةه، نظر،  (3)
 (236العِو ، اسمه أحمد )ر (4)
 (.126)ر المصدر الةابق،العِو ،  (5)
 (.132العِو ، يةمعون حةيةها )ر (6)
 (.132)ر المصدر الةابق، (7)
 (.122العِو ، يةمعون حةيةها )ر (8)
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"الشهداء  .اديل في عتمة خي اع.دا، نحملهدا لت ديء ل.دا دروب  برمز القناد ر  للشهداءرمز  في مويع  خر من الروايةو  
"فدي بلددي فقدط رمز إلريهم كرذل  برمرز النّجرو  و ، (2)رالتي ، كلما ارعفي أثد السج.اء على عود مش.قة ارعفع.ا مع  من هوة ال يا،

 .(3)ال. جوم في مجال الت راب"يدف.ون الأ مار في رمال الصحاري في رمال الصحاري... يودعون 
)الأقمار والقناد   والنجو ( اسِودمت رمز ا للشهداء، وكلها تنير الأرض، والشرهداء كرذل   نيررون در  الحرنرة لمرن خلفهرم، 

ا إلى بهاء وجمرالِ الشرهداء، وارتفرا  مكرانِهم ومنرزلِهم،  لم، وهيونمهدون لشروق شمس الحرنة وعن اال لي  الظّ  فشرهداء ترمز أيض 
 الحرنة قناد ٌ  ونجوٌ  وأقمارٌ بهية.

 تردةيمِ  علرىقرنرنرة، وسراعد  صررنح أو الِّ الرمز قرّ  لغة العِو  الرواييرة مرن لغرة الشرعر المِميّرزة بالإيحراء والِلمريح دون الِّ 
تتت الفنيررة، يمررة الرردّ تتت والمعرراني، ف ره علررت قمررن العمرق والثررراء فرري الرردّ  هصو ررنوتعميرق عمليررة الِلقرري لمررا أيرافه الرمررز علررى 

 .ا لاد من شعرنة النّصِ ممّ  وقدّمت المعاني بشكٍ  عميق بعيدٍ عن الم اشرنةِ 
ا: المرايا.  خامسا

 ها  ليررة شررعرنةبو ررف   تقنيررة المررر ة فرري الشررعرِ العربرري،إلررى أنّ الشرراعر)أدونيس( هررو أوّل مررن أدخرر  ررذهر كثيررر مررن النّقررادِ 
فرري د وانه)المةررر  والمرايررا( لِنِشررر بعررد للرر  بررين الشررعراء أمثررال نررالا المايبررة، وعبررد الوهررا  البيرراتي، وبرردر  وعمرر  علررى تطونرهررا

فحر )أدونيس( دتلرة ورمزنرة المرايرا عمرا هرو سرايدٌ ومِعرارٌ  عليره، فرالمر ة عنرد  خرجرت مرن كونهرا  (4)..شاثر الةيا ، وأم  دنق 
لإعادة النّظر في الوقايعِ والأحداو، وععرادة  رياغِها وتغيرر مردلوتتها بمرا  ِوافرق مرع  مجرد عاثس للواقع كما هو، وأ  حت ارنقة

 .(5)الشعرنةِ  الرؤنةِ 
وحيادية من القنراِ  مرن الوجهرةِ النّظرنرة، فهري ت تعكرس إت  القنا ، ولبن المرايا أشد واقعيةتِقااع تقنية المرايا مع تقنية   

إلرى أن المرايرا  الأبعاد المِعيّنة على شكِ   ورةٍ أمينةٍ للأ ِ ، ولبنّها في الحقيقةِ يمكن أن تبون بعيدة  عن المويوةية، بالإيافةِ 
، بينمررا القنررا  ت يصررلح إت للمايرري، وأثثررر  والأشرروار ات  مررن القنرراِ  فهرري تصررلح للمايرري وللحايرررِ، وتعكررس الأشررياءأوسررعُ مجرر

افهم أنّهرا أارو  وأوسرع مرن لرذا لجرب الأدبراء المحردثون إلرى توظيرف تقنيرة المرايرا فري أدبهرم تثِشر (6)اسِحضارٌ للشوصرياتِ الِّارنويرة
بها من دتتتِه الةرديةِ بحيث تبرون  ، ليكثفَ العِو  تقنية المر ة في نصو ه الرواييةِ  وظفَ و  (7)عبير عن رؤنِهم للحياةِ في الِّ القناِ  

 وفبري لشوصياتِهِ. فني ونفةي بمثابةِ إسقا ٍ 
 
"لد  أنظدر فدي المدرآة فري روايرة)يا  راحبي الةرجن( عنردما تحردو عرن أول أيامره داخرَ  الةرجنِ  المراياتقانة العِو   وظف 

لا ععدرف زندازين السدجون ولا مها عَهدا، وه.داك دلى و هي، م.ذ مدا يزيدد عدن أسدبو،، لدين ه.داك مدن وسديلة لفعدل ذلدك، المرايدا 
، مقابدل أن عهدب هدذم الجددران  د المرايا نفسها على الجددران  عواطؤ سر ي ما بين هذم المرايا والجدران، يق ي هذا الت واطؤ بألا  ع مد 

ج.اء مساثة من الرؤيا ال تي عتجل ى بالاست صار، كيف أبدو اليومس لا أدري، وكيف عبدو اعما   .(8)"يس لا أدري..الس 

                                                                                                                                                                                                 
 (.122)ر ،المصدر الةابق (1)
 (.122العِو ، يةمعون حةيةها )ر (2)
 (.122)ر المصدر الةابق،العِو ،  (3)
 (.912-916 نظر، عبيد،  لية المر ة في الشعر العربي المعا ر )ر (4)
 (.2 نظر، حةين، قراءة في مرايا وأحا  حول الزمان المكةور )ر (5)
 (.196 نظر، ة اس، اتجاهات الشعر العربي المعا ر )ر (6)
 (.1 نظر، حةين، قراءة في مرايا وأحا  حول الزمان المكةور )ر (7)
 (.22،21العِو ، يا  احبي الةجن )ر (8)
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شا  جامعي من كليةِ الهندسة فري أول العقرد الثراني مرن عمرر ، يعريش حيراةِ مةرِقرةِ مرع أهلره، يمِلر  مور رة الشرعرِ، ولديره 
ة مرن روتينره اليرومي، يقرف أمامهرا ليهرذ  مرن شركله الورارجي فري المرر   ظررُ بيعري أن يكرون النّ العد د من الأنشطةِ الطابية، فمن الطّ 

 .اسِفقد هذا الأمر في أول أيامه في الةجنِ  هولبن أي مكان،قب  أن يقصد الذّها  إلى 
ة المعروفرة والِّري تعكرس الشرك  الورارجي لإنةران الّرذي يقرف أمامهرا، فِعطري لى المرر ة( يقصرد العِرو  هنرا المرر  )لم أنظر إ

ات الإنةران، لعقرد الصرفقات بينهمرا، مرنح المرر ة مرع جردران الةرجنِ  رفلمشرهد الةرردي الأ ر  عنره، ولبرن العِرو  فري ا ورة ابق 
اظر إليهرا إمكانيرة رؤنرة مرا فري على أن توِفي المرايا عن جدرانِ الةجون، في مقاب  أن تمرنح الجردران خا رية مرنح النّر قايمٌ الِعاقد 

 اثِةبت  فة المر ة ولبن مر ة للذات والدّاخ ، أي ما يمكن أن نةميه المر ة المعنونة. داخله والّذي  ِجلى)باتسِ صار( أيّ 
على عجز العِو  عن رونرة  ( دلّ )ثيف أبدو اليو ؟ ت أدري، وكيف تبدو اعماقي؟ ت أدري على وجه الدّقةِ المقطع الةردي

وجرود اسرِقرار لمرر ة المعنونرة الِّري ترنره لاتره، فري دتلرة علرى عرد  او نفةه بكلِا المر تين، المر ة الحقيقيرة الِّري ترنره شركله الورارجي، 
"كان شدعري أندا، لبن العِو  اسِطا  أن  رى قل ه بمر ة شعر  عندما اسِطا  كِابة الشعر داخ  جدران الةجن فةي لديه، جةدي ون

ا ثي ة وثس.اء ثَيي ة"  .(1)صوعي في مرآة  لبي، ومن دماء مشاعري انتف تْ  صائدي عرسا
النّفةررررية المررررر ة فرررري الفقرررررة كانررررت الأشررررعار الِّرررري كِبهررررا العِررررو  داخرررر  جرررردران الةررررجن، والِّرررري عكةررررت لرررره لاترررره وكوامنرررره 

، عدددرَ مدددا لا عدددرام دذا مرررن الروايرررة عررراد العِرررو  ليؤكرررد الفررررق برررين المرررر تين فررري مويرررع  خرررر فررررأى بهرررا قل ررره، و  "انظدددر دلدددى القلدددب 
ماء نظدددرت دلدددى ز دددا   المرايدددا، شدددت ان بدددين دم يسددد يل، و.دددين خيدددالٍ يجدددول، وهيهدددات أن عحددداك ي الأطيددداف، وهدددي خادعدددة الددددَّ

 .(2)في عجل يها وهي صاد ة، دن  مرآة القلب هي الحقيقة، ومرآة الز  ا  هي عزييف لهذم الحقيقة"
الزجراا)المر ة الحقيقيررة( يعقرد العِرو  مقارنرة برين مرر ة القلرر)المر ة المعنونررة(، ومرر ة الزّجراا)المر ة الحقيقيرة(، ليؤكرد أن مرر ة 

ورة الحقيقيررة، بر  الِّرري تظهررر الحقيقررة هرري مررر ة القلرر)المر ة المعنونررة( والِّرري تظهررر مشرراعر الإنةرران تزنرف الحقررايق، وت تظهررر الصّرر
 وكوامنه الحقيقيةِ، وأسرار نفةه الدفينة.

آة المشدددروخة فدددي السدددجن  كاندددت "المدددر فرري مشرررهد  خررر مرررن روايررة)يا  ررراحبي الةررجن( اسرررِود  العِررو  المرررر ة المشررروخة 
صديقت.ا  ميعاا، ل  عسدل  مدن الحدوار  بلغدة  الجسدد  أو الل سدان  مدن أي  سدجين فدي هدذم الغرفدة، لا أدري لمداذا ك.دت  أسدتغل  فرصدة 

فقاء  من الغرفة ، لأبقى وثدي فأثاورها علدى راثتي...بددت هدذم المدرآة المشدروخة فدي السدجن   دادرةا علدى صد.ي  ف  داءٍ خرو   الر 
ية  في وا يٍ يكتظ  بالاثتقان  من كل   وان   "  .(3)من الحر 

د ق المحبرر لجميرع مرن هرم فري غرفرة الةرجنِ، يقفرون أمامهرا يحردثونها ونظهرر للر  علريهم بلغرة الجةرد أي المر ة كانت الصّر
ا منهم، يةِ ثمر الأوقات الِّري يوررا بهرا جميرع بالحركات الِّي تظهر على شكلهم الوارجي، أو بالصوت المةمو ، والعِو  كان واحد 

ها مصرابة بالشرروخ إت أنّهرا اسرِطاعت أن تمرنحهم الةجناء من الغرفةِ ليظفر بوقت خار يحادو به المر ة المشروخة، والِّي رغم أنّ 
 حرنةِ الِّي حرموها داخِ  الةجنِ.جان  ا من ال

ر  فة)المشروخة( أثرت الع ارة بالعد دِ  ا من الدّتتت منها المعاناة الِّي يعيشها الةجناء داخ  الةجونِ، وسعى الةرجين دايم 
فري المرر ة عكرس الحالرة  الشررخُ و ، بحرنرةٍ  ت علرى العريشِ لب رجع لل  لفطرة الإنةان الِّي ج لولق فضاء من الحرنة ببي وسيلةٍ كانت

 دلت على كمية الببت والحرمان لدى المةجونين. ، وة ارة)يكِظّ باتحِقان(ة داخ  الةجناءِ المشروخفةية النّ 
ِره الِّري كران يقضرى بهرا معظرم وقِره، في رواية)ارنق جهنم( كانت المر ة رفيقة العقيرد فري حياتره وديكرور أساسري فري غرفو 

لمدرآة، هدز  كتفيد ، "أصل  بدلتد  العسدكرية أمدام ا رى بها جةد  المبهور به، ولاته المِعالية، ونحدثها عن أمجاد ، وأفبار  مع لاتِه 

                                                           
 (.921)ر المصدر الةابق، (1)
 (.21العِو ، يا  احبي الةجن )ر (2)
 (.293)ر المصدر الةابق، (3)
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، الل ون الكاكي  للبدلة  أعطام ثقة الأي ام  الخوالي ثين كان فدي العشدرين مدن عمدرم،  رأي ال. ياشين عملؤهما كما عملأ صفحة السماء 
ا في عي.ي ، هتف: لقد عغي رت ك يراا..."  .(1)نظر عميقا

الِّري تقرف أمامهرا، ولبنهرا عنردما ارت طرت بشوصرية العقيرد  وصيةِ  ورة الشّ  )مر ة حقيقية( تعكسُ المشهد الةرديالمر ة في 
مانحرررة  للعقيرررد المزنرررد مرررن داءِ العظمرررةِ، والببرنررراءِ  لِضرررويم الرررذّاتِ، واتنبهرررارِ برررالنفسِ  مقعررررةحملرررت دتتتٍ أخررررى فب ررر حت مرررر ة 

ةررماءِ( دتلررة علررى كثرررة النياشررين وتعررددها عررالي، فمررن خالهررا  رررى لاترره المِعاليررة، وة ارة)النّياشررين تملؤهمررا كمررا تمررلأ  ررفحة الوالِّ 
ا وبالِررالي كثرررة الأمجرراد وال طرروتت الِّرري تجعرر  العقيررد منبهررر ا    علررى لهررو  بنفةرره، وة ارة)ثقررة الأيررا  الورروالي( دليرر ،بنفةرره أثثرررومعِررد 

 نجالات الِّي حققها.وبالأعمال والإ
ا...يصددرك بصددوتٍ "يعددت  المفرري مشررهد  خررر مررن المشرراهد الِّرري جمعررت العقيررد بمر ترره  كددان، ي.ظددر فددي المددرآة  فددلا يددرى أثدا

ا، وماركن كان  ا، ولي.ين كان وثيدا ا، وماني كان وثيدا ا، فبوذا كان وثيدا أعلى، لا يسمي أي استجابة...وماذا يع.ي أنْ أظل وثيدا
ا، ومحم ا، وعيسى كان وثيدا ا، وموسى كان وثيدا ا، ومانديلا كان وثيدا ا، كريش.ا كان وثيدا ا، وأنا لست  بدعاا من وثيدا د كان وثيدا

 .(2)هؤلاء، أنا وثيد دذاا أنا أوثد، والفَرْد صفة العظي ، ولن ي هزمَ العظي  ثتى ولو ل  يكنْ مع  أثد..."
ا حِرى  رورته الِّري يربنس بهرا  يةاتنعكاسا في هذا المويع المر ة فقدت خا يِه نِيجة انعدا  الضوءِ، فلم  ررى العقيرد أحرد 

بنّ يره، وتبرث الأفبرار المةرمومة إليره برفب ابه الوو  وبدأ بالصّراخ، ولبن سرعان ما تعرود نفةره المِغطرسرة لِةريطر عل ونحاورها،
رر نا، )بولا، مرراني، لينررين، مرراركس، كرنشررعبررر الِرّرارنخ، وعررددت لرره أسررماء العظمرراءِ الّررذ ن عررانوا مررن الوحرردةِ هِ الوحرردة دليررٌ  علررى عظمِِ

جررراء علرررى نةرررق واحد)اسرررم  تبرارهرررا، مرررن ألمنرررة مِعرررددة، وديانرررات موِلفرررةأسرررماء لعظمررراء  ةتةرررعمانرررد ا، موسرررى، ةيةرررى، محمرررد( 
ا( بعد أن تذكرَ  ا من هؤتء العظماء، كونه اتّ  العقيدُ  الشوصية  كان وحيد  عردد الِّ و صف بصفة الوحردة، هذ  الأسماء نةرَ نفةه واحد 

 الإسامية الِّي  نِمي إليها ب  على الثقافاتِ الأخرى. على الثقافةِ  على سعة ثقافةِ العِو ، واااعه ليس فق  في الأسماءِ دلّ 
كران  ردور برين  في رواية)يةمعون حةيةها( اسِود  العِو  مرايا العيون، ومن لل  و ف)إياد أسعد( لحد ث العيون الّرذي

أمام مرآعها  صص.ا آلاف الحكايدات، "في العيون نبتت أشجار المودة، وانبتت  ذو، الغر.ة، عهدهم بالةجنِ  سجناء تدمر في أول
 .(3)وعلى ضوء بريقها اختصرنا أ وار المسافات،  ل.ا بالصمت ما ل  نقل  بالحكي"

ةرانِ، بعد جوتت العذا  الِّي كان  ِلقاها الةجناء، كان توا لهم مع بعضهم الر عج داخر  مهجرع الةرجنِ برالعيونِ ت باللّ 
د د وألمهم الّذي أفقردهم دتلة على تعبهم الش و مِهمت في العيون)أشجار المودة( أي الحر والألفة تشكلت بينهم بدون البا ، فنبِ

هم الر عج شركاء في المعاناةِ، ولبن جذو  هذ  الأشجار كانت)الغربة( فهرم مرا لالروا ت يعرفرون بعضرالقدرة حِى على الباِ ، فبلهم 
عررر  علررى بعضررهم وا رر  بررين الةررجناء لقررص قصصررهم وأحرراد ثهم والِّ )مرايررا العيررون( وسرريلة الِّ  ث، فبانتولررم  رردر بيررنهم أي حررد

ة ارة)قلنا بالصمت ما لم نقله بالحكي( دلت على أن مرايا العيون في تل  و الِّي سكنِهم،  ال عج، وليوففوا بِل  النّظرات من الآت ِ 
 وشكواهم، والآهاتِ الِّي تةكنهم. عبيرِ عن حالهممن اللّةان في الِّ  االمواقف كانت أ دق حد ث  

ددا م.ددك كددان اسررِود  العِررو  مرايررا المرراء فرري روايررة)يا  رراحبي الةررجن( ر دد اح دلا  لأن  بع ا ددا فددي موائددد الص  لدد  أكددنْ أ ددد طعما
دد اثات فددي ث ددورٍ طدداْ، ولدد  أستسددغْ شددراباا دلا  لأن  خيددالاا م.ددك عددراءى خلددف صددفحة الز  ددا   الحاملددة لددذلك ي شددارك.ي علددك الص 

العِو  كان  هر  من جدران الةجن ونعيش مع لاته ونفةه بعدة أمرور منهرا  قرراءة البِرر، أو كِابرة الأشرعار، أو الحرد ث  (4)الماء"
را  مع المحبوبةِ والِّي  نعها من خياله وأسماها)ميةون( فهو  رى أن الحر حرنة الرو  والفبرِ، وبالحرِ تةِطيع أن تصنع لر  عالم 

                                                           
 (.2العِو ، ارنق جهنم )ر (1)
 (.129)ر المصدر الةابق، (2)
 (.119العِو ، يةمعون حةيةها )ر (3)
 (.922العِو ، يا  احبي الةجن )ر (4)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 في الخطاب الروائي لدى أيمن العتوم غوي شكيل الل  الت    محمد كلاب، نبيل أبو علي أريج الأسود،
   

 

50 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

ا، وفري الفقررة يحرادو العِرو  المحبوبرة موبرر ا إياهرا أنّره يةرِمِع بالمشرروبات داخر  الةرجنِ عنردما ترنعكس  رورتها علرى  ا فةيح  خا  
  فحة لجاا الماءِ، في إشارةٍ إلى أنّها حايرة في فبر  قرن ة إلى قل ه، ومرايا الماء عكةت ما سيطر على قل ه، وشغ  فبر .

لِبرون علرى اخرِا  أنواعهرا، في اسِودا  المرايرا، ولرم يةرر علرى وتيررة واحردة، فرنجح فري توظرف المرايرا العِو  نو  وبذل  
را دتليرة وجماليرة لِرؤدي أغ ،، وجمعت الدّتتت في بؤرة واحدةةعاثةة لبثافة الشعور المِراثمة في لاته المبدع توسرع مرن  فراق راي 

 النّص وتزند من فاعلية المِلقي.
ا: الت .  ا .سادسا

الأدبي ر دخُ  في شجرة نةر عرنقة وممِدة تمام ا مث  الباين ال شري، فهو ت يبتي من فراغ كمرا أنّره ت يفضري إلرى  العم ُ 
فرالنّص مرا هُرو إت  ،(1)فراغ، إنّه نِاا أدبي لغوي لب  ما س قه من موروو أدبي، وهو بذرة خص ة تؤولُ إلرى نصرور تنرِ  عنره...ر

تشرركي  لنصررورٍ سررابقةٍ ومعا رررة، أعُيرردت  ررياغِها بشرركٍ  جد رردٍ، لررذا ت  وجرردُ حرردود بررين نررصٍ و خررر، فررالنّص يبخررذُ مررن نصررورٍ 
 .(2)أخرى وَنُعطيها في  ن  خر

قَايمرررةٌ فِررري أساسِرررهَا عَلرررى تعرررايشِ  الِنرررارُ أداةٌ تعبيرنرررةٌ، وَرؤنرررةٌ إبْداةيرررةٌ، وأليرررةٌ إنِْاجيرررة، وفعّاليرررةٌ إجْراييرررة، وخَا ررريةٌ بِناييرررةٌ 
وَالِفاعر  معره، وَهُرو تقانرةٌ فنيرةٌ قايمرةٌ علرى  خِ  مرع الآخررِ اة قَرادرة علرى الِرّدالنّصورِ، وَتعالقها يمن فاعليةٍ فنيرةٍ، وحةاسرية شرعرن

يهررا، بويررةَ خلررق نررصٍ مِشررر  بالعد رردِ مررن والدّتليررة الهادفررةِ إلررى تفعيررِ  النّصررورِ وبررث الحيونررةِ ف لِّوليفررات البناييررةِ، وَالجماليررةنظرراِ  ا
، تعددت مصادر الِّنار الِّي اسِقى العِرو  منهرا مادتره الِنا رية (3)الِّجارِ  وَالنّصورٍ، وَمنفِح على كثيرِ من المعارِ  وَالثقافاتِ 

 ة عند العِو .يافما بين المصادر الد نية والمصادر الأدبية والمصادر الِراثية، الأمر الّذي عكس تعدد المشار  الثق
 القرآن الكري . ميالت .ا   

تشر عُ  القر نُ هو حبُ  اللهِ المِين، والذّثرُ الحكيمِ، والصّرراُ  المةرِقيمِ، الّرذي ت تزنرغُ بره الأهرواءُ، وت تلِر سُ برهِ الألةرنةُ، وت
 ، والمنقرول إلينرا نقرا  مِرواتر االمعجرز المِعبرد بِاوتِرهِ  يعرر  بكراِ  اللرهِ  (4)منه العلماء، وت يولقُ من كثرةِ الردِ، وت تنقضي عَجاي ره

 .(5)ونق  بالِواترِ  على قلر محمدالوحي الّذي أنزله الله وهووالمبدوء بةورةِ الفاتحةِ، والموِوِ  بةورةِ النّاسِ، 
ا أساسررري ا مرررن المورررزون الررردّ  اسرررِثمر  العِرررو  ليكرررون أريرررية خصررر ة  ني والثقرررافي للقرررار  العربررري الرررنّص القر نررري يشرررك  جرررزء 

يرات ، أن جراء بالآالبررنم القرر ن مرعرنق الأول الِّي تنار بهرا العِرو  الطّ لنصو ه من خال عاقات الِنار الجد دة الِّي أقامها، 
عنررى، وترردةيم بررا  اتسِشررهاد واتسررِئناس، وتقونررة الم وكرران للرر  فرريالِّرري ت  ِرردخ  بهررا الروايرري،  ابشررك  حرفرري وبهيئِهرر يررةالقر ن

 .صور بالحجة والبرهانالنّ 
"مَا أخسرَ الإنسانَ دذا بقى ي رثر  دون أن ي .صت!!، ك  من الخَيرات  ال تدي ع ديي  من رواية)يا  احبي الةجن(  مثال لل  

، ألين ال ذي وا الهَاويدةَ ه دْ  في عَال   ال رثرة ، وَك  من المهارات  عفلت من بين أيدي.ا لأن .ا فحسب لْ  نتقن مهارات الإنصات  ن اسدتحق 
ول ون{:ال ذين صَدَقَ ف يه   ول  ععالى مْي  لَمَعْز  ْ  عَن  السَّ  .(6)"}د نَّه 

سِود  العِو  الِنار القر ني بذكر الآية أو جزء منها مويوعة بين قوسين تسِثارة لهن القار  وحثه على المشاركةِ في ا
رسم أبعاد المشهد من خرال ربر  معنرى الآيرات فري الةرياق، وللر  لإثرراء الرنّص بالردّتتت مثرال للر  مرن رواية)يةرمعون حةيةرها( 

                                                           
 (.111الغذامي، ثقافة الأسئلة رمقاتت في النقد والنظرنةر )ر (1)
 (.11 نظر، عزا ، النّص الغاير تجليّات الِّنار في الشّعر العربي )ر (2)
 (.921-922 نظر، البنداري و خرون، الِّنار في الشّعر الفلةطيني المعا ر )ر (3)
 ( 9213) با  ما جاء في فض  القر ن في جزء من حد ث علي ريى الله عنه الذي روا  الِرمذي في سننه، (4)
 (.23 نظر، شكري و خرون، مقدمات في علم القراءات )ر (5)
 (.912العِو ، يا  احبي الةجن )ر (6)
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وايدا، رك دوا "بدأنا نركِ، ب  ي مكن وصف.ا يومه دا مدن الز  ا،( بدرز عشدرون وثشا عين دلى الد  يْ  (،)م هْط  م ر  م سْت ْ.ف رة(، أم)دبل  ه  ا)ث 
 .(1)خَلف.ا كمفترسين، ورَك .ا أمامه  كطرائد مذعورة..."

إحرردى حفررات الِّعررذ ر الِّرري كرران يعقرردها الجاد ررن لةررجناء ترردمر قرراموا بِجمرريعهم فرري سرراحة الةررجن ثررم خرجرروا علرريهم  فرري
و  وفررار الةرجناء مرن تلر  الةريا  عيفة بها، فاسِحضر العِو  في تشبيه هر ، لةلخ أجةادهم الضّ يحملون الةيا  المغموسة بالملحٍ 

 دد من الآيات تحِوي على الِشبيهات.ع
سْدتَ.ف رَة{الأولى مرن قولره تعرالى يةالآ م در  مُّ ْ  ث  عرن الحرق، وععرايرهم عنره حمرر  نفرورهمبنهم فري أي كرمعنرى الآيرة  (2)}كَدأَنَّه 

ي { والآية الثانية، (3)سدالأ فرت ممن  رند  يدها من الوحش رْبَ الْه  الإب  العطا ، الِّي قد  موالمقصود بالإب  الهي (4)}فَشَار . ونَ ش 
ونَ الآيرة الثالثرة ،(5)اشِد عطشها، أو الهيم هرو داء يصرير الإبر ، ت ترروى معره مرن شررا  المراء دول  الْكَداف ر  ا،  يَق  دينَ د لَدى الددَّ ع  }مُّهْط 

ر{ حرال البفرار  يرات مرن مشراهد  رو  القيامرة، تصرف  ثاثرة (7)مةرعين لإجابرةِ النرداء الرداعي المقصود من الآية أي (6)هَذَا يَوْم  عَس 
 العذا   و  القيامة لاد المشهد قةوة وعذاب ا. يات  معهد العذا  في سجن تدمر، والِنار ابها العِو  أحد مشو ف  ومئذ، 

قرر  ت يررة مررا، برر  اسررِود  ارنقررة أخرررى تضررمين الحرفرري لآلررم تقررف جماليررات الِنررار القر نرري فرري روايررات العِررو  عنررد الِّ   
إلى لاثرة المِلقي القرار   هنار الّذي ت يعلن عن نفةه بشك  كلي  رنح، إنّما يحيلجمات  عنه وهو الِنار الإيحايي يقصد به الِّ 

 .(8)ببحد دواله، أو ما  نو  عنه فيِذكر شيئ ا ونةكت عن  خر، دون اسِحضار المِنار حرفي ا
"بكي.ا على أنفس.ا، و.كي.ا من انتظدار المجهدول، وآلم.دا انتظدار العدذاب أك در مدن  مثال لل  من رواية)يةمعون حةيةرها(

 .(9)العذاب نفس ، ول  نتعودم، كأنه  كانوا يبدلون  لودنا ل.ذوق العذاب من  ديد في كل مرة"
ْ  مرع قولره تعرالىي مقطرع الةرررديالِنرار فري ال واْ ب ايَاع َ.ددا سَدوْفَ ن صْدل يه  لَْ.اه ْ  }د نَّ ال ددذينَ كَفَدر  ه ْ  بَدددَّ ل دود  ددجَتْ    لَّمَدا نَ   نَدداراا ك 

ا َ يْرَهَا ل يَذ و  واْ الْعَذَابَ{ ل ودا لْ  (10)   ا غَيْرَهَا( أيالمقصود)بَدَّ  .(11)ليبلغ العذا  منهم ك  مبلغ نَاهُمْ جُلُود 
 ر ا  مةراء إت أن  يعرذبون رغم أن سرجناء تردمر والّرذي تناسرر مرع سرياق الفقررة فرحال أهر  النرار  رو  القيامرة،  الآية بينت

وكبنّهررا ة عررذا ، لِررذوق العررذا  المرنررر، د علررى العررذا  ليقرر  احةاسررهم بررالألمِ، وكرربن جلررودهم تِغيررر بعررد كرر  مرحلرراأجةررادهم لررم تعِرر
 لأول مرة، في دتلة على قةوة الِّعذ ر الّذي  ِعريون له. تذوقه

ا مع دقو  بغدداد وثددم هدو الم ددوي يومئدذٍ، من رواية)اسمه أحمرد(رثال لل  القصص القر نية م تنار العِو  أيض  ل  يكن س 
، وسقو  الهتافات  الفار ة ، و.دونا كم.سأة سليمان ع.خرها الأرَضدة مدن  ، وسقو  القومي ات  ، وسقو  العرب  بل كان سقو  الأخلاق 

 .(12)رعحتها ولا أثد يدري أو يشعر

                                                           
 (.132العِو ، يةمعون حةيةها )ر (1)
 [.11]المدثري (2)
 (.3/922 نظر، ابن كثير، تفةير القر ن العظيم )ا (3)
 [.11]الواقعةي (4)
 (.322 نظر، الةعدي، تيةير البرنم الرحمن في تفةير كا  المنان )ر (5)
 [.3]القمري (6)
 (.392 نظر، الةعدي، تيةير البرنم الرحمن في تفةير كا  المنان )ر (7)
 (.962 نظر، الزهيري، الِنار القر ني في شعر بشار بن برد )ر (8)
 (.112العِو ، يةمعون حةيةها )ر (9)
 [.16]النةاءي (10)
 (.139 نظر، الةعدي، تيةير البرنم الرحمن في تفةير كا  المنان )ر (11)
 (.219العِو ، اسمه أحمد )ر (12)
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.سَأَعَ   فَلَمَّا خَرَّ عَبَيَّ : }فَلَمَّا ِنار مع قوله تعالىال ْ  عَلَى مَوْع    د لاَّ دَابَّة  الَأرْض  عَأْك ل  م  دنُّ َ َ يَْ.ا عَلَيْ   الْمَوْتَ مَا دَلَّه  َ.ت  الْج 
دين{ ، وكيرف عمرى اللره موتره فري الآيرة كيييرة مروت سرليمانلكرر اللره (1)أَن لَّوْ كَان وا يَعْلَم ونَ الْغَيْبَ مَدا لَب   دوا ف دي الْعَدذَاب  الْم ه 

مررا أثلِهررا دابررة الأرض وهرري عررن الجرران المةررورنن لرره فرري الأعمررال الشرراقة، فمكررث مِبئ ررا علررى عصررا  وهرري منةرربته مرردة اونلررة، فل
 .(2)ه قد ماتالأرض، وعلم أنّ على  تيعفت وسقط الأرية

 نوررر فرري  إلررى اتحررِال والّررذي ظرر ّ  العِررو  حررال العررر  اليررو  كحالررة المنةرربة الِّرري تنورهررا دابررة الأرض)الأريررة(  رمررز بهررا 
 على مكر العدو وعمله بصمتٍ وخفاء، ويعف الأنظمة العربية.منةبة العر  حِى سقطت الحكومات العربية، ولل  يعطي دتلة 

"صاح ب.دا الشدرطي ال ضديِ بشدتائم  المتتابعدة أن ادخلدوا مسداك.ك ، وك. دا  في مويع  خر من رواية)يةمعون حةيةها(
حٍ.، ول  عكنْ من نملةٍ واثدةٍ  ادرةٍ على أن ع فه  الجلادين لغتها كي ندخل مساك..ا بأمانٍ   .(3)رنملاا سهل الس 

خيرر ا بربن يكرون عهرد  أقر   الع رارة جراءت فري مقرا  الحرد ث عرن اسرِا )أبو هراني( إدارة سرجن تردمر فِفراءل الةرجناء هذ  
ا من عهد سابقيه، والر أبو هاني من الةجناءِ الِحدو عما  رندونه ولبن الصّرمت كران ردهرم، وجراء الِنرار الإيحرايي ليعبرر  سوء 

لَيْمَاعن حالهم من قوله تعالىي مَ.َّك ْ  س  ل وا مَسَاك َ.ك ْ  لَا يَحْط  م {}َ الَتْ نَمْلَة  يَاأَيُّهَا ال.َّمْل  ادْخ  . ود   .(4)ن  وَ  
وسرجناء تردمر أن كاهمرا يرعيف، سره  الةرحق والقضراء عليره مرن قبر  الجامع بين النملة فري القصرة سريدنا سرليمان 

الي حمايرة نفةرها وقومهرا منره تمِل  قدرة اسِشعار الوطرر وتحرذ ر قومهرا منره، بالِرّ الحاثم، ولبن النملة في قصة سيدنا سليمان
 أحد منهم يمِل  أن يعبرَ ولو برأيه أما  أي جاد من جادي تدمر، فهم أيعف حِى من النملة.ولبن سجناء تدمر ت 

الو ررف واتنزناحررات مةرِعين ا برره فري الِنرار القر نرري عنرد العِررو  لرم يكررن فري العنرراونن فقر ، برر  كثرر فرري خطابره الةررردي 
سرامية، ونبرين أن القرر ن البررنم هرو المصردر الأساسري والأول وهرذا يعكرس ثقافرة العِرو  الإ وتردةيم الأفبرار،، واتسرِعارنة الِشبيهية

 في إلهامه اتبداعي.
 الت.ا  الأدبي)الشعري(.

كونرره شرراعر يقرررأ ونحفررظ الأبيرررات  وقررد أثثررر العِرررو  مررن الِنررار معرره، بالجماليررات اللّغونررةالشررعر العربرري مصرردر لاخررر  
مررن مثررال عليرره الِنررار مررن بررا  اتسِشررهاد وترردةيم الفبرررة وتقونِهررا  جرراء الشررعرنة لب ررار الشررعراء سررواء القرردامى مررنهم أو المحرردثين،

د روثي الت ائقة دلى المعرفة،  درأت  بيدان آيدةرواية)اسمه أحمرد(  ، مسكون  بهوا س ، وعلي  أنْ أ رأ ما يبر  }ك لُّ "مشغوف  أنا بالموت 
} ة عفاسير (5)نَفْنٍ ذَائ قَة  الْمَوْت  ل  أطمئن  ك يدراا مدن الأثيداء مدن هد  أمدوات، يموعدون فدي عمدر م  كدر، ويددف.ون فدي سدن   من عد 

 الهرم عذكرت  ول شو ي:
: مَددددوعى ف ددددي ثيَدددداع ه     ال.دددداس  صدددد.فان 

 
ون ب ددددددددَ طن  الأرض  أثيَددددددددددداء     .(6)وآخدددددددر 

 
 

را  ى ظهرر الأرض وهرم مروتىالحياة ت تعنى أن تعيش فوق الأرض، فبم من الأحياء عل في تدةيم فبرته القايم على أنّ  روح 
ببحرد أبيرات العِو  ما تركوا من المنافع والعلو  لل شرنة، اسِعان بهم، و اتبإنجال  كم ممن يةكنون باان الأرض أحياءوعما  وانجال ا، و 

 كاما  مع لكر  احر البيت.البيت لكر و لحاملة لذل  المعنى، ا (أحمد شوقيالشاعر)

                                                           
 [.12]س بي (1)
 (.6/111 نظر، ابن كثير، تفةير القر ن العظيم )ا (2)
 (.212العِو ، يةمعون حةيةها )ر (3)
 [.13]النم ي (4)
 [.21]الأنبياءي (5)
 (.113العِو ، اسمه أحمد )ر (6)
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"كددان عبددد مررن روايررة)ارنق جهررنم( مررا ورد فيرره فرري رسررم مامررح شوصررياته الرواييررة، مثررال  الِنررار الشررعري العِررو  وظررف 
 العاطي ث.فر ال. اي الشجي  ال ذي عصدح ب  ث.جرة سج..ا، كان نحيلاا الب.ية ثتى كأن ك لا عرام، كأن ما صدق اي   ول المت.بي  

 نحددولاا أنَّ.ددي ر ددل   كَفَددى بجسددمي
 

 .(1)لولا مخاطبتي دياكَ لدْ  عَرَندي 
 

 
حةراباته علرى مواقررع عبرر الّرذ ن أثثرر العِرو  مرن اتقِ راس مرن شرعرهم، والمِِ رع للروايري أيمرن العِرو   اءالمِنبري مرن الشرعر 

العِررو  مررن شررعر المِنبرري بيِ ررا مررن فرري هررذا المقطررع تنررار بالشرراعر المِنبرري، و  وععجابررهه وا رر  اتجِمرراعي،  رردرا حجررم اهِمامررالِّ 
) "أم ا)زكريددا( فكددان فددار، الط ددول، مشدددود الجسدد ، كددس   مررن روايررة)يا  رراحبي الةررجن(ثررال  خررر وم، (2)قصرريدة)ثفى بجةررمي نحرروت 

يَّ الكبْرياءْ(ادئاا هدوء ال حر في شمن الأصيل،الل حية طويلها، ه طْوة يَمْشي مَلكاا... ظال َ  الح سن  شه   .(3)...")واث . الخ 
فررررري و رررررف أحرررررد مرررررن الِقررررري بهرررررم داخررررر   (4)اسرررررِعان العِرررررو  ببيرررررت شرررررعر مرررررن قصررررريدة الأارررررال للشررررراعر)إبراريم نررررراجي(

ه بيررررت شرررعر إت مرررن خرررال ويرررع البيررررت برررين قوسرررين، بهرررذا الِنرررار مررررنح الةرررجنِ، ولبنررره لرررم  رررذكر اسررررم الشررراعر، ولرررم  برررين أنّررر
 الشوصية  فات العزة والببرناء، والثقة بالنفسِ.

لأنّ هرذ  الروايرة  من شعر  في روايرة)يا  راحبي الةرجن( ِنارأن العِو  شاعر له عدد من الدواونن الشعرنة، ظهر ال بما
 تنا رره الررذّاتي مررع شررعر قررد كانررت أبياترره الشررعرنة الثورنررة سررب  ا فرري سررجنه، مثررال علررى تجربِرره مررع الةررجن، و ، سررج  فيهررا سرريرة لاتيررة

اثترام بعِ أفراد هذم الجماعة، فقد أعجبه  على سدبيل الم دال هدذا البيدت مدن شدعري "كانت بعِ آرائي في  صائدي عستدعي 
 ال ذي كتبت  ه.اك:

 مَددددددنْ صَدددددددددداثَبْت  فددددددي زَمَددددددنٍ  ز نْزَانَت ددددددي خَديْدددددددر  
  

)هَامَان(ددفَاد  الدحَاك م ونَ ب    أَثْددددددددد   
  وك  طَر.وا لقولي: 

 اللددددددددددددددد   يَحْكددددددددددددددد   لا عَحكدددددددددددددددي   طَا يدددددددددددددددةٍ 
 

رْعَة  الح.  لا شَرْ،  القَوان ين  )5(   وش 
محمّررد  هم فِرررة سررجنه، أقررربهم منرره كرران)أبو( سررجين ا لقرري11وحيررد وهررم ة ررارة عررن)جماعررة الِّ  فرري الفقرررة الةررابقةيقصررد العِررو   

 المقدسي( والّذي كان يحاول يم العِو  لجماعِه لإعجابهم بشوصيِه وقصايد  الثورنة.
ا بررررد وان)نبوءات د وانررره الشرررعري الّرررذي تِعِرررو  أ ررردر  رررذكر أنّ ال حررردو قصررررايد  جلهرررا عرررن تجربِررره فررري الةرررجن موسررروم 

"السجن أسدى دلى  نعمة ل  أكنْ لأثوزها لولام، دن   مسد  علدى  لبدي فأثالد  بحدراا مدن الح.دان  مة الرد وانيالجايعين( يقول في مقد
رمان الجسدي  ازداد ا وثي، ك  ك.ت  مستمتعاا بذلك"والح.ين والر ضى...ك.ت  كلما ازداد الح   .(6)لفَي ان الر 

ر.تدي علدى كتابددة  مرن القصرايد الِّري كِبهرا العِرو  فرري الةرجن ولكرر قصرة كِابهرا داخرر  روايرة)يا  راحبي الةرجن( "كانددت د 
ندة علدى القصائد في صفحة ذه.ي،  د أثمرت بعد المحاولة الأولى...هذم المر ة صارت أسر، وأوث.... ألصقت و هي بجدار الز نزا

 عادعي في كتابة القصائد ه.ا، ورثت  أخط  أولى أبيات القصيدة ال انية.
جْن  أَهْواك   دار  الس   ؤْياك    كَتَبْت  فَوْقَ     وَف ي لَيال يْ   شاقَ القَلْبَ ر 

 شددددددددقي ة أنددددددددت  مددددددددا زالددددددددت ععدددددددددذ ب.ي
 
   

دددددددت لدددددددذكراك    وح دن ث.   (7)وعدددددددذب  الدددددددر 
 
                                                            

 (.112العِو ، ارنق جهنم )ر (1)
 (.2المِنبي، د وان المِنبي )ر (2)
 (.911العِو ، يا  احبي الةجن )ر (3)
 (.122 نظر، د وان إبراريم الناجي )ر (4)
 (.999العِو ، يا  احبي الةجن )ر (5)
 (.6-1 نظر، العِو ، د وان نبوءات الجايعين )ر (6)
 (.61العِو ، يا  احبي الةجن )ر (7)
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ررررجْنِ( الأبيررررات مررررن قصرررريدة بعنوان) َِبْررررتُ فَرررروْقَ جِرررردارِ الةِّ (، بِررررارنخ 21فرررري سررررجن الموررررابرات الزنزانررررة رقررررم)العِررررو  كِبهررررا ثَ
، كِابة الشعر كانت حرنرة العِرو  داخر  جردران سرجنه  هرر  بالبِابرة مرن فبررة الأسرر يقرول فري روايرة)يا  راحبي (1) 11/2/1226

ونا يتهدا نجدوى العاشد.، وفدي ظدلال كلمداعي شدعرت  بالدد فء، وعحدت "ص.عت ثريتي الت امة فدي أشدعاري...هر.ت  دليهدا، الةجن( 
ملة الر ائقة..."  .(2)خيمتي ع اراعي عدث رت ب وب الج 

مرن الروايرات الأخررى، ولعرّ  للر   هرافي روايات أد  الةرجون عنرد العِرو  مقارنرة بغير  لِنار الشعري  احظ ارتفا  نة ة ا
والّرذ ن  المِعلمرين والمثقفرين والمِوصصرين اخِص بالحد ث عن الةجن الةياسي والّذي كان يضرم عند  رجع إلى أن أد  الةجون 

"الشعر في السجن للشاعر ول.دا طدوق نجداة، طريقدة من رواية)ارنق جهنم(  ما  دعم هذا الأمر، ثان الشعر سلوى لهم في الةجن
عزيدز الم.دال، بالشدعر ك.دا ن عدد ق  دة السدجان عدن أع.ا .دا ا فدوق  ددران السدجن العاليدة، وسديلة للحلد  الدذي في التحليد. بعيددا 

ف.ت.فن  ليلاا بالشعر ك.ا نرفي  دار السجن الجاثي فوق صدورنا ف.غ.ي  ليلاا بالشعر ك.ا ن.سدى، وال.سديان فدي السدجن يدأعي فدي 
 .(3)مقدمة ال.ع  التي يمكن أن يحظى بها السجين...."

ِقاييررة عاليررة، حيررث أجرراد العصررور، وتمِررع بذايقررة ان مررن ك ررار الشررعراء عبرررفرري الِنررار مررن المرروروو الأدبرري العِررو  نررو  
.وأحةن   اخِيار الأبيات الشعرنة الِّي اسِعان بها في سرد  الروايي، والِّي لادت سرد  قوة  وجمات 

 الت.ا  الشعبي.
صدر ا يةِمد منه الروايي أدواته الإجرايية والفنية، ونقصد بالِنار الشعبي العادات والِقاليد والع ارات مثان الِراو وت  زال 

جةرر ا برين العِرو  أقرا  وقرد والحكم الِّي تةِودمها الشعو  بك  ما تحملره مرن أبعراد اجِماةيرة وثقافيرة سرواء كانرت قديمرة أو حد ثرة، 
واقعيرررة ال هصو رررت نثقافرررة المجِمرررع، وأثةرررب تي رسرررمِرررالّ  ل المةررراحات الِنا ررريةالرواييرررة مرررن خرررا المررروروو الشرررعبي ونصو ررره

 منها.من فبر القار ، ونو  العِو  من أشكال لل  الِنار، جاء على عدة أشكال مفاريم ومعاني النّصور  ت ةااة، وقربالو 
ي كددان يلخددص ذلددك بقولدد : لأمثررال الشررعبية مثررال للرر  مررن روايررة)يا  رراحبي الةررجن( ا )دذا انْجددن  رَْ.عددك عَقلددكْ مددا "و ددد 

دها: )نوم الظ المين ع ادة(، وفي مويع  خر ر(4)ب ْ.فعَكْ("  .(5)ركانت أك ر ع ارة يرد 
"م.دذ الفجدر عبددأ السدماعات بداختراق آذان.دا الأغاني الشعبية، مثال لل  من رواية)يةرمعون حةيةرها( وتجلي الِنار مع 

، الطاثونددة شددفتك ، الطاثونددة..... عصددمت الإذاعددة برهددة لي.ددادي علددى فددو  بموسدديقى عسددكرية... ثدد  عصدددح فيددروز بأ .يددة 
للإعدام!! بعد الظهيرة ع سمي أم كل دوم  عغ.دي: ثسدي ك للدزمن.. لا عتداب ولا شدجن... عقاسدي مدن ال.ددم... وععدرف مدن الألد  .. 

سدا ين مدن أخطدأم المدوت فلد  عشكي مش ح سأل عليك... ع كدي ...مدش ح ارثد  عي.يدك.... ثسدي ك للدزمن.... ويعدود مدن الم
 .(6)ري عدم هذا اليوم
غراني تصرد ، وفري المقابر  الأليصور المفارقات فري سرجن تردمر، ف ،بالأغاني الشعبية رواييالاسِعان  مقطع الةرديفي ال

 مشانق الموت تنصر، وتزهق بواسطِها الأروا .
دجن صد"لا  مثاله من رواية)ارنق جهنم( الِعابير الشعبية وظهر الِنار مع دجن للر  دالعقدلْ لدي الس   مود، ولا عقدلْ لدي الس 

رية للر  ال" ة رارة مِداولرة تؤخرذ مرن برا  الحرث  (1)"أول الغيدس  طدرة ثد  ي.همدر"، ومثال  خر من روايرة)يا  راحبي الةرجن( (7)فالح 
                                                           

 (.19-2العِو ، د وان نبوءات الجايعين )ر (1)
 (.921العِو ، يا  احبي الةجن )ر (2)
 (.112العِو ، ارنق جهنم )ر (3)
 (.22يا  احبي الةجن )رالعِو ،  (4)
 (.212المصدر الةابق، )ر (5)
 (.212العِو ، يةمعون حةيةها )ر (6)
 (.22العِو ، ارنق جهنم )ر (7)
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ة ررارة عاميررة تقررال  (2)"رشددغلة بسدديطة... مدداايش دشددي مددن الوا ددبر علرى الصّرربر وعررد  اتسررِعجال، وفري مويررع  خررر مررن الروايررة
 عليها.لشوص قدمت له خدمة وشكرا 

ررا الروايررة فرريوالِّرري تجلررت  ةمررن الع ررارات المشررهور و   يان لا يمددوت، والأرض العددا ر لا ع .جددب، ر أيض  الت دداريخ لا يددرث ، والددد 
جرة اليابسة ال. ار أولى بها  .(3)روالش 

أحردو قرد و  ق ه الِنار الأدبي)الشرعري(جميع رواياته، يعحركة الِنار عن العِو ، وظهر في لِنار الدّ ني ريمن على ا
فرري تفاعرر  النّصررور وتعالقاتهررا الموِلفررة فرري روايررات العِررو ، بمررا لرره مررن القرردرة علررى اجِرررا  البنيررة الدّاخليررة  اإيجابي رر االِنررار ترربثير  

قررروة العِرررو  المعرفيرررة وتعررردد مشررراربه للنّصرررور، وفرررِح الأفررراق للقرررار  لإدراا أفرررق الرررنّص وجمالياتررره، إيرررافة إلرررى أن الِنرررار أبررررل 
 الثقافية.

 
 الخاعمة

 بعدد من النِاي  منهاي وقد خرجوا هذا ال حث، نهايةالله حمدا  ت  نِهى في  ون حمدي ثون ال اح
 أه  ال.تائج.

 عررة ، سررهلة  ممِفجرراءت لغِررهُ جَزلررة  د العِررو  اسْررِودا  اللّغررة، حيررث تمررالا الأسررلوُ  النثْررري عنررد  مَررع الأسررلو  الشررعْرِي، اأجرر
تو ررر  مضرررمون الرّوَايرررة بعرررالمٍ  زخرررر بالجماليررراتِ الفنيرررةِ والإبداةيرررة، الِّررري تبهررررُ عقرررول القررراريين، بحةرررن انِقررراء الألفررراعِ 

 ، وشعرنة مظاهر الِشكي  اللّغوي.والمعاني، وجمالِ اتنزناحات
 ي اللّغررة العربيررة أثرررى لغِرره الرواييررة، ألقررت اللّغررة الشررعرنة بظالهررا علررى روايررات أيمررن العِررو  وكونرره شرراعر ومِوصررص فرر

 وكةى نصو ه الروايية بالإبدا  والجمال اللّغوي.
  منحرررت اتنزناحرررات نصرررور العِرررو  الحيونرررة والِبثيرررف الررردّتلي والجمرررالي فررري  نٍ واحرررد، بإقصررراء المعررراني الم اشررررة إلرررى

 .ا  الدّتتت الغاي ة  انِ ا  المِلقي وتجعله يشعر بلذة اسِبشالِّي تجذالدّتتت الإيحايية، 
  ظاهرة الِبرار لم تبتِ في نصور العِو  من باِ  الِر  اللّغوي، أو العبث الفنري إنّمرا أترت مقِرنرة  بفوايرد تركي رة وعيقاةيرة

وجمالية، لبن العِو  أسر  وبالغ في اسِعمالها في بعج الأحيانِ، مما أاال الةرد بمرا ت ااير  منره، والّرذي  ِةربرُ فري 
 .القار  بالمل  والفِور، وقد يقلُ  من جماليات الةردِ إ ابةِ 

  شررعرنة الِّضرراد فرري روايررات العِررو  أثرررت النّصررورَ، وقربررت المعرراني وأبرلتهررا، وقرردمت الفبرررة الِّرري  رنرردها العِررو  إيصررالها
 للقار  بشك  جمالي لاخر بالدّتتتِ واتيحاءاتِ الجمالية.

 ة الشررعر المِميّررزة بالإيحرراء والِلمرريح دون الِصرررنح أو الِقرنرنررة، وسرراعد  الرمررز فرري الرمرز قرررّ  لغررة العِررو  الرواييررة مررن لغرر
 تتت والمعاني.من العمق والثراء في الدّ  تدةيم وتعميق عملية الِلقي لما أيافه الرمز على النّصورِ 

  بثافرة الشرعور المِراثمرة فري لاتره عاثةرة لالمرايرا بانرت ف ولم يةرر علرى وتيررة واحردة، تقنية المرايا، نو  العِو  من اسِودا
ا دتلية وجمالية أثرت نصو ه الروايية.ةالمبدع  ، وجمعت الدّتتت في بؤرة واحدة لِؤدي أغراي 

  )سرررواء بالعنررراونن أو  ظهرررر فررري جميرررع رواياترررهعلرررى مصرررادر الِنرررار عنرررد العِرررو ، و رررريمن الِنرررار الررردّ ني)القر ن البررررنم
الررذّاتي حيررث تنررار العِررو  مررن شررعر ، كمررا ريمنررة الِنررار الأدبي)الشررعري( والّررذي ظهررر فيرره الِنررار  ، أعق ررهالنّصررور

 اسِعان العِو  بالموروو الشعبي والّذي أثةر نصو ه بةااة وواقعية.

                                                                                                                                                                                                 
 (.111العِو ، يا  احبي الةجن )ر (1)
 (.22العِو ، يا  احبي الةجن )ر (2)
 (.922)ر المصدر الةابق، (3)
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 المصادر والمرا ي
 العلم للما ين.. )د. (ي دار 2ر.  الباغة العربية في ثوبها الجد د رعلم المعاني (. 1221)أمين، بكري شيخ.

 صرنة.. بيروتي المكِ ة الع1 الطرال لأسرار الباغة وعلو  حقايق الإعجال. )د.ت(. يحيى بن حمزة بن علي بن إبراريم.إبراريم، 
 )د.ن(.ي.القاهرة9  المعجم الوسي . (. 1229)إبراريم أنيس و خرون.

مجلة القةم العربي. باثةِاني جامعة  .الشعر الفلةطيني المقاو الرمز وتطور  الدتلي في  (. 9112).إبراريمي، عزت ما و خرون 
 (.116-196) (.92بنجا  تهور. العدد)
 جامعة حةي ة بن علي الشلف. يالجزاير)د. (.  اتنزنا  الدتليّ وأثر  في تطوُر اللغة.بوولة، بن الد ن. )د.ت(. 

شررعرنة الررنص الِرسررلي فرري الروايررة النةررونة العربيررةي روايررة برنررد بيررروت لحنرران الشرريخ أنمولج ررا.  (. 9116)ال كررر، فهررد إبررراريم سررعد.
 (.21مجلة جامعة القدس المفِوحة لل حوو الإنةانية واتجِماةية. العدد)

  الإنةررانية . المجلررة العربيررة فرري العلررو ثثافررة اللغررة الشررعرنةي مقاربررة لرر عج النصررور الشررعرنة المعا رررة (. 9112)بومررالي، حنرران.
 (.23-92) (.22(. العدد)11ِماةية. المجلد)واتج

 (.9(. العدد)11المجلد) .غزةي مجلة جامعة الألهر الِنّار في الشّعر الفلةطيني المعا ر.  (.9112)البنداري، حةن و خرون.
 دمشقي منشورات ولارة الثقافة. .1.  )ترجمةي قاسم المقداد( .النقد الأدبي في القرن العشرنن (. 1222تاد يه، جان إيف.)

 .. دراسررررات العلررررو  الإنةررررانية واتجِماةيررررةالروايررررة الرمليررررةر لهاشررررم الغرا  ررررةمامررررح الشررررعرنة فرررري ر (. 9111جرررررادات، رايررررد وليررررد. )
 (262-222)(.2العدد) (.29المجلد)

. رالمةرررر  والمرايرررا لأدونررريس مرررن د ررروانر رايرررا وأحرررا  حرررول الزمررران المكةرررورقرررراءة فررري م  (.9112)حةرررن، جمرررال محمرررد  رررالح.
 (.12-1).(96العدد)(.3ِبنولوجيا. المجلد)الأثاديمية الأمرنكية العربية للعلو  وال

 . بيروتي دار البِر العربية.1  تحقيقي محمد عثمان.اترتشا  في الضر  من لةان العر . )د.ت(. أبي حيان الأندلةي.
. عمرراني دار 1 . فرري القررر ن البرررنم وأثررر  فرري المعرراني والإعجررال أسررلو  الحررذ ر(. مرر9112/ه1221خلررو ، مصررطفى شرراهر.)

 الفبر.
. البونرتي وكالررة 1  الفصرراحة، الباغرة، المعرانير.أسرالير باغيرة ر (. 1231الرفراعي، أحمرد مطلرو  أحمرد النا ررري الصريادي.)

 المطبوعات. 
جلرررررررة إيررررررراءات نقديرررررررة، م الحد رررررررد الم اركرررررررة.أسرررررررلوبية اتنزنرررررررا  فررررررري سرررررررورة  (. 9116).لاد ، إسرررررررماعي   وسرررررررفي، جرررررررواد محمرررررررد

 (.92العدد) الةنة الةادسة.
تحقيقي محمد مِولى  البرهان في علو  القر ن. (. 1212ه/1226الزركشي، أبو عبد الله بدر الد ن محمد بن عبد الله بن بهادر.)

 لحلبي وشركايه. . )د. (ي دار إحياء البِر العربية ةيةى ال ابى ا1منصور، محمد أبو الفض  إبراريم.  
. تحقيررقي مجموعررة مررن المحققررين. ترراا العررروس مررن جررواهر القرراموس)د.ت(. .الزبيرردي، محمّررد بررن محمّررد بررن عبررد الرررلّاق الحةرريني

 دار الهداية.  )د. (ي )د. (.
جامعررة  واتجِماةيررة.اة للعلررو  الإنةررانية مجلررة المشررك الِنررار القر نرري فرري شررعر بشررار بررن برررد.  (.9111الزهيررري، محمررود حةررين.)

 (.931-911)(.9العدد)(.9ية. المجلد)العلو  الإسامية العالم
 (.92مجلة كلية الِربية. المجلد) الرمز والبنية الدرامية في مةر  هنرن  إبةني ال طة البرنة نمولج ا. (. 9112)لندان، مايةة علي.

 (.662-216(. )2العدد)
قي عبررد يررحق. تتيةررير البرررنم الرررحمن فرري تفةررير كررا  المنرران (. 9111هررر/1291).هالةررعدي، عبررد الرررحمن بررن نا ررر بررن عبررد اللرر

 .مؤسةة الرسالة . )د. (ي1الرحمن بن معا اللونحق.  
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 . القاهرةي دار الصابوني للط اعة والنشر والِولنع. 1  فوة الِفاسير.  (. 1222هر/ 1212الصابوني ، محمد علي.)
 عالم المعرفة.. البونتي (د. )الشعر العربي المعا ر.اتجاهات  (. 1223)ة اس، إحةان.

 )د. (. .(د. ).أبجديات في فهم جماليات اتنزنا عبد الرلاق، بن دحمان. )د.ت(. 
 لنشر والِولنعل. الأردني دار الفرقان 2.  الباغة فنونها وأفنانها علم المعاني (. 1222هر/1212)ة اس، فض .

 ط اعة والنشر. ل (. بيروتي دار النهضة العربية ل)د..في الباغة العربية علم البيان (. 1231ه/1211عِيق، عبد العزنز.)
 بيروتي دار النهضة العربية للط اعة والنشر. )د. (..بية علم المعاني والبيان والبديعفي الباغة العر عِيق، عبد العزنز.)د.ت(. 

الجامعررررة  .الأبعرررراد الرمزنررررة و ليررررات توظيفهررررا فرررري رسررررو  مررررا بعررررد الحداثررررة (. 9112)حةررررن العِررررا .ا ، عبررررد الج ررررار خزعرررر  العِرررر
 (.22(. العدد)92مجلة كلية الِربية الأساسية. المجلد). المةِنصرنة

 . بيروتي المؤسةة العربية للدراسات والنشر.9 د وان نبوءات الجايعين. )د.ت(. العِو ، أيمن.
 . بيروتي المؤسةة العربية للدراسات والنشر.2.  يا  احبي الةجن (. 9112)ن.العِو ، أيم
 . مصري دار المعرفة للنشر والِولنع.91  يةمعون حةيةها.(. 9112)من.العِو ، أي

 .)د. (ي عصير البِر للنشر والِولنع .1  اسمه أحمد.)د.ت(. العِو ، أيمن.
  البِر للنشر والِولنع. عصير)د. (ي . 1  ارنق إلى جهنم. (. 9113، أيمن. )العِو 

 )د. (. دمشقي منشورات اتّحاد البِّا  العر .النّص الغاير تجلياّت الِنّار في الشّعر العربي.  (. 9111عزّا ، محمد. )
(. جامعررة النّجررا  الوانيررة. .)رسررالة ماجةررِيراتنزنررا  فرري شررعر امررر  القرريس (. 9112علرري، عنرران محمررد شررفيق محمررود محمررد.)

 فلةطين.نابلس/
ة قررراءات. جامعررة بةرركرة. . مجلرر ليررة المررر ة فرري الشررعر العربرري المعا ررر محمررد حةررير القايرري أنمولج ررا (. 9112)عبيررد، كرررنم.

 (.922-911) (.1العدد)
 البونتي دار سعاد الص ا .  .9 رنةر. ثقافة الأسئلة رمقاتت في النقد والنظ (. 1222الغذامي، عبد الله محمد. )

 . القاهرةي دار الفبر العربي.2.  الباغة ات طاحيةهر(. 1219 / 1229قلقيلة، عبد  عبد العزنز.)
. تحقيرقي جماعررة مرن العلمرراء بإشرررا  الِعرنفررات (. 1232هرر/1212القايري الجرجرراني، علري بررن محمرد بررن علري الررزنن الشرررنف.)

 . بيروتي دار البِر العلمية.1الناشر.  
 . قةطنطينيةي مط عة الجواير.1.  نقد الشعر ه(.1219)جعفر بن قدامة بن لناد ال غدادي.قدامة بن ابن جعفر، 

. بيرروتي 2تحقيرقي محمرد عبرد المرنعم خفراجي.   الإيضرا  فري علرو  الباغرة.)د. ت(. نني، محمد بن عبد الرحمن بن عمر.القزو 
 دار الجي . 

 القاهرةي دار الطايع. .1  .الشعر و دابه ونقد  العمدة في محاسن (. 9116القيرواني، أبو الحةن بن رشيق.)
 . دار البيضاء/المغر ي دار توبقال للنشر.1رجمةي محمد الولي ومحمد الغمري(.   (. )ت1236.). بنية اللغة الشعرنةثوهن، جان

)د. (ي دار . 9.  مةتحقيقي سامي محمد ساتفةير القر ن العظيم.  (.  1222هر/1291).ابن كثير، أبو الفداء إسماعي  بن عمر
 اي ة للنشر والِولنع.

  .دار المدى لإعا  والثقافة والفنون )د. (ي . 1 )ترجمة وتقديم لطيفة الدليمي(.  تطور الرواية الحد ثة. (. 9116)ماتز، جيةي.
مجلررة الِربيررة والعلررم. الرمررز الِراثرريي قررراءة فرري قصرريدة ال كرراء بررين  رردي لرقرراء اليمامررة.  (. 9111).المعايرريدي، ورقرراء يحيررى قاسررم

 (.992-912) (.1(. العدد)12مجلد)جامعة المو  . ال
جامعرة محمرد  أبحاو فري اللغرة والأد  الجزايرري. بةركرةي )د. (. منشورات موبر أبحاو في الرّواية العربية.مفقودة،  الح.)د.ت(.

 .خيضر
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. 1 أسرررررررلوبيةّ الةّررررررررد العربررررررري رمقاربرررررررة أسرررررررلوبية فررررررري روايرررررررة الشرررررررحّال لنجيرررررررر محفررررررروعر.  (. 9111مصرررررررطفى، رشررررررراد كمرررررررال.)
 دار الزمان للط اعة والنشر والِولنع. ايدمشق/سورن

 )د. (. بيروتي دار بيروت للط اعة والنشر. د وان المِنبي. (. 1232هر/1212المِنبيّ.)
 الِوفيقية للِراو.دار  شادي.)د. (. القاهرةي. تحقيق ياسر أبو لةان العر  (. 9112ابن منظور.)

 )د. (. بيروتي دار العودة..د وان إبراريم ناجي (. 1231)ناجي، إبراريم.
يرررررر   وترررررردقيق وتوثيررررررق جررررررواهر الباغررررررة فرررررري المعرررررراني والبيرررررران والبررررررديع. )د.ت(. م بررررررن مصررررررطفى.الهاشررررررمي، أحمررررررد بررررررن إبررررررراري

  وسف الصميلي. بيروتي المكِ ة العصرنة.
. الرررررردار البيضرررررراء/المغر ي دار 1.  .)ترجمررررررةي محمررررررد الررررررولي وم ررررررارا حنررررررون(قضررررررايا الشررررررعرنة (. 1233ياث ةررررررون، رومرررررران.)

 توبقال للنشر.
 . )د. (يالمركز الثقافي العربي.2  الِبئيرر.-الةرد-تحلي  الوطا  الروايي رالزمن  (.1222)سعيد.يقطين، 
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