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 الشعرالدلالات المغوية للأسموب في 
 السيّاب ودرويش نموذجا  

 حنان إسماعيل عمايرةد. 
 أستاذ مشارك

 الجامعة الأردنية  –مركز المغات 
 أرادت ىذهمن قبل المغويين إلى لغة القول عمى أنيا جزء من القول نفسو، وقد نُظر : ممخص

ي الشعري في نموذجين حديثين من الشعر: في تفحص النسيج المغو الدراسة الاستئناس بيذا الطرح 
بدر شاكر السياب ومحمود درويش، وذلك بتسميط الضوء عمى بعض الخصائص المغوية في التركيب 

 لمعاني والأفكار.باىا  ر والأسموب وتأث
واعتمدت الدراسة المنيج الوصفي التحميمي، باستقراء عينات من شعر الأديبين المذكورين 

افق ليذه الورقة عبر محطاتيا لغوية لافتة لدييما، وتحميميا، وكان السؤال المر والتوقف عند ظواىر 
ىل ثمة مفاتيح لغوية يستند إلييا كل شاعر وتعد خصائص أسموبية مايزة لديو؟ ىل تتباين قوالب ىو:

؟ وما ىي ىذه الخصائص المغوية التي تقف  الشعر وموضوعاتو المغة وتراكيبيا كما تفترق قضايا
 يج الأفكار والانفعالات؟خمف نس

شاعر ، وتمثل الوقد خمصت الدراسة إلى أنّ ثمة قوالب لغوية تغمب في الاستعمال لدى 
عتبات لمولوج إلى فيم نصّو، فالمغة في نظاميا التركيبي والقواعدي تشبو الألفاظ ودلالاتيا في 

 ن التعرف إلى مضمونو.انصياعيا لمفكرة، وبالتالي ففيم )الشكل( المغوي لمنص جزء لا يتجزأ م
Language semantics of the style in poem 

Examples of Al-sayyab and Darwish 
Abstract: Language scientists have looked to speech language as it's a part of 

the speech itself, this  study tried to benefit of this suggest by studying two 

examples, two Arabic poets: Bader Shaer Al – Sayyab and Mahmod Darwish, 

which depends on focusing on some virtues in structure and style, and their 

influence on meanings and ideas. 

The study uses descriptive analysis curriculum, by investigating simples of the 

two poets and stopping at special phenomena in their language. 
 

  The important question of this research was: are there special keys in language, 

that are used by each poet and they are unique special signs? Are the styles and 

structures different from one poet to other? 

  The study reached to a conclusion, is that there are special forms used by each 

poet, and they can be good Medias to understand their texts. Understanding the 

form in language leads to know its meaning. 
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 تقديم
التوصل إلى  –والتعرف إلى وجيات النظروتفيميا التيارات الفكرية  راسةأصبح من اللازم لدى د    

معبر التواصل، يقول إدوار سعيد: "الناس لا يعيشون في العالم الموضوعي فقط،  –توصيف دقيق لمغة 
ولا في عالم النشاط الاجتماعي، بل ىم واقعون تحت رحمة المغة التي أصبحت وسطا لمتعبير في 

بناء لا شعوريا عمى العادات المغوية  ىالعالم الواقعي مبني إلى أقصى مدالأمر أن المجتمع، فواقع 
 .(1)لمجماعة"

فمغة القول والكتابة ليست إطاراً لصورة الكلام، بل ىي تحمل كثيراً من ملامح المضمون المنتج، فيي    
 .ليست تقنية من تقنيات التعبير حسب بل جزء من الدلالة والفكر الكامنين فيو

وقد اعتادت المصادر المتناولة لمشعر عمى تحميل المضامين والتحولات الثقافية والفكرية لمقصيدة    
ولمشاعر، وعمى أسموبية البناء الشعري، وكان أقل التركيز ىو ذلك الموجّو إلى المغة، أي البنية المغوية 

تشير إلييا معاني كمماتو،  في ذاتيا، التي تقول حقائق عن الخطاب الشعري ليست أقل من تمك التي
 .(2)يقول تولستوي: "إن معاممة المغة كيفما اتفق تعني التفكير كيفما اتفق، أي عدم الدقة والتقريب والخطأ"

مة تشبو الخمية المصغرة من بناء مفالمغة ىي أحد مفاتيح النص وقنوات النفاذ إلى كنيو، والك
قتو التأثيرية. والقارئ الذي لا يولي أسموب تشكل النص، تحمل كل صفاتو النفسية والاجتماعية وطا

الكممات في نص ما أىمية، يفيم الصور والأفكار فيما بائساً شأن الذي لا يتحسس تفاعل ألوان 
 .(3)الموحة

لدراسة العمل الأولي: فكثير من  ليام الوحيدلمفردات كونيا الوجو اولا يعني الحديث عن ا
ية ينبع من خصمة يمكن أن يقرر أنيا كثيرة الشيوع في الشعر العربي التناقضات في بناء الصور الأدب

في عصوره كميا )يُستثنى العصر الحديث مبدئيا( ىذه الخصمة ىي تركيز الشاعر العربي غالبا عمى 
الأبعاد والمظير الحسي الفيزيائي والألوان والحجوم ... ولا يولي اىتماماً كبيرا للانفعالات والأبعاد النفسية 

 .(4)التي تثيرىا ىذه العناصر بشكل مباشر أو عن طريق التداعي والترابطات الشعورية
 –وليس الحديث عن ضرورة الاىتمام بالمغة لسبر أعماق النص وفيمو عمى الوجو الأكمل 

ة في الفروق النظمية، وأوضح لطرحاً جديداً، فقد أسيب الجرجاني قديما في دراسة جدلية التركيب والدلا
 .(5)لفاظ تتفاضل من حيث ىي ألفاظ لا من حيث ىي كمم مفردةأن الأ

ويتلاقى ىذا الرأي النقدي مع البنيوية في اعتمادىا عمى العلاقة القائمة بين لغة الأدب والمغة 
العامة، لمتوصل إلى فيم موحد لمثنائيات والمقابلات التي تشترك في خمق الصورة أو مجموعة من 

 .(6)الصور في الفن الشعري
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إن طابع العصر وسماتو في قصيدة من القصائد يجب ألا يتم تقصي أثره لدى الشاعر، بل 
ن  لدى المغة، والتاريخ الحقيقي لمشعر ىو تاريخ التغيرات في نوع المغة التي كتبت بيا قصائد متتالية، وا 

 .(7)فقط عن ضغط الاتجاىات الاجتماعية والفكرية –ىذه التغيرات في المغة تنجم 
ذه التغيرات في الأنماط الأدبية عبر العصور، وتمك الجماليات التي تمنحيا النصوص إن ى

يتأممون مكامن الجمال فييا، د والمغويين والقراء، يقمبونيا و لممتذوقين ظمّت عبر الأزمنة مجالا خصبا لمنقا
د ينصبّ وىنا ينبغي التفريق بين حكم جمالي ينصب عمى جمال في الشيء ذاتو فيكون موضوعيا، وق

 .(8)عمى الشعور الممتد فينا فيعدّ ذاتيا
وليس الحديث عن الأسموب حديثا "عن مجموعة من الطرق، ولا عن شكل خارجي، بل ىو أىم 
خصائص المعالجة الفنية لمعالم، كما أن الكاتب ليس مجرد أستاذ مجرّب يستطيع استخدام شتى الطرق 

عر بطريقة معينة، ولا قدرة لو عمى الرؤية والتفكير والشعور المؤثرة عمى القارئ، فالكاتب يرى ويفكر ويش
 .(9)بصورة أخرى"

غير قصدي لفكر الكاتب وحياتو وعصره(  اً وينبني عمى الحقيقة السابقة )كون الأسموب نتاج
تعقد القضية التي  –سؤال: ما العلاقة بين بساطة الأسموب أو تعقده وبين بساطة فكر الكاتب أو عمقو 

حسب رأيو  –في نصو أو سطحيتيا؟ يرى تشتشرين أن ليس ثمة من علاقة بينيما، فمن الممكن يواجييا 
التعبير عن الأشياء المقعدة بجمل بسيطة، ويصحّ العكس، وليس ثمة ضرورة منطقية بينيما، ولكن  –

فسية فالأسموب إذاً انعكاس لمعطيات ن  .(10)ىناك اتجاىا سيكولوجيا يخمق ظواىر محددة من الأساليب
وثقافية وفكرية عند الكاتب، ويمكن التوصل إلى تفيم ىذه المعطيات من خلال الأسموب، وىذه طريقة 
من طرق الدراسات النقدية التحميمية للأدب تبدأ من الأسموب، ولا تسقط المعرفة المحيطة بجو النص 

 عمى تحميل الأسموب والحكم عميو.
من قبل عمماء المغة في العصر الحديث،  اً اىتمام وقد نال البحث في ىذا الاتجاه السيكولوجي

فاىتموا بدراسة )النفسية( القائمة خمف الظواىر النحوية في استعمالاتيا، واىتمت بذلك كل من المدرستين 
 .(11)المسانيتين: التوليدية )تشومسكي( والوظيفية )سيمون ديك( بشكل خاص

فقد ردّد أن المتكمم ينظم العبارات في نفسو  ولمجرجاني إشارات ذكية في اىتمامو بمعاني النحو،
ا في ذىنو، ويشير إلى أن المقصود بالترتيب ىو المعاني وليس الألفاظ، وليست ىذه المعاني ىي بيويرت

نما ىي المعاني النحوية  وقد أفرد لذلك فصلا في كتابو دلائل الإعجاز بعنوان : القاموسية أو الدلالية وا 
 .(12)ركيب النحوي أن النظم متوقف عمى الت
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وتتلاقى ىذه النظرة الجرجانية مع التحميل البنيوي الذي يركز عمى إيجاد رؤى جديدة من 
اصر إلى وظيفتو نالعناصر التي تبدو غير متجانسة في النص الأدبي، بحيث لا يعود أي من ىذه الع

 سيج يعمن عن تماسكو.، وكأن التحميل البنيوي ىو وسيمة لإيجاد وحدة للأثر الأدبي ون(13)المحدودة
 المغة والأسموب:

تسعى دراسات النصوص الأدبية عمى تعدد مشاربيا إلى إدراك جماليات الأثر الفني، كما 
 يمتمس بعضيا تخويل المتمقي من الإمساك بالأدوات اللازمة لسبر النصوص وفيميا.

ظريات نة العمى قراء –كما يؤكد محمد مفتاح  –إن تفاعل المتمقي مع النصوص لا يقوم 
نما عمى القارئ أن )يستضيف( النص ويعقد معو صلات حميمة ليتعاونا معاً عمى  لصاقيا بما يُقرأ، وا  وا 

 .(14)إنجاز ميمة الفيم والتأويل
والمتمقي إذاً مدعو إلى الخمق لا إلى مجرد التمقي، وفاعميتو لا تقل عن فاعمية الفنان ذاتو من 

 .(15)ة التي تحدد دورىا في العمل الفني وعلاقتيا بوحيث إعطاء الصورة أبعادىا النيائي
ومما يجدر التنويو بو مما لفت نظر النقاد والدارسين من فروق بين لغتي الشعر والنثر، فالنثر 

كان و ىو الوتيرة النمطية لمكلام، أو ما يدور في فمكيا، أو ىو الدرجة الصفر للأسموب كما يعبر عمر أ
ذا كان  النثر ىو الدرجة الصفر للأسموب أو الوسيمة الأكثر اقتصاداً في نقل الفكر، عن ذلك، بقولو: "وا 

فإن الشعر ىو الأسموب والشكل والانزياح، فالانزياح ىو الشرط الضروري لكل شعر، حيث إن الشعر 
 .(16)يتميز بشرطين أساسيين: وجود الانزياح وكثرتو

لفو في النثر، فإن كثرة الانزياح تأتي وبما أن المتمقي يتوقع درجة فارقة عن المستوى الذي أ
استجابة لذلك، وليس من المقبول أن يكون الانزياح كمو بالمستوى نفسو، أي أن يكون مركباً كمو ومحتاجاً 
إلى فك أسراره، فيطول المقام بالمتمقي عند بضعة انزياحات، ولا بأس من أن يكون الانزياح مراوحاً بين 

زياح البسيط مما يشبو الكلام العادي، غير الشعري، وأما إن كان اليدف ىو أبسط درجاتو وأرقاىا، والان
 الاستكثار من الانزياح كمعيار لا ينظر فيو إلى التفاصيل.

ويؤيد ىذا القول ما جاء في كتاب )الأفكار والأسموب( من أن البناء النحوي لبعض الأعمال 
، وفيو إشارة واضحة إلى (17)المنثورة للأدباء أنفسيم الشعرية أعقد بما لا يُقارن بما ىي عميو في الأعمال

 أن الأسموب انعكاس لنوع العمل وظرف القائل، وليس شيئا جاىزاً يمتمكو أديب ما ويستخدمو وقتما يشاء.
، (18)وينبغي قبل البدء بمواجية النص من تقص لموسائل المسانية التي تشيع في أسموب الكاتب

ة قبل الخوض في تفاصيل الألفاظ والخروج بأحكام، وىنا يطرح سؤال والتعرف إلى الخصائص الكلامي
 نفسو: ىل يدرس الناقد أو المغوي بنية النص في ذاتو أم بنية القناع الشعري الذي يتخذه ىذا النص؟
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والقناع ىو التقنية التي يمجأ إلييا الشاعر العربي كما لجأ إلييا غيره عبر الأزمنة، وفييا يبتعد 
منح قصيدتو طابعا غير شخصي، إن القناع في العمل الأدبي ىو الشخصية السردية الأولى عن ذاتو لي

 .(19)أو المتحدث الغنائي الذي نسمع صوتو في القصيدة
وعبر ىذه التقنية )القناع( دفع الشاعر العربي بعواطفو وذاتيتو إلى مزيد من الإقناع والواقعية، 

يا ذاتييتو: غضبو وحزنو وفرحو وثورتو وتناقضاتو كميا في بفضل ىذه الرموز )الأقنعة( التي يصب في
: الجرجانييقول ، أثواب لشخصيات تاريخية أو خيالية تزيح أعين القراء عن أن تسدد نحو الكاتب مباشرة

"إن المعنى إذا أتاك ممثلا فيو في الأكثر ينجمي لك بعد أن يحوجك إلى طمبو بالفكرة وتحريك الخاطرة 
باؤه أظير ..."واليمة في طمبو  .(20) ، وما كان منو ألطف كان امتناعو عميك أكثر وا 

عوداً إلى التساؤل السابق المطروح: ىل ثمة فرق بين دراسة نص يتخذ أقنعة ونص آخر أكثر 
 مباشرة؟

ولكن بينما صنف ىذا النسيج دوما بوصفو إنتاجا جاىزا  tissueالنسيج  textكممة نص بعني ن
مفو، فإن التركيز في الدراسات )المغوية( بشكل خاص ىو عمى الفكرة التوليدية يقف المعنى الحقيقي خ

التي يقوم عمييا النص، ويغدو الحديث عن الأقنعة أمراً ثانويا، فميما كان القناع موفقا في رمزيتو، فإنو 
لمعبرة عن ينطق بمغة الكاتب، وانزياحات ىذه المغة التركيبية منيا والدلالية ىي مكونات لغة الكاتب ا

 فكره وأسموبو وحياتو.
 

 تقنيات المغة:
لعل أبرز ملامح التطور في النقد الأدبي ىو الارتداد نحو تأمل النص الأدبي من الداخل 

 .(21) بوصفو نسيجاً لغويا تتخممو علاقات بنائية وتركيبية...
ية ذات الأثر في وتمتمك الأشكال المغوية أىمية أسموبية، وفيما يمي تعداد لبعض الأنماط المغو 

تشكيل المضمون لمنص، وسيكتفي بذكرىا في ىذا الموضع، ليفسح المجال لتوسيع القول فييا خلال 
العرض التطبيقي، الذي يقوم عمى استجلاء الأبنية المغوية لدى كل من السياب ودرويش وبيان بنائيا 

 السردي وملاءمتيا لمنص الذي نشأت فيو:
 النص.لغة المقدمات والنيايات في  .3
 التكرار: دلالاتو وعلاقتو بالترابط والتفاعل النصيين. .2

 طول الجمل وقصرىا، فعميتيا واسميتيا. .1

 المفارقات والأضداد. .4
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 الأساليب الإنشائية: النفي والاستفيام النداء... .2

 سياب.الحذف والقطع الإ .1

 بنية المغة الحوارية. .1

 الترابط النصي/التفكك. .1

 وية.الوحدة البنائية والتراكيب المغ .9

 .tensonوالتوتر  Ironyوالسخرية   Ambiguityدور التركيب المغوي في إشاعة الغموض  .31
    

 عند محمود درويش:دلالة الأبنية المغوية 
السؤال الذي تحاول ىذه الدراسة الإجابة عنو: ما العلاقة بين المضامين النفسية والفكرية 

لتشكلات المغوية: وكيف حممت المغة ملامح الشاعر؟ والرؤى التي يرمي الشاعر إلى بثيا لقرائو، وبين ا
وىل تقولبت التراكيب المغوية تبعا لممقاصد الدلالية؟ من السيل أن يممح أثر القصدية في انتقاء مفردة 
دون سواىا، غير أن النص الناجح لا ينتقي كاتبو تقنياتو المغوية بكثير من التأمل والتأني، بل إن رغبتو 

 في لغتو فتتشكل في أنماط وأساليب وتراكيب تمقائية ملائمة. التعبيرية تتدفق
ومحمود درويش في شعره قدّم نماذج من رؤيتو لذاتو ولمعالم من حولو، وعبّر عن نظرتو في الإنسان 
والوطن والغربة والموت: ولكل نص من نصوصو مفتاح يقود إلى سره، ويرشد إلى ىدفو الأدق وما يجول 

 :قراءة شعرهز المفاتيح التي تقود إلى خمف سطوره، ولعل أبر 
 النفي: .3

يبرز النفي عند درويش معبراً عن حالة من التوتر والرفض وعدم الرضا وفقدان الاستقرار.ومن 
 الخصائص الظاىرة عند درويش ابتداء قصيدتو بالنفي، كما في )لا راية في الريح( التي جاء فييا: 

 لا راية في الريح تخفق
 الريح لا حصان سابح في

 لا طبل يبشر بارتفاع الموج
 لا أرز

 لا مظاىر
 (22)ولا أغصان

 .(23)عدد من قصائدهفي  يتكرر الأمرو 
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وقد جاء النفي مباشراً بحروفو، كما جاء من خلال ما يدل عمى السمب، سواء أكان بالتركيب 
ب(: غيّر المنفى )لا أنت أنتِ ولا الديار ديار( ، أو بالإشارة إلى انتفاء الوجو الإيجابي )السَّم

 (24) .عدت وحدي ناقصا –المرآة قد خذلتك  –ملامحو 
والنفي عند درويش لا يحتاج إلى إحصائية وتتبع، فيو خيط ينتظم قصائده جميا، ويتسمل إلى 
كثير منيا ليكون عنوانيا الأجمى في البداية وخلال تدرجيا وفي خواتميا، وكأنو ينفيو ىذا يبرىن 

كون عمى عالم واحد، ىذا العالم الذي لم يحقق لمشاعر الإنسان العربي عمى انتفاء اقتصار ال
والفمسطيني أممو من الوجود، فالنفي إصرار عمى وجود كون آخر لم يعش فيو ويحمم بو، ىو وغيره 

 كثيرون 
 ليس كل الحب موتا

 (25)ليست الأرض اغترابا مزمنا
ما أعطي قوة في الجرس الموسيقي وقد أشارت دراسات إلى غزارة ورود حرف الجواب )لا(، م 

 .(26)وبو يصطدم القارئ ببشاعة الاضطياد والقمع الذي يمارسو الاحتلال
 :الثنائيات الضدية .2

ث السابق عن )النفي( أنو نمط لغوي عبّر عن عدم القبول بصورة واحدة ييخمص من الحد
ود الصورة الأخرى لعالم لمكون ىي الصورة المعيشة، بكل عيوبيا وسمبياتيا، والنفي ىنا تأكيد وج
نصافا، وقد قادت ىذه الرؤية إلى امتزاج النفي بنمط تعبيري  خر لصيق بو ىو رصد آأكثر إشراقا وا 

 الأضداد والثنائيات، التي تتجمى في قصائد كاممة، كما في قصيدة )سقط الحصان عن القصيدة(

وبين  ،القديمة، بين كر وفر ، بين سقوط الحصان ورقص الجميميات، بين انعدام الحب وقصائده(27)
ما كان وما سيكون. بل إن الثنائيات تصل إلى مرحمة التجمية بالمغة مستثمراً إمكانياتيا ووظيفية 

 :التقديم والتأخير فييا 

 الغائبان: أنا وأنت
 (28)أنا وأنت الغائبان

 وأيضا: سقط الحصان مضرجا بقصيدتو
 (29)وأنا سقطت مضرجا بدم الحصان        

رر ىذا النمط الأسموبي من ضيق النظرة في توظيف الألفاظ الضدية لفظا مقابل الآخر، ويتح
 :(30)إلى سعة تستوعب أطراً أعمق في المعنى، بمقابمة الصورة بضدىا، أي المقابمة بين حالتين

 لا مدينة في المدينة
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 لا ىنا إلا ىناك ولا
 ىناك سوى ىنا

 ىناك ما يكفي من اللاوعي
 ء من تاريخيا، وىناككي تتحرر الأشيا

 ما يكفي من التاريخ كي يتحرر اللاوعي 
 من معراجو

 
إن الثنائيات التي تتبمور في شكل المفارقة عند درويش يقصد منيا تأكيد أن التنوع موجود 
ن لم نره، فيو دعوة إلى توسيع الأفق وتبمور النظر في أركان  والوجو الآخر من كل شيء قائم كائن وا 

قصاء ال  (31 نظر الأحادي إلى الأشياء.شتى وا 
ومن اللافت لمنظر تطوير درويش لممفارقة بحيث تصل في نياية القصيدة إلى أن تبرز 
المفارقة التي تمثل مفصلا في بناء القصيدة عنده: وومضة تتجمّى بعد طول سرد يعبر عن الواقع الرتيب 

 .(32)المرير، الذي أصبح أيقونة حياة معتادة
طة الفرد، فالأنا لديو تسطع في صياغة الحديث بمغة المتكمم، لينشأ أمام العالم المحيط بنق

القارئ بالضرورة حوار مفترض بين الشاعر ووجو آخر يستنبطو من موضوع النص، كأن يتحدث عن 
 لمجاور ىو الطاغية السجّان، أو الحرية المنشودة.االغربة والسجن فيكون الوجو 

 درويش فيو يقترن بنمط الجممة الفعمية الذي يسود عمى الاسمية لديو،  وأما البعد الآخر لمذاتية عند   
، والحقيقة أنّ ىذا البعد لا (33)ىذا النمط الذي يسمح لمنص بالاتجاه نحو الحركة والبعد الدرامي

ينفصل عن أداء الذاتية التي يعقد عمييا درويش كثيرا من محاور نصوصو عمييا، فالنمط الفعمي يختص 
التقمب في مقابل النمط الاسمي المختص بالثبات والسكون، ولذا فإن ثمة انسجاما بين تركيز بالحركة و 

الأفعال وتمركز المعاني حول الذات، ذات الشاعر درويش التواقة إلى الانعتاق من أسر الاحتلال وظممة 
لحياة الآمنة واحترام النفي والتغريب، والعدو خمف كل ما يمثل معنى إيجابيا من معاني الحرية والعدالة وا

 الإنسان.
 الذاتية: .1

لا شك في أنو مع تعدد المحاور والأبعاد التي تحيط بالأديب وتدفعو إلى تأمميا والتفاعل معيا، 
 إلّا أن الذات تبقى ىي محور المحاور وجوىر الانطلاق نحو كل ما ىو )آخر( يقبع خارج ىذه الذات.
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و وبروزه في الأدوات المغوية التي تنقل التعبير غير أن التعبير عن الذات يتفاوت في سطوع
وتضعو بين يدي القراء، وبروز الذاتية أو توارييا في الأعمال الأدبية محكوم بقضية العمل وموضوعو 

 وظروف صناعتو، وتمتبس فيو ظروف اجتماعية ونفسية في مد وجزر مع )ذات( الأديب.
عمى سبيل المباىاة بل التعبير والبوح( من قرائن فما الذي يقود إلى القول إن بروز الذاتية )لا 

 الشعر في )أثر الفراشة( ولربما في غيره من أعمال درويش؟
بنى محمود درويش كثيرا من نصوصو عمى غنائية الأنا، وأقام في انفتاح حر عمميات مساءلتو 

عنصرا في محاور أوسع  لمذاكرة واسترجاعيا ممحميا وتاريخيا في صيغة تتجاوز )الأنا( الفردية لتجعميا
 .(34)وأعم

وقد عبّر درويش عن الأنا بالحوار مع الآخر، وأقام بينو وبين ىذا )الآخر( حوارات مكرسة 
حاتو في قالب يعمق الإرادة الذاتية تجاه العالم، ىذا العالم الذي يحمل لمفرد رياح و لتمثيل أفكاره وطر 

 وأمل واحتواء. الإقصاء والسمب والمياجمة كما يعطيو ومضات من حب
 درويش من تجمي صور الذاتية:شعر  يزخر بو  ومما

 يختارني الإيقاع يشرق بي
 أنا رجع الكمان ولست عازفو

 أنا في حضرة الذكرى
 صدى الأشياء تنطق بي

 فأنطق 
 (35) كمما أصغيت لمحجر استمعت إلى ...

عازفو، الذكرى، صدى( وعمى الرغم من اتجاه الدلالة المفظية لممفردات نحو اليامشية: )لست 
إلا أن التراكيب المغوية حممت إيقاعا ذاتيا بارزا )يختارني، يشرق بي، أنا، أنا، تنطق بي، أنطق، 

 أصغيت، استمعت(.
 بين تفاصيل الرسم وفجوات المحو

الشعر التي ترسم  ةالقصيدة عند درويش يتجاذبيا قطبان يتداولان الحمول فييا: فيو بين فرشا
أدق التفاصيل التي تنقل القارئ إلى عالم النص وتقيم أمامو صورا دقيقة لوجوه وأماكن وأحداث فتحدث 
لديو تأثيرا وتفاعلا، ودون جيد أو عناء يمج إلى عتبات النص ويتجول في أروقة المعنى، ومن نماذج 

 الوصف عند درويش قولو:
 المخفي من الكنيسةف في الطر 
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 ء كامل التأنيثفي بيا
 في السنة الكبيسة

 (36)ميحكفي التقاء الأخضر الأبدي بال
 ومنو في قصيدة )سيجئ يوم آخر(:

شفيف الاستعارة، كامل التكوين، ماسي زفافي الزيارة، مشمس، سمس خفيف الظل/ فكل شيء 
د عمى فيو يصف المحظة التي توقف فييا الزمان ويعتم (37) خارج الماضي طبيعي حقيقي، رديف ...

 الوصف )بالنعوت والجمل الوصفية( من أجل توصيف لحظة فردية خاصة يريد مشاركتيا مع غيره.
ويتمثل الوصف لدى درويش بألفاظ أو بعبارات قصيدة متقطعة، تفتقر إلى الروابط بل ىي 
ة ر أقرب إلى ىيئة التفكيك، وكأن اليدف منيا مجرد الوصف بشيء أو آخر، فكل العبارات القصي

ن لم تكن ترتبط بيا بأي عرىتضبة تيدف إلى رسم ملامح الصورةالمق ، فالوصف عند درويش يقوم ، وا 
عمى تعداد تفاصيل من زمان أو مكان، تاركاً لمقارئ ميمة الربط والتوصيل، وكثيراً ما يندغم التوصيف 

رية، والزمن، مما المكاني لديو بذكر ملامح المعان، مضافاً إليو تعداد خصائص تتبع لو، كالمحظة الشعو 
 يُوجد حمقة تُسيل عمى المتمقي ميمة الاستقبال والتخيل.

ة المتقطعة توحي بقصر نفس القائل، وكأنو يسرد ببرود واقعا ر كما أن عبارات درويش القصي
جافا بعيدا كل البعد عن التماسك والتلاحم والانسجام، عالم أقرب إلى التفكك وعدم التآزر. وببساطة فإن 

ذا استعضنا عن ربطيا بتقطيعيا وعن الفواصل بالنقاط انمحت السرد م تقطعا ليو تعبير عن )حالة( وا 
ودرويش يستغني في ترسمو الشعري عن مممح ميم من ملامح الربط .(38)معاني الوقفات وفقدت عمقيا

لشيء في النحو  وىو الواو التي تعد الواسطة المفظية المعبرة عن الجمع والربط،  وعطف الشيء عمى ا
ويمحظ في شعره  تخميو عن الربط المغوي لصالح التعبير عن  (39)يعد ضربا من ضروب الربط بينيما

 البنى المتشظية والعالم الذي بدا لو متفرقا متناحرا جراء غربة تفرق وتبعثر .
 السياب عنددلالة الأبنية المغوية 

يعد من أكثر الأدباء معاناة وأقميم يصادف قارئ السياب عالما متفردا في تجربة الشعر، فالسياب   
حظا، وليس المجال ىنا ملائما لمتفصيل في حياتو، غير أنو يمكن القول إن فييا ما يبعث تدفقا يحتاج 

ر عنو، والسياب الذي وىب الشعر عبّر بشعره عن ذلك التدفق، والدراسات التي اختصت بشعر يإلى التعب
لا تنوي اجترار ما قيل عنو، وتجتيد في أن تتخذ من شعره  الدراسة هالسياب أكثر من أن تُحصى، وىذ

 أنموذجا لمفاتيح النص وأثر المضامين في صناعة التراكيب والخصائص المغوية والأسموبية لمنصوص.
 :تراكيب الجممة  .3
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 طول الجممة 

ة شك في أن الجممة في قصيدة السياب تمتمك سمات خاصة تجعل من المقبول القول إن لمسياب جمملا
تعرف منيا قصيدتو! وتجتمع في ىذه الجممة غير سمة منسجمة مع الأخرى توافقيا وتتمم مسارىا في 

 نيج التعبير. 

وعمى الرغم من كون السياب من أوائل الشعراء المجددين في الأدب الحديث، إلا أن عبارتو 
ا المغوي والدلالي، يقول بقيت محافظة عمى تقميدية البناء في إطاره العام فيي طويمة ممتدة في بنائي

 السياب:

 أترى ستعرف ما سيعرف كمما انطفأ النيار
 (40)صمت الأصابع من بروق الغيب في ظمم الوجود؟

 ويقول: 
 يا طالما بيما حممت كزىرتين عمى غدير

 (41)تتفتحان عمى متاىة عزلتي
 ويقول:

 (42)وما يبين سوى شراع رنّحتو العاصفات، وما يطير 
 ح الماء يخفق في انتظارإلا فؤادك فوق سط

 ويقول:
 إذا شئت ألا تكوني لناري 

 وقودا فكوني حريقا
 إذا شئت أن تخمصي من إساري

 
 (43)فلا تتركيني طميقا

 ويقول:
 أأصرخ في شوراع لندن الصماء: ىاتوا لي أحبائي 

 ولو أني صرخت، فمن يجيب صراخ منتحر
 (44)تمر عميو طول الميل آلاف من القطر؟

قصيرة الجمل فيي ذات القافية التي تركز عمى الإيقاع الشكمي وتبرزه أكثر  وأما القصائد
 من اعتمادىا عمى جممة ممتدة عميقة المضمون:
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 ناب الخنزير يشق يدي
 ويغوص لظاه إلى كبدي

 ودمي يتدفق ينساب:
 لم يغد شقائق أو قمحا

 لكن ممحا
 فق أثوابخ)عشتار( وت

 وترف خيالي أعشاب
 من نعل يخفق كالبرق
 (45)كالبرق الخمب ينساب

 

وثمة علاقة وثيقة بين المعاني وشكل البناء المغوي، فـ "قصائد السياب" في أزىار ذابمة 
وأساطير تتداعى فييا المعاني تداعيا حراً، ولكن قصائده في )أنشودة المطر( وما بعدىا تتحكم في بنائيا 

قمي أكثر من كونيا قطعة فنية وتصميميا صيغ منطقية متعددة بحيث تبدو وكأنيا عمل فكري ع
 .(46)محسوسة"

، نظرا لامتداد عبارتو المسيبة التي بشبو (47)وقد وصف الإيقاع عند السياب بأنو بطئ متراخ
، ويندرج تحت ىذا الامتداد ما يستخدمو الشاعر من حروف ت فسيفسائية صغيرة عديدة متراخيةمنمنما

، مشيرا إلى أنيا (48)ار فاروق مواسي في دراستو القيمة إلييازائدة، كاستعمال ما الزائدة بعد إذا، التي أش
ظاىرة تحصمت من كثرة مطالعتو لمشعر القديم، مما أوصمو إلى ىضمتو والتمكن من إعادة الاستفادة 

 منو. ومن أمثمو ىذا عند السياب:
 (49)من البرق ومض سريع الشُعَل  إذا ما أضاء الظلام الرىيب 

 وقولو:
 (50)عمى البعد، لو ذاب فيو النداء  ك المسانيودّ إذا ما دعا

ولذا فإن العبارة لديو ىي تماه كامل مع المشيد الذىني والحسي، يعيشو فيصفو وصفا كاملا، 
بمغة كاممة، فالعناصر المغوية عنده تتابع جمل واضحة المعنى: تطول الجممة، وتحكم أدوات الربط، 

 ساس ليا.بوضوح وتفصيل لا ينتقص من بلاغتو، بل ىو أ
وأمام جممة السياب الطويمة، جاءت اللازمة الشعرية عنده كاسرة لامتداد السرد، وحدتو، فيي 

العيساوي إلى ذلك، في حديثيا عن لازمة )مطر( في  ود رابط في الوقت نفسو، كما أشارت فاصل وعم
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انطلاقا منو تتفرع  قصيدة )أنشودة المطر( فيو رمز يمف القصيدة ويتغمغل في جسدىا، وىو العمود الذي
القصيدة في اتجاىين: أسطوري وواقعي، كما أشارت العيساوي إلى أن )مطر( والرمز فييا كسر ىندسة 

 .(51) القصيدة التقميدية وجعل بنيتيا تجمع بين الشعر والقصة والخطاب الباطني و...
 ب. تراكيب الجممة: 

التراكيب المغوية تخمّمتيا، ومن ذلك  إن ىذه الجممة الطويمة عند السياب اكتنفت عددا من صور
 ، من مثل:(52)جممة الوصف بالحال

 53أود لو عدوت أعضد المكافحين
 أكاد أسمع العراق يذخر الرعود

 وفي أنشودة المطر:
.... 

 والمياجرين
 (54)يصارعون بالمجاذيف وبالقموع

.... 
 (55)أو حممة توردت عمى فم الوليد

... 
 (56)يقوفي العراق ألف أفعى تشرب الرح

... 
 (57)من زىرة يربيا الفرات بالندى

وىذه الجممة المسيبة عند السياب تتضمن ربطا بين عناصر التركيب، فأدوات الربط حاضرة 
 دوما، وىو لا ينتيج السرد المتقطع المفكّك أسموبا لقصيدتو:
 (58)ينثال كي ييب الحياة لكل أعراف النخيل

 رييا، فاحتواني واحتواىاظشع اليوى في نا
 وارتاح صدري وىو يخفق بالمحون عمى شذاىا

 افغفوت أسترق الرؤى والشاعرية من رؤاى
 (59)ىااوأغيب في الدفء المعطر، كالعمامة في ند
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فالسياب ينشئ جممة وافية المعنى واضحة من حيث تراكيبيا، محكمة الربط من حيث البناء، 
لو كان الاستغناء عن بعض العناصر  فيعبر عنو إلى النياية، حتىنفسو بل قد يطول لديو المعنى 

 ممكنا.
 كتظ بالأشباح تخطف كل طفل لا يؤوبتفقولو: 

 (60)من الدروب
 فـ )من الدروب( ىي إفاضة عمى المعنى وليست من لبو.

والملاحظ عمى الفعل عند السياب تمثمو في المضارع عمى الأغمب ومن دلالة المضارع الحال كما      
إن قرن بالسين أو سوف،  وفي ىذا استشراف لمستقبل يراه ينبثق من واقع يصفو أنو يدل عمى الاستقبال 

 وفيو وعد بالاتي المنتظر.
 . التشبيه:ج

ذا كان لكل أديب جممة أساسية يكثر ترديدىا )أي ترديد التركيب( فإن جممة السياب ىي  وا 
في  –بدوره  -، مما ساىم  جممة التشبيو، سواء أكان ىذا التشبيو بالكاف أو بكأن أو بأي صيغة أخرى

طالة العبارة  :(61)تنمية الجممة وا 
 كأنو شراع كولمبس في العباب

 كأنو القدر
 كمئذنة معفرة

 كمقبرة
 كمجذال

 (62)نة ترددئذكم
 ويقول السياب:

 وترقص الأضواء كالأقمار في نير 
 غورييما النجوم كأنما تنبض في
 ن حولو المساءيكالبحر سرح اليد

 ذي قبل أن ينامت ييكأن طفلا با
 السحاب تشرب الغيوم قواسأكأن 

 اً حزيناً.....كأن صياد
 ............كالدم المراق،
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 (63)كأنو النسيج
، الذي يصف حالة شعورية بعمق، ربط وويلاحظ في قصيدة )أنشودة المطر( كثرة تردد التشبي

تبدو مفرداتيا متباعدة، ر فييا الذات بالكل، فكل اليموم تذوب معا، ويعتمد السياب عمى ربط عدة صو 
بوضوح من  غير أنيا تنصير في إطارىا الكمي، وىو اجتماعيا في روح الشاعر ورؤيتو لدى رؤية المطر

 خلال التشبيو وأدواتو، كما أعانو في ذلك تقنيات لغوية كالعطف:
 الخريفة دفء الشتاء فيو وارتعاش

 الظلام والضياءوالموت والميلاد و 
 رعشة البكاء روحي  لء ستفيق متف

 ونشوة وحشية تعانق السماء
... 

 سحرعيناك غابتا نخيل ساعة ال
 (64) ينأى عنيما القمرأو شرفتان راح 

كما تعكس الجممة الاسمية عند السياب سياق الإثبات والإقرار، لكل ما تراه العين من حقائق، 
 مستمداً الرسوخ من ثبات الاسم:
 في قمبو تنور

 النار فيو تطعم الجياع
 والماء من جحيمو يفور

 طوفانو يطير الأرض من السرور
 ومقمتاه تنسجان من لظى شراع

 :إن طول الجممة عند السياب ساعد عمى ملاحظة جمالية التقديم والتأخير
 شوق يخض دمي إليو، كأن كل دمي اشتياء
 جوع إليو، كجوع كل دم الغريق إلى اليواء

 (65)دةشوق الجنين إذا اشرأب من الظلام إلى الولا
.... 
 تعول في الدروب شمسوال

 (66)أنا والسماء تنوء بالسحب الجميد ةبردان
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وكأن السياب في صناعة القصيدة يتأنى تأنيا يتمم فيو حتى أصغر الرتوش، فيو ينيي بفرشاتو 
رسم لوحتو ويضعنا أمام مشيد اكتممت ألوانو وملامحو لا يترك فيو الباب مفتوحا عمى مصراعيو لمقارئ 

 معقدة. زع ما يريد، لينشغل بالتأمل والتفاعل، لا بفك ألغايبتد
ومما يلاحظ عمى جممة السياب الممتدة المكتممة احتواؤىا عمى جمل معترضة في كثير من 
الأحيان، وىذا يصب في إطار رغبتو الممحة في رسم قصيدتو قبل أن ينشغل غيره بإضافات عمييا، 

 ير من الدقة والوضوح.فيكمل المعنى ويتممو ويصمم جممتو بكث
 ويضيء لي وأنا أمد يدي لألبس من ثيابي

 (67)ما كنت أبحث عنو في عتمات نفسي من جواب
... 

 أعود! –واندفق السرور عمي يفاجأني  –اليوم 
 68)وأتى المساء –مصباح روحي أنتما  –يا أنتما 

 خاتمة
ة فــي ألفاظيــا ومعانييــا يســيل قصــدت ىــذه الدراســة تبــين بعــض مــن ملامــح المغــة فــي الشــعر ، فالمغــ    

استجلاء سطورىا ، وأما التراكيب المغوية فيي أوعية الكلام التي تحتاج إلى سـبر يـتفحص نقوشـيا ، فيـي 
 لارتباطو بنفسية القائل وطريقتو في التعبير . رأكث رمعبأيضا تنقل جزءا من المعاني ،بل إن ما تنقمو 

ح المغــة فــي شــعر الشــاعرين درويــش والســياب تجانســت مــع وتوصــمت الدراســة إلــى أن كثيــرا مــن ملامــ    
إيقاع المعنى لدييما ، فالنفي عند درويش خيط انتظم شعره وعبر عـن واقـع التمـرد والـرفض لديـو ،كمـا أن 

وطموح الحريـة  من ناحية بروز الثنائيات الضدية عنده انعكاس لحالة التقابل بين الغربة والاستلاب والظمم
 . أخرى من ناحية والأمان

وقـد عبـرت التراكيــب )الذاتيـة ( عنــد درويـش عــن الغيريـة أيضـا فقــد عكسـت رؤيــة عـن فيــم الـذات عمــى    
 أنيا جزء من الكل ليس إلا، فيي لا ترى الفرد إلا في صورة وطن أو شعب أو قضية .

لمحكــم المتراخــي تتعمــد الــربط ا فجممتــو ذات الايقــاع البطــيء، ولمقصــيدة عنــد الســياب مســتوى خــاص    
كتمـــال عناصـــر الصـــورة العناصـــرىا، مـــن أدوات تشـــبيو وضـــمائر، وطـــول الجممـــة لـــدى الســـياب أتـــاح ليـــا 

الأدبية، وابتعادىا عن السرد المتقطع المقتضب مكّنيـا مـن رسـم لوحـات يكتمـل الحـديث فييـا، فالشـاعر لـم 
رؤيتــو فــي ثوبيــا الأنضــج  ويقــدم يتــرك فجــوات تفســر كيفمــا أراد القــارئ، بــل أراد أن يقــول بنفســو مــا يــراه،

     الأوضح.
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