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مقاربة بنائية ودلالية - القيم الإنسانية والجمالية في شعر الأسرى  
زياد فايز المصري .د  

مساعد بكمية العموـ والتكنولوجيا ػ خانيونس أستاذ  

غير متفرغ بجامعة الأقصى غزة وأستاذ  
أف يتعرؼ عمى يمثؿ أدب الأسرى، خاصة الشعر منو، تجربة متميزة وفريدة حاوؿ البحث : صممخ

الدلالية والبنائية عمى حد سواء، وقد اعتمد الباحث في ذلؾ الأسموب و ائصو وملبمحأىـ خص
المكونة لو، دوف  كة العلبقاتقربياً مف النص، ومف شب مي الوصفي الذي يحرص عمي أف يبقىالتحمي

  .فنية أـفكرية  عميو، سواء أكانت مرجعية خارجية محاولة فرض أي مرجعية
جوىر  عكسشيوعاً وتأثيراً، مما ي وأكثرىا الدلالات برزلاكتشاؼ أ ةملبئمأكثر وقد يكوف ذلؾ      

 ىذا الشعر وغاياتو البعيدة .
Humanitarian and Aesthetic values in the poetry of 

prisoners Semantic and Structural Approach 
Abstract: The literature of prisoner, particularly poetry, represents a 

distinct and unique experience. The present research seeks to recognize the 

most important features of this literature, both in terms of semantic or 

structural sides . 
The researcher has adopted the analytical method that tries to stay close to the 

text and relationship network without imposing any reference either 

intellectual or artistic. That has led to finding the most common and 

influential connotations. This represents the essence of poetry and its distant  .  

: ةمقدم  
ارسيف وثقافتيـ في تتخذ دراسة الشعر مناحي مختمفة، وتتعدد طرائؽ التناوؿ عاكسة بذلؾ ذوؽ الد       

مادة خصبة ليا طرؽ متنوعة ومتفردة في الصياغة والتشكيؿ في جانب آخر،  تكشؼ عفجانب، كما 
قد تأمؿ بشكؿ ة ومدعاة لموعندما يتعمؽ الأمر بتجربة خاصة ومتميزة كذلؾ، فإف الأمر يغدو أكثر اثار 

 يختمؼ كثيراً أو قميلًب عما ثقفو الباحث وطبقو في دراسات متعددة لمشعر العربي بشكؿ عاـ .
نحف بإزاء فيض مف الوجداف، وحركة لا تخبو في بحثيا عما ىو إنساني ونبيؿ في أعماؽ الروح،      

ليدة تجربة متميزة لأناس متميزيف في وتمؾ المعاني لا يتـ تصنعيا أو اكتشافيا مف العدـ، بؿ ىي و 
بالحقد والقوة المادية، وىنا تتبدى  ومشبع متمئبداية ىـ أناس مقاوموف لكياف منواحي متعددة ، فالأسري 

اليمة العالية، والطاقات الوجدانية اللبمتناىية التي لا يبمغيا إلا أناس معدودوف، كما أنيـ شعراء ومثقفوف 
كما سنلبحظ ػػػ ويعبروف عنيما دوف وجؿ أو انكسار في أقسي الظروؼ، وتمؾ يممكوف رؤية وموقؼ ػػػ 

تجربة عميقة وثرية قمما نعثر في الشعر العربي عمي نظير ليا، إلا في أجزاء متفرقة، وتجارب فردية 
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محدودة بزمف معيف، أما أف يشكؿ أدب السجوف، أو الأسر ظاىرة ليا أسسيا وامتدادىا الزمني وملبمحيا 
 تميزة، فيو أمر لا يتمثؿ بشكمو المتكامؿ ػػػ كما أرى ػػػ إلا في تجربة الأسري الفمسطينييف .الم

ولا ينطوي ما سبؽ عمي أدني مقاربة تغمب عمييا العواطؼ أو الإثارة المحظية، أو ربما الانتماء،        
الصدؽ الوجداني، والعاطفة ، ىذا  فالواقع أف أي دراسة متأنية لشعر الأسري لا بد أف تممس، منذ البدء

الجياشة وقوة الالتزاـ والانتماء، فضلًب عف الطاقات التعبيرية التي تعكس أحاسيس ورؤى نفس تعيش 
 تجربة جد خاصة، يتعارؼ الناس كميـ عمي مناقضتيا لما ىو طبيعي أو مألوؼ في حياة البشر.

طبيعياً في مثؿ ىذه التجارب، حيث غمبة  وقد يتفاجأ الدارس ليذا الشعر عندما لا يعثر عمي ما يظنو   
نسانياً أيضاً، لكف عمى غير ما  الشكوى والألـ، أو المشاعر المعذبة ... وقد يبدو ذلؾ ػػػ إف وجد ػػػ مبرراً وا 
ىو متوقع، فإف الدلالة المييمنة عمى أغمب ىذا الشعر إنما تتمثؿ في الإصرار عمي الموقؼ، والإلحاح 

ير في ذات النيج، وىو ما يومئ إلي تمؾ النفس التي أشرت إلي تفردىا في عمي دعوة الآخريف لمس
إلي لغة الإبداع في  ىذه القدرة عمي التعبير، ونقؿ الإحساس بالمحظة ػػ في جانب آخر ػػ جانب، ثـ

 غير أنيا تولد فيضاً مف المشاعر والأحاسيس الضرورية لكتابة الشعر، رغـ ، وؼ إنسانية جد خاصةظر 
 الفنية والثقافية معاً. متطمباتول ا في بعض الجوانبتيناقضم

كؿ ذلؾ فإف الباحث لا يممؾ غير أف ينحي جانباً القوالب الجاىزة، والأفكار المسبقة، ليتأمؿ  إزاء      
ىذا الشعر مف داخمو، ويترؾ لذاتو العناف في اكتشاؼ أكثر الدلالات تأثيراً وشيوعاً، وىذا يمثؿ بذاتو 

 حساسيـ كذلؾ بالعالـ الخارجي في جانب آخر .ا  رؤية الشعراء لذواتيـ في جانب، و عمي  عنصراً دالاً 
ونظراً لأف الشعراء يحيوف تجربة واحدة، ويتقاسموف المكاف ذاتو، فإف ذلؾ حدا بالباحث إلى        

ف الانسجاـ اعتبار كؿ ما توفر لديو مف نصوص ىذا الشعر نصاً واحداً، ويممؾ تبعاً لذلؾ قسطاً وافراً م
والشموؿ يتيحاف اكتشاؼ تمؾ الدلالات الشائعة والمؤثرة، مف ثـ لجأ الباحث إلي تقسيـ بحثو إلي حقوؿ 
دلالية رئيسية مف وجية نظره، ثـ دراسة كؿ منيا دراسة متأنية تحاوؿ استقصاء الدلالات، فضلًب عف 

ظر إلييا بعد ذلؾ نظرة كمية لمعرفة أبرز وسائؿ التعبير والتشكيؿ، غير أف الدراسة المعمقة تفرض الن
 الأسس التي ينبني عمييا شعر الأسري، وتتولد دلالاتو مف خلبليا .  

وليس مف المبالغة القوؿ بأف طريقة التناوؿ ىذه قد طرحت أكبر عقبة واجيت الباحث، وتتمثؿ في        
اء كثيريف، ويبدو البحث ذلؾ الكـ الكبير مف الشعر الذى تحتضنو دواويف ومنشورات متعددة لشعر 

دخاؿ الكواكب جميعيا في خيمة، ولـ يجد الباحث بداً ػ مستعيناّ إاتو المحدودة ازاء ذلؾ كمف يريد بوريق
ػ مف أف يمجأ إلي فكرة النماذج الدالة التي تممؾ قدراّ مف الكثافة والشموؿ (1)بإجراءات بعض المناىج
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ريقة التي تتيح اكتشاؼ الدلالات العميقة لمنصوص، يؤىميا لمتعبير عف نصوص كثيرة، وىي ذات الط
 ووسائؿ التعبير عنيا بذات الوقت .

 جدلية الشعر والمقاومة: 
انطلبقاً مما سبؽ يتبدى الشعر واحة يتمكف الشاعر خلبليا مف التغمب عمي وسط معاد يأسر        

ش، مع مقولات طاغية ومتكررة جسده، ويحاوؿ أف يميت روحو بأساليب شتي، يتماثؿ فييا الواقع المعا
قبؿ الأسر وبعده، وتأخذ كذلؾ مناحي مختمفة مف انكار الحؽ في الارض والحياة، إلى قوالب ونعوت 
جاىزة ترافقيـ عند الاعتقاؿ وفي )المحاكمات(، وكذلؾ داخؿ المعتقلبت، فضلًب عف ذكريات الأىؿ 

ىذه المحاور تتعامد وتتقاطع لخمؽ واقع جد  والأبناء والعشيرة وما تثيره مف ألـ واشتياؽ وحنيف، كؿ
خاص، بكؿ ما يثيره ذلؾ مف مشاعر ومواقؼ متعددة مف الممكف تممس امتداداتيا في الشعر بطرؽ 

 مختمفة .
ازاء ذلؾ وبسببو يمكف كذلؾ تممس انعكاس ىذا العالـ)المتجيـ(عمي نفس إنسانية تكتب الشعر،        

متعبير عف أشياء ىذا العالـ ومظاىره، كما أنيا وبذات الوقت تمثؿ انساناً بمعني أنيا تممؾ أداة متميزة ل
ما يمكنو مف تحويؿ وصير مظاىر الواقع المعادي والمناقض  ؛مقاوماً يممؾ مف اليقيف وعمؽ التجربة

 ليتمكف مف البقاء والصمود وسط أشياء كؿ ما فييا يناقض البقاء والصمود والكتابة ... ،لإنسانيتو
ومف خلبؿ العلبقة الكثيفة والمتشعبة بيف ىذيف المحوريف يمكف فيـ شعر الأسري الفمسطينييف، إذ        

إنو يحمؿ في ثناياه نتاج ىذه العلبقة وبصماتيا، كما أنو بكؿ ىذه السمات يمثؿ تجربة فريدة ومتميزة 
ي مكانة سامية ومرموقة يدرؾ الشعراء أىميتيا باعتبارىـ مقاوميف وشعراء في نفس الوقت، مما يضعيـ ف

 .ى واعتزازيشعروف بيا، وتدفعيـ إلي تحمؿ مسئولية ىذا الدور وتبعاتو بكؿ رض
تتبدي في الشعر بشكؿ طاغ شخصية المتكمـ المسئوؿ، أو القديس، أو القائد الموجو الذي  مف ثـ        

ساف الأنبياء، وتقمص بيده استنياض اليمـ وتغيير الأشياء، بؿ يصؿ الأمر أحيانا إلي التحدث بم
شخصياتيـ واستيحاء عباراتيـ في الدلالة والتشكيؿ معاً، لذلؾ يبدو مفيوـ الشعرػػػػػ كما يدركو الدارس ػػػػ 
بوصفو رسالة لا بد أف تؤدى، وواجباً يشارؾ بو المتكمـ في إثارة الوعي والحمية وحب الأرض، بمعنى 

 أو فتات القمب كما يعبر أحدىـ.أنو جزء مف الرؤية والشخصية بكؿ مكوناتيما، 
وأوؿ ما يمكف تممسو في ذلؾ إنما يتمثؿ في إحساس الشعراء العارـ بأىمية عدـ الانكسار، أو        

مجرد الضعؼ إزاء آخر حاقد يدفعيـ إلي ذلؾ بكؿ السبؿ، بؿ إف مجرد الوضع الماثؿ : زنزانة وسجاف 
يـ ىذا الإحساس بقوة، مما يولد دلالات كثيرة تنعكس عمي يرمقيـ بعينيف متشفيتيف وحاقدتيف، قد يثير لدي

 كلب الطرفيف بكيفيات متعددة :
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 أوصيؾَ يا صاحبَ البيتِ                                      
 أفْ تطعفَ الخصَـ في الثغرةِ الواىنةْ                                      
 نقضْ حيثُ تراجعْ وا                                      
 وارتدْ حيثُ تقد ْـ                                      
 التشتُتْ  تَ وقْ  حرابَؾَ  جمعْ                                       
 فَرقيا حيثُ جمعْ                                       
 جزعْ عٌ ولا تَ روْ  لا يقتُمنؾَ                                       
 جديمةَ طفؿٍ  وصى بأفْ لا تُجز  أُ                                       
 عروؽَ الشجرِ  ولا تطعنَف                                        
 الفَسيلبتِ  ولا تَمُسف                                       
 الخوؼِ ولا تشترِ التمرَ ب                                     
 لا تَيدِمَف الصوامعَ                                     

                                                   (2)  كـ يفسدُ الثأرُ قمباً وسيؼ...                                        
قديس يختزف تراثاً  ، أوومف الجمي أف صوت المتكمـ في النص إنما ىو صوت نبي، أو قائد          
داً، يناقض بو كمية ما يراه ويعيشو كواقع يومي، إزاء ذلؾ وبسببو يتبدى الواقع مجرداً مف كؿ تانسانياً  مم

ما لو علبقة بالتراث أو بالمشاعر الإنسانية، مف ثـ يبرز طرفاف متناقضاف مف المستحيؿ أف يتلبقيا في 
ثارة وقدرة عمي وعى أو سموؾ : الأنا / الآخر، ويبدو ال طرؼ الأوؿ في ىذه الثنائية أكثر إيجابية وا 

)يا سارية  الفعؿ، والأىـ أنو قادر عمي التوجيو، وفي مقاـ يؤىمو لأف يمقي بػ )وصايا( يومئ عنواف النص
إلي أنو مقاـ أحد الخمفاء الراشديف ػػػػ عمر بف الخطاب ػػػػػ مما يستثير لدي متمقي النص تراثاً  الجبؿ(
نسانياً بذات الوقت .إيجا  بياً وا 

تعامد يؿ لمدلالة، إذ مجرد مدخ يػ ومنيا النص موضع الدراسة ػػػ ىالنصوص ػػ ويفاغير أف عن       
مع الألفاظ والصور وشبكة العلبقات للئيحاء بدلالات مضافة، كما يستدعي، تبعا لمفيوـ التداعي 

ػػػػ مف ايحاءات  ما تحممو المفظة ػػػػ كما سنلبحظع ، الوصايا العشر في التراث الديني، فضلبً ( 3)المقدر
 ودلالات حاضرة بقوة في الوعي ماضياّ وحاضراّ... 

  عمية، إيماء إلي تجرده مف كؿ أما الطرؼ الآخر فيكاد يغيب تماماً عمي مستوي الدلالة والفا        
ف يكف حضوره بارزاً وقوياً في خمفية المشيد، إيماء ك ىذه ذلؾ إلي حضور مادي بحت لا يممؾ القيـ، وا 
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يجاز العلبقة بيف الطرفيف عمي النحو إبالحدث فحسب، ويمكف تبعاً لذلؾ  غير الحركة المتوترة والمتأثرة
 التالي :

 الطرف الأول
 )الأنا(

 المكان أو
 الزمان

 الطرف الثاني
 )الآخر(

 الثغرة الواىنة في اطعف
 تراجع حيث انقض
 تقدـ حيث ارتد
 التشتت وقت جمع
 جمع حيث فرؽ

فنحف بإزاء مشيد متكامؿ تغمب عميو الحركة العنيفة المتولدة مف حركية الأفعاؿ، مما يتجاوب مع       
حالة صراع قائـ لـ تنتو فصولو بعد، والنص بداية يعبر عف ذلؾ مف خلبؿ أساليب التشكيؿ والبناء التي 

ارتد/تقدـ ػػػ جمع/شتت ػػػػ فرؽ/جمع ...(، فضلّب عف تغمب عمييا الثنائيات الضدية: )انقض/تراجع ػػػ 
ذا كانت أفعاؿ الأمر تعني طمب تنفيذ  التكرار اللبفت لأفعاؿ الأمر التي مف خلبليا تتشكؿ الثنائيات، وا 
شيء عمي وجو الإلزاـ، وغالباً ما تصدر عف شخصية ذات مكانة معنوية تؤىميا لصياغة الأمر، فإنو 

بمعنى أنو (4)النص، يبتعد عف ىذه التقريرية ويقترب أكثر مف التركيب والتظميؿ،في الشعر، ومف ثـ في 
ييدؼ إلي إثارة داخمية وانفعالية لبناء )تصور( و)موقؼ( تجاه حدث ما، والاستغراؽ في تكراره يعكس، 

جانب مف ثـ، استغراقاً مماثلًب في حالة نفسية مييمنة، وىي حالة ضرورية لكتابة الشعر في جانب، وفي 
آخر يعبر مف خلبليا عف رؤية وموقؼ لذات إنسانية تممؾ مف اليقيف والمشاعر ما يمكنيا مف الثبات 

 والمقاومة، بالرغـ مف الواقع الماثؿ الذي قد يوحي بعكس ذلؾ . 
المييمنة عمي أغمب النص، وىو بالإضافة إلي ما سبؽ، يتبدى مجاؿ آخر يوازي القوة والفاعمية         

لرؤية التي يتولد منيا ىذا الموقؼ الإيجابي، ويبرز ذلؾ منذ البيت الأوؿ في جممة:)أوصيؾ يا ا زاوية
صاحب البيت(، إذ تتضمف رسالة ذات دلالة محددة، يمقي بيا مرسؿ معيف إلي مستقبؿ محدد كذلؾ ػػػػ 

مراً ممكناً، لا بد وكي تغدو ىذه الرسالة وما تتضمنو أ( 5) حسب تقسيمات )جاكبسوف( لمرسالة الشعريةػػػػ
منذ البدء مف واقع موضوعي أو سياؽ عاـ تندرج فيو.. وىو سياؽ قائـ بالفعؿ ويمثؿ صراعاً مع طرؼ 
آخر عمي أقدس ما يممكو الإنساف، والأىـ في كؿ ذلؾ يتمخص في إمكانية توافر انسجاـ في الرؤية، أو 

ف: )المرسؿ/المستقبؿ(، وتتبدي العلبقة رابط فكرى ونفسي يسمح بإقامة تواصؿ إيجابي بيف كلب الطرفي
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حميمية، بؿ تنيض عمي المشاركة في شيء أساسي ومقدس كذلؾ )البيت(، مف ثـ يتكشؼ مضموف 
الرسالة التي يتضمنيا النص الشعري، إذ يعكس رؤية مشتركة وموقفاً متماثلًب إزاء أحداث محددة تتعمؽ 

 بكمييما ..
ي مف خلبؿ لفظتي:)أوصيؾ ػػػػ البيت(، فكؿ منيما مف الدواؿ ويعبر النص عف ذلؾ بشكؿ أساس       

بمعنى أنيا تتجاوز معناىا المعجمي لتكشؼ عف مدلولات غزيرة  (6)ذات الشحنة الدلالية المضافة،
مرتبطة بالواقع والتاريخ، فالمفظ الأوؿ، بالإضافة إلي سياقو الديني الذي أشرت إليو، يحمؿ مدلولات 

أو مغيب ،أو مسافر، مف ثـ لا يحمؿ في ىذه المحظة غير الصدؽ المتناىي،  تتعمؽ بإنساف راحؿ،
والحب المبرأ مف أي أىواء طارئة أو منفعة ذاتية، وىو ما يعبر عف حالة المتكمـ الواقعية، أما المفظ 
الثاني)البيت(، والمضاؼ إلي كممة)صاحب( فيو يعكس الدؼء والحياة والخصوصية، ومف ثـ الشرؼ 

ء والتاريخ، وبذلؾ يصبح رمزاً لموطف بكؿ ما في الرمز مف طاقات إيحائية ودلالية لا حدود والكبريا
وبالتالي تغدو الأوامر بعد ذلؾ والنواىي مستساغة ومنطقية، بؿ ومضمخة بمشاعر الحب ( 7)ليا،

ت(، والإخلبص، وكؿ ذلؾ يتـ بالرغـ مف الواقع المناقض )الظاىري( الذي يفصؿ بينيما )السجف/ البي
وىو واقع يستحضر بالضرورة طرفاً مختمفاً قد يتصور أنو نجح في قطع ىذا التواصؿ، أو إنياء الرؤية 

 المشتركة بينيما .
وفضلًب عف ذلؾ يشيع في جزء آخر مف النص استخداـ صيغة النيي وتكرارىا بشكؿ مواز         

.(، وىي تنتمي لذات الحقؿ الدلالي لمصيغة السابقة: )لا يقتمنؾ...لا تجز...لا تطعنف...لا تمسف..
لأفعاؿ الأمر، كما تيدؼ كذلؾ إلي بناء تصور واستحضار تاريخ، مف ثـ ينعكس بدلالتو تمؾ عمي 
الجزء الأوؿ ويعمؽ الاحساس بقيمتو، مما يقود بالضرورة إلي تماثؿ صيغتي الأمر والنيي وتكامميما 

ني أساساً عمي سياؽ فكري، إنساني وديني، يتجاوب لرسـ صورة لموقؼ ساـ يتطمبو الواقع بإلحاح، وينب
في ذلؾ مع إيحاءات لفظة )أوصي(، ومع مضموف الرسالة، ومع صيغ الأمر والنيي ليقترب مف ميراث 

 الأنبياء، وكبار المصمحيف والقادة في التاريخ الإسلبمي بشكؿ خاص.
في موقؼ جد خاص مو التعبيرية، اث، ثـ لأبرز وسائإف استيحاء النص الشعري لمضموف ىذا المير     

يماناً بالأسس الحقيقية التي تتطمبيا الحياة الحقة عندما تتبدي  يتطمب الصبر والثبات، إنما يعكس وعياً وا 
في أسمي صورىا ومظاىرىا، فكما ىي نزعة ومطمب بارز بقوة في الأدياف، بؿ تمثؿ غايتيا القصوى، 

 حاوؿ التماثؿ معيا بذات الوقت.فإف النص الشعري يستوحي تمؾ الدلالات، وي
النص ضرورية لسببيف، يتبدى أوليما في بنية دلالية  في تحميؿ، مف ثـ، ىذه الوقفة المتأنية وتبدو       

محورية ليا امتدادات بارزة في شعر الأسري، ويتـ التعبير عنيا بصيغ وأشكاؿ متعددة، وكميا تتمحور 
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لرغـ مف كؿ المظاىر )السطحية( المناقضة، أما ثانييما فيتمثؿ حوؿ الثبات والإصرار عمي ذات النيج با
في عمؽ البعد الإنساني والقيمي )الوطني والديني( الذي ينبني عميو السياؽ السابؽ، ويضـ كذلؾ 
مستويات متعددة وتفاصيؿ لا حصر ليا، كما يتـ التعبير عنو أيضا بوسائؿ بنائية مختمفة، وكلب السببيف 

ف إلي ىذه التجربة الثرية والمميزة، وىي في جوىرىا تحاوؿ خمؽ بديؿ لواقع آني يحاوؿ متداخلبف ويقودا
طرؼ مختمؼ جعمو بديلًب لكؿ ىذا الميراث، ومف ثـ فرضو عبر دعاوى جوفاء، ومقولات عنصرية، 

طارىما الإنسان ي والديني وممارسات تبدأ بالقتؿ ولا تنتيي باليدـ والسمب، لذا تتبدي الفاعمية والإيجابية وا 
 ضرورييف لمواجية ىذا الواقع الذى يجافي الإنسانية والأدياف معاً .

والواقع أف الشعر كثيراً ما يمجأ إلي اثارة ىذه الدلالات بمستويات متعددة، وقد يصؿ إلي أبسط        
شتياؽ إلي أو الا( 8)صورىا المتمثمة في الطبيعة الإنسانية ذاتيا، مثؿ تذكر مشاىد مف الحياة وتجاربيا،

نزىة تحت ظلبؿ الأشجار أو عمي شواطئ البحار... وتبمغ ىذه الدلالة ذروتيا في الحنيف أو الشوؽ 
للؤىؿ والأبناء، وبالرغـ مما يبدو مف عفوية ىذه الأحاسيس وفطريتيا، إلا أنيا عند الأسير تتجاوز 

 السابقة بطرؽ وأوجو متعددة:معانييا المباشرة، لتغدو رسالة ذات مضاميف وقيـ تتجاوب مع الدلالة 
 ػ       أحفُ لصدرؾِ الدافئ 1                            

 أحفُ لمثِـ أولادي                                        
 رُؤي عينيؾ أقمارٌ                                        
 مصفدةً بميعادِ                                        

 وكؿُ مواجعِ العتمات يا أمي                                      
 (9)مخاضٌ قبؿ ميلبدي...                                       

 أَبكتْ وفاءُ ؟!      ـ 2  
 أبكتْ وعيناىا الجميمةُ أمطرتْ                                        

 حباتَ دمعٍ كالضياء                                       
 أبكتْ وكاف الدرُ فوؽ خدودِىا / نجَـ السماء     

 أبكتْ وفاءُ؟ / ستجؼُ في الصيؼِ الزىورُ                                        
 وتموتُ في أوكارىا الطيورُ                                       

 وفاءُ ؟ ميلًب وفاء...      أبكتْ                              
 إفْ ساؿَ دمعُؾ يا حبيبةَ فاصبري

 فغداً سنحتضفُ الضياءَ                                          
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 وغداً حبيبةَ تضحكيف                                         
 فمفَ الدماءِ                                            

 (10)فجْرُ العائديف...  ومف الدموعِ يُشؽُ          

إف غمبة الوصايا السابقة التي تتوجو إلي الخارج، تتحوؿ في ىذه النصوص إلي محاورة داخمية        
)مونولوج( تستبطف أغوار النفس، وتعبر، مف ثـ، عف معاف وأحاسيس يتوافؽ الناس عمييا في كؿ 

نساني مقاوـ كذلؾ، إذ إف الأزمنة، وبالرغـ مف ذلؾ فإنيا تومئ ػػػ في مستوي عميؽ ػ ػػ إلي بعد فكري وا 
أسر ىذه المشاعر، أو  محاولة قتميا، إنما يشير إلي طرؼ آخر خارج عما ىو مألوؼ أو طبيعي في 
حياة البشر، وبذلؾ نغدو مع جدلية أخري تتمثؿ في الألـ والثبات معاً، مف ثـ نممس حرارة الانفعالات، 

النص الأوؿ ألفاظ )الحنيف، والصدر، والدؼء، والمثـ، والأولاد...( والعواطؼ الجياشة التي تعكسيا في 
أما في النص الثاني فيختمؼ الأمر عمي مستوي الصياغة، غير أنو يحمؿ ذات الدلالة مف خلبؿ أسموب 
الاستفياـ، ويتكرر ذلؾ بشكؿ لافت يبرز فيو الاستفياـ عف بكاء )وفاء( وكأنو أقرب إلي الحدث الكوني، 

عمو النبرة الناجمة عف موسيقي الألفاظ والجمؿ، وكذلؾ تعامد التكرار مع الصور التي تكثؼ  فضلًب عف
المشيد وتشخصو: )أمطرت حبات دمع كالضياء، الدر فوؽ خدودىا نجـ السماء(، كؿ ذلؾ يخمؽ حالة 

ة وجدانية ومع الحدث الكوني لمتعبير عف حال(11)مف الترجيع الصوتي العالي يتجاوب مع التدويـ النحوي،
 طاغية ومييمنة، وىي حالة، مف ثـ، متماثمة مع دلالة النص الأوؿ، ومع العاطفة المييمنة عميو كذلؾ .

ومف جانب آخر، تبدو ىذه العاطفة غير منفصمة عف الواقع العاـ، فبكاء )وفاء( ىو جزء منو         
سر تحت ضغط العواطؼ ونتيجة لو بذات الوقت، مف ثـ يعبر النص عف موقؼ لـ يتأثر أو ينك

والمشاعر الناجمة عف موقؼ يبدو خاصاً وحميمياً، وىو موقؼ مبدئي آخر يعبر عنو الشعر، إذ بدوف 
 ذلؾ قد تتحوؿ العواطؼ أو الآلاـ إلي انكسار، وىو ما يناقض الحقيقة الآنية واقعاً وشعراً .

ة، أبرزىا وأكثرىا عمقاً يتمثؿ في مف ثـ يمجأ كلب النصيف إلي تشخيص ىذا الموقؼ بوسائؿ متعدد      
الصور الفنية، فكلبىما يستدعي طرفاً آخر )مشبياّ بو( ينتمي إلي ذات الحقؿ الدلالي، ويمكف توضيحو 

 عمى النحو التالي :
 ػػػػػ النص الأوؿ :        رؤي        )عينيؾ(           أقمار         
 )دمع(            كالضياء      ػػػػػ النص الثاني:          حبات         

 البدر     )فوؽ خدودىا(     نجـ السماء                                  
 وكذلؾ :
 مخاض                           ػػػػ النص الأوؿ :      مواجع العتمات        
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 يشؽ فجر العائديف                          ػػػػ النص الثاني:       الدماء والدموع           
وىي علبقات كثيفة ومتداخمة مف الممكف تفسيرىا بعدة طرؽ، خاصة وأف التشبيو يتحوؿ إلي       

استعارة تصريحية في ذات الصورة: )وكاف البدر فوؽ خدودىا(، مما يولد فيضاً مف الإيحاءات والمشاعر 
يمية، وما ىو ميـ ػػػػ تبعاً لمبحث ػػػػ ىو القدرة عمي التي تنبثؽ أساساً مف عمؽ الصور الفنية وطبيعتيا التخ

تجسيد )الموقؼ( بجدليتو السابقة المتناقضة، فرؤي عيني الأـ قد تكوف مشوشة بالشوؽ والألـ، غير أنيا 
بذلؾ وحده تتحوؿ إلي )أقمار(، ودموع )وفاء( بالرغـ مف تعبيرىا عف ألـ وشوؽ ىي في الحقيقة 

لسماء(، وكؿ مف الأقمار والضياء ونجوـ السماء ىي رموز لمجماؿ والصفاء )ضياء(، أو درر )كنجـ ا
 وحشة السجف وقبح السجاف . ىالذي يزيؿ ظلبـ الميؿ، ويطغي عم واليدي
وينبغي ملبحظة أف ىذه الدلالات تتولد مف خصوصية وكثافة المحظة الآنية )الألـ/الفرح(، مما يومئ     

مستقبؿ الذي تحدده طبيعة ىذه المحظة، وبما تتضمنو مف مشاعر نبيمة قد ػػػػ في مستوى أعمؽ ػػػػ إلي ال
يغبطو الآخروف عمييا، بؿ ويتوقوف إلي امتلبؾ ذات الموقؼ بالرغـ مف الآلاـ المصاحبة، فيو يعكس 

 سمواً انسانياً يبقي ماثلًب في النص الشعري كما في الواقع الخارجي أيضاً .
ىذه الدلالة الأخيرة لا تبقي بتفاصيميا غائمة، إذ إف أحد النصيف يمجأ إلي  وتنبغي الإشارة إلي أف       

تجسيد الآلاـ والأشواؽ في عبارة )مواجع العتمات ػػػ المعتقلبت(، وتتحوؿ بذاتيا إلي )دموع( في نص 
أو  آخر، غير أف حضور لفظ )الدماء( بثرائو الدلالي، يكمؿ ىذه الصورة لتتبدي الرؤية الملبزمة للآلاـ

المتولدة منيا، مف ثـ تتحوؿ دلالة كؿ ىذه الصور إلي مجاؿ آخر يتمثؿ بشكؿ أساسي في )المخاض(، 
وبتعبير آخر تتبدي جدلية أخرى متجاوبة: المواجع/المخاض، أو الألـ/الأشواؽ، فبرغـ الآلاـ الكامنة 

اً وأملًب إلي شيء آخر والدموع والدماء المصاحبة لعممية المخاض، إلا أنيا وبذات الوقت تتضمف شوق
جديد ومصاحب ومتخمؽ مف الآلاـ ذاتيا، ويعبر النص الثاني عف ىذا الشيء الجديد بجممة )يشؽ فجر 
العائديف(، وىو المستقبؿ، أو )الوليد( الذي ينتظره الجميع، أو بمعنى آخر، ىو انسلبخ الصباح مف رحـ 

مف تحمؿ الآلاـ والدموع المصاحبة والفرح بيا، لأنيا  مف ثـ لا بد( 12)الظلبـ ػػػػ حسب دواؿ الغرباوي ػػػػ
 نتيجة لفعؿ إرادي يومئ ابتداء إلي حب الحياة واستمراريتيا بكيفيات متعددة ..

والواقع أف المحاور الدلالية السابقة، بكثافتيا وشموليا، تتوزع بكثرة في شعر الأسرى، وعند غالبية      
ؿ منيا بنية أساسية ألمح البحث إلي أىـ جوانبيا، وفي جانب آخر الشعراء بطرؽ وصور كثيرة، مما يجع

يتبدى الشعر، بمثؿ ىذه الدلالات أو نتيجة ليا، ضرورياً وملبزماً لحالة المخاض ذاتيا، فيو يعبر عف 
الألـ كما يعكس الأمؿ المتولد بذات الوقت، ومجرد كتابة الشعر داخؿ المعتقلبت، يمثؿ بذاتو وسيمة 
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اوب مع مواقؼ وأفعاؿ كثيرة تشكؿ يوميات الشعب الفمسطيني، أو أنو، بمعنى آخر، يمكف متميزة تتج
 الشاعر مف المشاركة الفاعمة في أحداث ومظاىر الواقع الخارجي بالرغـ مف حالة التغييب الظاىري :

 ويركضُ النيرُ                                   
 ضُ الدُـ، والنشيدُ الأحمرْ ويرك                                  
 ويركضُ الحجرُ                                   
 وتركضُ الأشياءُ في ىذا الصباحِ الأحمرْ                                   
 (13)لا يوقظُ الأشياءَ إلا صحوةُ الأحياء  ....                                     

ي )نشيد(، فيأخذ مشروعيتو وقيمتو )أحمر( مف خلبؿ تماثمو مع سياؽ عاـ، ىنا يتحوؿ الشعر إل       
وبذلؾ فقط يتحوؿ إلي ترنيمة تتردد في الساحات، أو يحمميا الآخروف معيـ إلي مياديف الدـ والحجر، 
فيو وقائمو، مف ثـ، يؤلفاف جزءاً لا ينفصؿ مف مشيد عاـ كؿ ما فيو يموج بالحركة وقوة الفعؿ، مف ىنا 

وتتماثؿ مع رؤيتو، (14)ـ تكرار لفظ )يركض( إيماء إلي تمؾ القوة والإيجابية التي ينتظرىا الشاعريت
والتكرار الذي لاحظناه في نصوص كثيرة، يعود بنا إلى الاستغراؽ في الحالة النفسية والشعورية المييمنة، 

ماثؿ ومشاركة بيف )النير وىى حالة تسعى مف خلبؿ علبقات المجاورة بيف الكممات والصور إلى بناء ت
والدـ والحجر والنشيد(، فإدراج ىذه الأشياء في سياؽ واحد، وبأداة عطؼ واحدة، يخمؽ ما يسمى 
بالمواءمة الإيحائية بيف الكممات، مما يجعؿ منيا دوالًا متماثمة في القيمة وفي النتيجة معاً، وقد يغدواف 

، وىذا الشعر المتماثؿ مع الوطف، أو (15)عبير شاعر آخر ػػػػشيئاً واحداً لا ينفصؿ: )وطني قصيدتي( ػػػػ بت
مع أشياء أخرى تحدث في وضح النيار، يغدو، مف ثـ، أحمر يعانؽ الصباح الأحمر كذلؾ، وقد يتبدى 

 القصيد بشكؿ آخر، غير أنو متجاوب مع ذات الدلالة : ػالنشيد ػػ
 صحراؤُى ْـ                                          
 مف ثورةِ الأشواؽِ فينا، خائفةٌ                                           
 الشمسُ قادمةُ، ستقتمعُ الجميد                                          
 والريحُ بنتُ العاصفة                                          
 (16): يبتدئُ النشيد ..   الآف                                           

ىنا تتبدى أطراؼ محددة ومنتقاة بدقة، تتمثؿ في ثورة الأشواؽ، والشمس القادمة، والريح المؤذنة         
بعاصفة، وكميا تومئ إلى القوة والفاعمية، والميـ أنيا أشياء تترؾ آثاراً وتغير بطبيعتيا ما ىو قائـ، وفي 

ئفة، والجميد المركوـ مما يومئ إلى الخواء وسرعة الزواؿ، إزاء طرؼ آخر مناقض تبرز الصحراء الخا
ا ىذه الحالة الخاصة، التي توحي بنتيجة محتمة، يبدأ )النشيد( المتولد مف ثورة الأشواؽ، أو ىو جزء مني
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حداث البديؿ وتغيير ما ىو قائـ، بمعنى ىو جزء مف المشيد الحي إليشارؾ الشمس والريح في سرعة 
 التغيير، لأف ما ىو قائـ )الصحراء ػػػػ الجميد( يناقض الحياة ويعادي الأحياء: الطامح لذلؾ

 فتاتُ القمبِ قافيتي                                        
 فايا البحرِ تستترُ وروحي في خَ                                         

 ونَوُ الجمرُ في د رْ وحَ                                         
 يعمؽُ نفسَو في العِقدِ مفتدياً                                         
 ويستعرُ / ويمضى نحو غايتِوِ                                         
 بسمؾِ الشوؽِ ينتحرُ / وأشعاري                                        

 بقايا الضوءِ في المصباحِ ينبعثُ                                         
 (17)وتنفجرُ / لتمزؽَ ثوبَ آفاؽٍ مظممة ...                                        

وبالرغـ مف ابتعاد ىذه الأبيات قميلًب عف لغة النشيد، الذى يتسـ بعمو النبرة والقرب أكثر مف الروح        
، لفظ )نشيد( بمفظ )قافيتي(، إلا أنيا تتجاوب مع ذات الدلالة مف والأداء الجماعييف، وتستبدؿ، مف ثـ

خلبؿ مجموعة مف الصور الموحية والألفاظ الدالة، يمخصيا التشبيو البميغ: )فتات القمب قافيتي(، إذ 
يسعى مف خلبلو إلى إقامة علبقة تشارؾ وتماثؿ بيف كلب الطرفيف، والطرؼ الأوؿ )فتات القمب( بذاتو 

ارة مكنية أيضاً، مف ثـ تتعمؽ الصورة لتحمؿ مستوييف دلالييف، في أوليما يتبدى القمب مف يمثؿ استع
كثرة الأشواؽ الممزوجة بالآلاـ مفتتاً، فيغدو الشعر تعبيراً عف كؿ ىذه الأشياء، ويحمؿ نتيجة لذلؾ 

، ومف خلبؿ عصارة القمب بكؿ ما تمثمو مف أجزاء ومكونات ليا تأثيرىا في تفتيتو، وفي مستوى آخر
عمؽ الاستعارات التي تنيض عمى الاستبداؿ، بينما التشبيو ينيض عمى المقارنة، يغدو الشعر بذاتو قمباً 
يممؾ الاحساس والتأثر بكؿ الأشياء والأحداث، فيو انعكاس ليا وتعبير عنيا، أو أنو، بتعبير آخر، سبب 

تتر ػ حرفي يعمؽ نفسو ػ حرفي يستعر..( في حياتيا وبقائيا، مف ثـ تأتي الصور المتوالية )روحي تس
لتعمؽ ىذه الدلالات وتوزعيا في كؿ أجزاء النص بإيحاءات متنوعة، تبمغ ذروتيا في التشبيو الذى 
يتضمف في تركيبو استعارة: )أشعاري بقايا الضوء...وتنفجر...وتمزؽ...(، فبالإضافة إلي كثرة الأشواؽ 

البديؿ لو )الشعر(، فإنيا ذات رسالة محددة تسعى مف خلبؿ  والآلاـ المسكونة في القمب، ومف ثـ في
 انفجارىا، أو مف خلبؿ )الافتداء( إلى احداث تغيير، أو خمؽ بديؿ متولد مف الأشواؽ والآلاـ معاً .

وفي كؿ ذلؾ تتبدى ذات الدلالة التي لاحظنا الحاح كافة النصوص عمييا بطرؽ شتى، مف ثـ        
يجابية في البحث عف ىذة فاعيغدو الشعر وسيم كؿ البديؿ وتحقيقو، والأىـ تماثمو في ذلؾ مع  امة وا 

 حداث ذات البديؿ، ميما بدا مف آلاـ ودموع مصاحبة .إالأشياء الساعية والطامحة في 
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 بين يهوذا والمسيح :   
اعي مف إزاء ىذا المحور الذى تتبدى فيو كؿ الأشياء فاعمة ومتجاوبة، وتحاوؿ تحقيؽ حمـ جم       

وسط الآلاـ والأشواؾ، فإف كؿ ذلؾ يتعمؽ بسياؽ موضوعي تتبدى فيو كؿ الأشياء باعثة عميو وتمح في 
تحقيقو، مف ثـ نغدو مع طرفيف تتكشؼ ملبمحيما وتتعمؽ بتفاصيؿ أكثر، يبرز بعضيا مف خلبؿ 

ابمة تمثؿ ذروة التناقض ثنائيات ضدية مثؿ: الفرح/الدمعة، الرؤيا/ الحقيقة، الحمـ/القيد، وىي أطراؼ متق
بيف طرؼ ذي رسالة، ولا يممؾ غير البراءة والطير وحب الخير لمبشرية جمعاء، وبيف آخر متمصص 
ومخاتؿ ويبيع كؿ القيـ والمبادئ مقابؿ شيوة وقتية تمثؿ بذاتيا ذروة الشر حيف يفرد أجنحتو، وما يوتر 

عي الطرؼ الثاني إلي اعلبء شأنو وتبرير دعاويو ىذه العلبقة ويقربيا مف الكوميديا السوداء يتمثؿ في س
بشكؿ يزيد مف إمعانو في الشر، وكمما أمعف في الشر ازدادت رغبتو في التبرير، دوف ادراؾ لحقائؽ 
واقعية أو تاريخية، فيو موقؼ قائـ عمى الادعاء مقابؿ الحقيقة، وىذه العلبقة التي تمثؿ التناقض في 

 متعددة، ووفؽ رؤى متجاوبة أيضاً: ذروتو تتبدى في الشعر بزوايا
 ػ                 أماهُ إني قد كَبرتُ ولا أطيؽْ  1                

 أف استفيئَ بظؿِ كوخي، والبقيةُ يقتموف                                    
 وأفْ أرى وطنيَ الحزيفَ عمي الصميبْ                                     

 وفي الشوارع جندُ ىولاكو، وألسنةُ الحريؽ                                    
 وأنا كبرتُ، وَلِجتُ أبوابَ الرجولة                                    
 وعبرتُ درباً لمبطولة                                     

 ...   وصحوتُ مف ذكرى السنيف                              
 عمى انفجارٍ وانفجارٍ والرصاص                                    

 مف الزقاؽ، واستغاثاتُ الجنود ر  وخطى تم                                    
 الطرقات ومدرعاتٌ تحرثُ                                     
 ورصاصُ مدفعوِ الجباف                                    

 اتجاه يوزعُ النيرافَ في كؿ                                      
 (18)فتمزؽُ الظمماتِ تزأرُ في السكوف...                                    

 ػػػػػػ         لا نرجساً فوؽَ السطوحِ السمرِ  2             
 ييزأُ بالرحيؿ                                    

 مف العشبِ الجميؿْ  لا رقرقاتِ الماء / لا بحراً                                     
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ُـ بالخمودْ                                    لا زىرةً غراءَ تحم
 لا وردةً حمراءَ...لا ظؿَ الورود                                
  سنبمةً لا بسمةً، لا زنبقةً.../ لا                                
 إلا وعاثَ بيا الجنودْ                                 
 سأخبئُ الأشعارَ في بيارةٍ منسيةٍ قربَ الحدودْ                                
 وأىربُ الوردَ المكحؿَ بالسحرْ                                
  (  19)   وأجئُ امتشؽُ الحجر...                              

والأىـ   ـ قسوتيا ػػػ غير الحب والإخلبص،فنحف في كلب النصيف بإزاء ذوات لا تممؾ في حياتيا ػػػ رغ    
أف الأبيات لا ترسـ صورة لأبطاؿ خارقيف لما ىو مألوؼ، كالذي نجده في الملبحـ أو الأساطير، بؿ ىـ 

ما يومئ إلي البساطة الممزوجة أبطاؿ عاديوف يحيوف كما الأخريف، فأحدىـ يتفيأ في ظؿ)كوخ(، م
بالسعادة الفطرية، فضلًب عف إيحاءات لفظ )زقاؽ( إلي مخيـ.. أما الآخر فلب يممؾ غير التحديؽ في كؿ 

ي الحياة تجد مف يسعى لتدميرىا ما ىو جميؿ ويرمز بطبيعتو إلي البراءة والنقاء، ىذه الواقعية والبساطة ف
ة لطرؼ مقابؿ خاو مف مثؿ ىذه الأحاسيس، لذلؾ يستخدـ كافة حالتيا إلي خراب، مف ثـ ترتسـ صور ا  و 

 الحيؿ والوسائؿ ليتماثؿ العالـ كمو مع  حالتو...
والواقع أف كثيراً مف ىذه الوسائؿ والدعاوى قد لاحظناه في نصوص سابقة، ويتبدى العديد منيا        

يح تارة أخرى، وىي في سياقيا التركيبي في نصوص أخرى ػػػ كما سنلبحظ ػػػ سواء بالتصريح تارة أـ بالتمم
تكشؼ عف تاريخ ممئ بػ)الخيانة( والكيد، خاصة عندما سار ىذا الطرؼ مع الضحية أشواطاً طويمة، 
مبدياّ الحب والمشاركة في بساطة الحياة وعفويتيا، ثـ استدار خمسة عندما حانت الفرصة ليطعف 

 .يا، بؿ يتآمر عمي قتميا و)صمبيا(الضحية في الظير، ويقتمعيا مف بيتيا وأرض
ىذه الدلالة المحورية في الشعر تبمغ ذروتيا في النصيف السابقيف ػػػ وىما مجرد نماذج ػػػ خاصة        

عندما يتبدى القتؿ والتدمير شريعة ونيجاً: )جند ىولاكو ػػػ ألسنة الحريؽ ػػػ انفجار ػػػ رصاص ػػػ مدرعات 
ع النيراف...(، وفي النص الثاني نتقابؿ مع جممة: )..إلا وعاث بيا الجنود( تحرث الطرقات ػػػ مدفع يوز 

إيماء إلي الفوضوية وشيوة الخراب التي تسعى إلي إزالة كؿ شيء يبعث عمى الحياة او يذكر بيا، 
وتمخص جممة )وطني الحزيف عمى الصميب( ىذا المشيد الطافح بالتآمر وشيوة القتؿ، مع الإيحاء ػػػ في 

ى أعمؽ ػػػ إلى البراءة والنقاء المذيف يتسـ بيما الطرؼ )المغدور(،  مما يعمؽ مف الاحساس مستو 
بالجريمة، إذ إف )الصميب( يشكؿ رمزاً، والرمز بطبيعتو كثيؼ الدلالات ومتعدد الإيحاءات، فدلالاتو لا 

عف ذلؾ يتعمؽ ىذا  نيائية، إذ ينيض أساساً عمي الإيحاء، وليس عمى الاستبداؿ كما الاستعارة، فضلبً 
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الرمز بسياؽ ديني ما زاؿ قاراً في الوعي الجمعي، مف ثـ يمكف تفسيره بعدة طرؽ لكلب السببيف، لعؿ 
أبرزىا ػػػػ كما أرى ػػػػ يتمخص في اثارة ايحاءات بتماثؿ قائـ بيف أحداث ماضية ما زالت حاضرة وفاعمة، 

ماضي، ويمكف التركيز عمى جانب مف ىذه وبيف أحداث آنية متماثمة بأشخاصيا وأحداثيا مع ال
الإيحاءات الكامنة التي يستدعييا سياؽ النص، وتتمثؿ أساساً في ادراؾ )المسيح( ػػػ رمز البراءة والطير ػػػ 
بأف آخريف يتآمروف عميو، وأنو سيسمـ ويتـ ذلؾ أثناء الاحتفاء بالعيد، وتكوف النتيجة ػػػ حسب قصة 

سيمتيموف جسده وسيشربوف دمو، بؿ سينكرونو آخر المطاؼ، وىذه الدلالات  أنيـ(20)العشاء الأخير ػػػ
التي يثيرىا النص تتكرر بشخوصيا بعد أزماف في واقع مختمؼ، قد تتبدؿ الوسيمة مف )الصميب( مآؿ 

 مف يتشبثوف بالحياة الحقة، إلى )المدرعات( والرصاص المآؿ الماثؿ لمف يتشبثوف بوطنيـ . 
ذا كاف         الحدث التاريخي ينتيي بالصمب ػػػػ كما يرى الإنجيؿ ػػػػ فيو يرى كذلؾ قياـ المصموب وا 

وبعثو حياً مف جديد، وىذا ما يسحبو النص الشعري عمى الجزء الأكبر مف الدلالة، مما يولد فعلًب آخر 
الإرادة الطامحة  وواقعاً منتظراً يتطمب مواجية ىذا الإجراـ المماثؿ لمخروج عف ىدي السماء، مف ثـ تتولد

لمرفض والمقاومة بعد أف كبر)المتكمـ( ووعى أفانيف المجرـ عياناً، وذلؾ ما يشكؿ الواقع الآني لكؿ 
شخصيات النصوص، بالرغـ مف الاعتقاؿ ػػػػ الصمب الناجميف عف ذات الموقؼ، وىو ما يعتبر، بمستوى 

 التاريخية ذات الرغبة والرؤية والتاريخ :آخر، دعوة لكؿ المخاطبيف الذيف يشاركوف الشخصيات الشعرية و 
َـ المخبأَ في صدرِ الحبيبةْ                              طمئفْ العم
 نافراً كالوشِـ يبقى في المسيرةْ                            
 ألؼَ سوطٍ فوؽ جِسمي في الدقيقة                           
 عدوَ الشمسِ  لكفْ يا                           
 (21)ىؿْ تَمْحو السياطُ وىجَ الحقيقة ...                          

فينا تتبدى ثلبثة محاور رئيسية: العمـ، والسوط، والحقيقة، وبالرغـ مف تحوؿ الأداة مف         
التي الرصاص إلي السياط، غير أنو يبقى قريباّ مف دلالات الصميب، خاصة عندما يقترف بػ )الحقيقة( 

لف يستطيع اخمادىا وقع السياط، وفي نصوص أخرى يتبدى التوحد كاملًب بيف القتؿ والصمب، أو ىما 
 خياراف قائماف لتوكيد العلبقة بينيما وتحديد مصدرىما :

 قدْ أُقتؿْ                           
 قد أودعُ في السجفِ لآخرِ يوٍـ في عمرى                          

 (22)مصموباً ومكبؿ...                           
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إف الإيماء إلى ثنائية الجلبد/الضحية، أو الصميب والمصموب، إنما يعكس دلالة كافة         
النصوص، وىى تتضح أكثر مف خلبؿ ما يعرؼ بتماثؿ الأطراؼ، فػ )الوطف الحزيف المصموب...( 

الجسـ( يمثلبف شيئاً واحداً غير منفصؿ، يتحوؿ إلى )ألؼ سوط فوؽ جسمي(، وكؿ مف )الوطف( و)
رسؿ ػػػػ كما أف القاتؿ مبمعنى يعبر عف الجزء بالكؿ، والعكس أيضاً ػػػػ حسب علبقات المجاز ال

 :قة بيف النصوص عمى النحو التاليبالرصاص يتحوؿ إلى جلبد بالسياط، ويمكف إيجاز ىذه العلب
 ألؼ سوط فوؽ جسمي، مصموب ومكبؿ رصاص ػػػ وطني الحزيف مصموب                 

 استغاثات الجنود ػػػ عاث بيا الجنود                    الجلبد ػػػػ جند ىولاكو..         
وكؿ ىذه الأطراؼ تتبادؿ كذلؾ الإيحاءات لعلبقة المجاورة بينيا، مف ثـ يتبدى الطرؼ الآخر في        

ضفاء مشروعية إأخرى، يحاوؿ مف خلبؿ أفعالو تمؾ ة حساس تار إورة قاتؿ محترؼ تارة، وجلبد بلب ص
بيارىا قوة )الشمس(، مما ا  خفاء )حقيقة( تماثؿ في سطوعيا و إشكؿ عمى )صحرائو المرتجفة(، أو  بأي

يومئ في جانب آخر إلى فعؿ عبثي يتشيى القتؿ فحسب، وكؿ ذلؾ يعمؽ الإحساس بفداحة الجريمة، 
 ية كؿ ما يصنع :ويظير بؤس ما تقترؼ يد الجاني، وعبث

 إني رأيتُ عمى الطاغوتِ ذلتَو         وظممةُ السجفِ منيا يُقرأُ الظفرُ                  
 (23)عمي السجيف نرى الآماؿَ باديةً       إف الضعيؼَ عمى الطاغي سينتصرُ                 

جريمة يومئ ػػػػ في مستوى فيي دلالات متجاوبة تتكئ عمى ذات الرؤية، إذ إف الإحساس بيوؿ ال      
أعمؽ ػػػػ إلى أف الدائرة ستمتؼ عمى الجاني، فكما حدث في الماضي فكذلؾ سيحدث في الحاضر، وىذه 

 الدلالات التي تبرز مف ثنايا الكلبـ، تظير في نصوص أخرى بوسائؿ مختمفة أكثر تحديداً :
 لا تنْتظروا                             

 وانصبوا الأسلبؾَ مف حوؿِ البطاحْ                             
 قدرُ الإنسافِ أف يحيا                           
 عمى نبضِ الجراحْ                            
   (24)قدرُ الجلبدِ أف ييمؾَ في زحؼِ الصباحْ...                            

ت والاستبدالات، مع القدرة عمى النفاذ لما يكمف خمؼ ىنا تتعمؽ الصورة أكثر مف خلبؿ المقابلب       
اص والسياط تتمثؿ في  الأشياء مف دلالات، والنص يستحضر بذلؾ وسيمة أخرى مضافة لمرص

)الأسلبؾ(، إيماء إلى محاولة الآخر حماية نفسو بيا)!(، أو إبقاء )صاحب البيت( بعيداً مف خلبؿ 
أداة أخرى بيد الجلبد، وفي ذلؾ يتماثؿ النص مع نصوص سابقة الأسلبؾ ذاتيا، وربما تقود أيضاً إلى 

في اختيار الألفاظ الدالة عمى بطش ووىف الآخر في آف واحد، غير أنو يتميز بضرب مف القوؿ ىو 
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أقرب إلى الحكمة التي تستشؼ بواطف الأشياء وتمخصيا: )قدر الإنساف أف يحيا عمى نبض الجراح ػػػ 
حؼ الصباح(، والحكمة بطبيعتيا تتمخص في كممات قميمة تختزف تجربة قدر الجلبد أف ييمؾ في ز 

عريضة، مف ثـ تحوؿ ما ىو حسي إلي المجرد، وبذلؾ تبتعد عف الفرد بالرغـ مف صدورىا عنو في 
لذلؾ نلبحظ في الأبيات قدرة عمى النفاذ مف الخاص إلى العاـ، وبتعبير آخر محاولة لرفع ( 25)البدء،

ى المجردات التي لا تقبؿ الجدؿ بوصفيا )كلبماً يوافؽ الحؽ(، دوف التخمي عف الدلالة إلى مستو 
 أحاسيس الشعر وأساليبو. 

ومف جانب ثاف نممس انعكاس )التجربة العريضة( في صوغ دلالة قد تكوف منافية لما اعتاده        
ي الحياة عمي نبض الناس وترسخ في أذىانيـ وبقي، مف ثـ، في حكـ المسممات، ويتبدى ذلؾ أولًا ف

الجراح، وجعؿ ذلؾ قدراً وضرورة ملبزمة، وىو ما يناقض ػػػ عمي المستوى السطحي ػػػ أبسط الأحاسيس 
الفطرية التي تقرف الجراح بالآلاـ، غير أف عمؽ الصورة ينبني ىنا عمي استبداؿ نبض )القمب( بنبض 

، مف ثـ، للئحساس والمشاعر التي بدونيا قد )الجراح(، لتغدو الجراح بذاتيا حياة أو سبباً فييا، ومصدراً 
يتحوؿ الإنساف إلي شيء آخر، وفي كؿ ذلؾ تتجاوب دلالات الاستعارة مع أعمؽ الدلالات الكامنة التي 

    (26)يعكسيا القرآف الكريـ في مثؿ: ).. ولولا دفع الله الناس بعضيـ ببعض لفسدت الأرض..(

فيي صور (  179)البقرة:(27)ص حياة يا أولي الألباب..(،وكذلؾ: )ولكـ في القصا(، 251)البقرة:
تستبطف أعماؽ الأشياء وتجسدىا لتكشؼ عف معانييا ورؤاىا الدالة، خاصة إذا أريد لمحياة أف تتجسد 

إلي تولد الحياة  بمعانييا الحقيقية، كذلؾ فإف )زحؼ الصباح( يومئ ػػػ عمى المستوى السطحي ػػػ 
عارة  تقمب الدلالة باستبدالاتيا إلى مستوى غير متوقع لمنظرة العجمى، فالصباح وانبعاثيا، غير أف الاست

يغدو )ىلبكاً( وليس حياة لمجلبد، سواء أكاف يعنى ذلؾ كشؼ ألاعيبو وزيفو، أـ مجيء التواقيف إلى 
 الحياة لإنياء دور الجلبد الذي يناقض الحياة والأحياء معاً .

ىذه الدلالات، التي توحي بيا كثافة الاستعارات، مف خلبؿ ويمكف، مف ثـ، إيجاز عمؽ        
الصورتيف معاّ: نبض الجراح ػػػ زحؼ الصباح، فكؿ منيما تنبض بالحركة والفاعمية، وتجسدانيما في 
أشياء محسوسة ليا قيمتيا الدلالية كذلؾ، وتكشؼ القافية الموحدة المسبوقة بحرؼ مد مع اختلبؼ باقي 

تلبؼ معاً، فأوليما يتبدى مف خلبؿ تماثميما في الفاعمية والقيمة )الإحياء ػػػػ الحروؼ عف اتفاؽ واخ
الإىلبؾ(، لأف كؿ منيما ضروري لمحياة بشروطيا الحقيقية، أما الاختلبؼ فيبرز مف خلبؿ النتيجة 

فيف المتولدة عنيما، وىو ما يشكؿ تقابلًب يعمؽ ىذه الاختلبؼ ليصؿ بو إلى درجة التناقض الكمي بيف طر 
 لا يربط بينيما غير فعميف متناقضيف )يحيا ػ ييمؾ( .
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وىكذا يتبدى فعؿ الآخرػػػ نصب الأسلبؾ ػػػ باىتاً وبلب قيمة حقيقية إزاء فعؿ الجراح ومجيء       
/الضحية، مع اليقيف المحتـ بعبثية ما يحاولو الطرؼ الأوؿ،  الصباح، لنغدو مع ذات الثنائية بيف المجرـ

 فعمو الواىف لحجب الحقيقة، وىو أمر يستدعي أشياء أخرى متجاوبة دلالياً أيضاً: رغـ تماديو في
 دموا !!ػػػػ        ىَ  1                     

 وما ىدموا سوى بيتٍ                                        
 ستَعمو سقفَوُ أيدي الطفولةِ والحجارة                                       

 جنوا !!سَ                                        
 قد أصبحتْ كؿُ السجوفِ                                        
 منارةً تُمو المنارة                                       
 تموا !!قَ                                        
 اذا إفْ غسَمْنا أرضَنا بدمائِناوم                                     
 فميقتموا !!                                    
 (28) أعراسُنا ارتفعتْ وقد نُمنا البشارة ...                                   

 ػػػػ       صمبتُ اليوَـ يا أمي 2                   
 يَسقونيوبالإسفنجِ                                   
 وطعُـ الممحِ في حَمْقي                                
 يُقربني ويُقصيني                                
 وظؿُ النوِـ يمحقُني                               
 وأخشى أفْ ينالوني                               
 وطانيواسمعُ صوتَ أ                               
 وراءَ السدِ يدعوني                               
 فارسُـ ألؼَ بستافٍ                                
 (29) اسمييا فمسطيف...                                

ومف الجمي تجاوب ىذه النصوص مع دلالات كثيرة تبدت فيما سبؽ، غير أنيا تضيؼ نماذج        
ي الدلالة وتطرحيا مف زوايا متعددة، مما يجعؿ منيا بنية دلالية رئيسية في شعر الأسرى، أخرى تنوع ف

رادة انساف يحب صياغة الحياة بشكؿ إيجابي، وآخر لا يممؾ  وىي تنبني عمى ذات التناقض بيف أفعاؿ وا 
مف تناقضيما، وىما موقفاف آنياف وواقعياف، بالرغـ  (30)إزاء ذلؾ غير اليدـ والقتؿ وحبؾ المؤامرات،
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وماثلبف في ذات المحظة، ومف خلبؿ ىذه الثنائية الرئيسية تتولد في النص باقي التناقضات، مما يقربو 
 مف التعبير الدرامي المبني أساساً عمى فكرة الصراع ..

وبذلؾ تتجاوب النصوص، أو بالأحرى تنجح في التعبير عف صراع واقعي بأساليب تشكيمية،        
ابتداء مف خلبؿ أفعاؿ متدفقة ومحمومة تكشؼ عف سموؾ الآخر: )ىدموا !!، سجنوا !!، ويتولد ذلؾ 

قتموا !!(، وفي النص الثاني: )صمبت، بالإسفنج يسقوني، ينالوني(، لذلؾ نلبحظ إضافة وسائؿ جديدة 
غ لمرصاص والسياط والأسلبؾ تتمثؿ في اليدـ والسقيا بالإسفنج، غير أف الصراع يبرز مف خلبؿ إفرا

قيمة ىذه الأفعاؿ بأدوات مناقضة ليا، ويتجمى ذلؾ بداية في علبمات التعجب التي تعقب ىذه الأفعاؿ، 
مما يومئ إلى حضور نسؽ فكري خاص بالمتكمـ يناقض بو كمياً ما ىو قائـ، ويشير بمستوى آخر إلى 

الأساليب قسوة  المقت، أو السخرية مف الطرؼ المناقض، وعندما ندرؾ أف ىذا الموقؼ يتعمؽ بأكثر
واستباحة للئنساف )اليدـ والسجف والقتؿ والصمب..(، فإف ذلؾ يعتبر ذروة التنامي في الدلالات التي 
لاحظنا كثرتيا في النصوص السابقة، وتومئ ليس فقط إلى وىف أقسى الأساليب التي تصيغيا كؼ 

إيماء إلى ىذا الموقؼ: ىدموا، وما شيطاف، بؿ كذلؾ إلى السخرية منيا، مف ثـ تأتى التعقيبات المتوالية 
ىدموا غير بيت وسيبنى، سجنوا، لا ضير فالسجوف غدت منارات ييتدى بو الآخروف والباحثوف عف 

 نطير أرضنا بدمائنا...أف   اليقيف، قتموا، وما العجب في 
طؼ واحدة راكميا بأداة عأما النص الثاني، فتتحوؿ فيو الجمؿ التي تعدد وسائؿ الترىيب، وتُ        

)الواو( إلى نقيض كامؿ ليا، فبدلًا مف الصمب وطعـ الممح وظؿ النوـ والخشية، نغدو فجأة، وعمى غير 
ما ىو متوقع، مع رسـ )ألؼ بستاف ػػػ فمسطيف(، وىي ذات النياية التي يعكسيا النص الأوؿ تعقيباً عمي 

رة(، وكؿ مف )الأعراس( و)البشارة( و ذات الأفعاؿ المتوشحة بالقتؿ: )أعراسنا ارتفعت وقد نمنا البشا
)فمسطيف( مف الكممات الدالة التي تتجاوز معانييا القريبة، إذ إنيا تتعمؽ بسياؽ اجتماعي وديني مييمف، 

، وىو (31)ويحتكـ إليو الشعراء والمخاطبوف معاً، فسقوط الشييد يحمؿ عند أبناء الشعب الفمسطيني فرحاً 
بؿ إنيـ يمنحوف حياة  (32)بالنص القرآني الذي ينفي حقيقة موت الشيداء، ذاتو ما يعكس وعياً أو تأثراً 

أخرى مستأنفة، وىذه ىي )البشارة( التي عمى أساسيا تقاـ )الأفراح(، ويستطاب مف أجميا غسؿ)الأرض( 
بالدماء، فضلّب عف إيماء لفظ )البشارة( إلى سياؽ ديني مسيحي متجاوب مع ذات الدلالة، إذ يتعمؽ 

إيماء ( 33)ػ )يوحنا المعمداف( الذى كاف يكرز في البرية ببشارة الممكوت،ـــ )يحيى( ػػػػ عميو السلبـ بالنبي
إلى قرب قدوـ )المسيح( ػػػػ عميو السلبـ ػػػػ ليريح الأرض مما أصابيا مف لأواء العناد والدجؿ، واستسياؿ 

 الخروج عمى مشيئة السماء ...
 فضاء الروح وعتمة الخلاء :      



مقاربة بنائية ودلالية - القيم الإنسانية والجمالية في شعر الأسرى  

002 

تتيح لنا الدراسة السابقة، التي لاحظنا خلبليا دلالات موزعة ومنتشرة بتفاصيؿ كثيرة، وبطرؽ بنائية       
متعددة، أف ننظر إلييا نظرة كمية لمعرفة مكوناتيا الرئيسية، واستنباط أبرز ملبمحيا الدالة في شعر 

ما ظير في ثنايا البحث، إنما تحمؿ الأسرى، وأوؿ ما يتبدى في ذلؾ أف الدلالات الكثيرة والمتشعبة، م
في حقيقتيا روحاً تكره الظمـ وتنشد الحرية، وتجد في ىذا الفضاء الأثير لمنفس ما تتضاءؿ إزاءه آلاـ 
الجسد وما يستبد بو مف نوازع وحاجات، وينبني ذلؾ أساساً عمى موقؼ ورؤية لـ تتبدؿ مظاىرىما 

نماذج عديدة تجسد ذلؾ بشكؿ معمؽ وثري، غير أف ومعطياتيما في النصوص الشعرية، وقد لاحظنا 
الدلالة الموازية، أو المنبثقة مف ىذا الموقؼ، تقود إلى فيـ أفضؿ لتمؾ الشخصية التي تحيا في فضاء 
رحب ػػػػ رغـ المعتقؿ ػػػػ وتجد، مف ثـ، قناعاتيا واحتياجاتيا وتحققيما في الواقع، والموقؼ ذاتو يؤدى إلى 

يعيش في القير والسجف رغـ ما يبدو مف مظاىر قد توحى بغير ذلؾ، مف ثـ تتبدى تشكيؿ صورة لآخر 
 :لكلب الطرفيفحقائؽ جديدة ماثمة تناقض ظواىر الأشياء 

 ػػػػ          ستبقيف واحةَ حبٍ وزعترْ 1                     
 وتبقيف عشقاّ، وشوقاّ، و خنجرْ                                         

 وتبقيف روحاً ليذا الخلبء                                        
 وتبقيف نفحةّ                                          
 ونفحةُ في الميؿِ قطرةُ ضوءٍ                                         
 بأشداؽِ مقبرةٍ مُعتمة                                       

 وفي الصبحِ عاصمةٌ لمحياة                                       
 تعممت الففَ نفحة                                       
 وأوؿُ ما أتقَنتوُ                                        
 عمى الأفؽِ خطتْ إشاراتِ نصرٍ                                        

 (34)وزىرةَ برٍ / وقيداّ تكسر...                                        
 ػ          مستوطنةٌ فاخرةٌ كالغَربِ  2                        

 وتفخرُ بأماكفَ لمنزىةِ للبستجما ِـ                                      
 ناـالشمسُ تسفعُ، والصدؼُ البحريُ/ ي                                      
 ونفاخرُ بالقوةِ صادَرنا وطفَ الغير                                      
 كؿُ الأشياءِ نُريد،،                                      
 ونطمحُ حتى في وطفِ الطير                                     
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 الرمؿَ  حاصرنا البحرَ وصادرنا                                     
 ... لا داعي لمخوؼِ مف الخوؼِ القسري                                 

 الخوؼُ ىناؾ جميؿٌ                                      
 ...سنقيـ مصانعَ للؤسلبؾِ الشائكة                                 

 ؾَ الأرضُ ىناؾ تحبُ الأسلب                                    
 ػ ما أجمؿَ صيدُ الأسماؾِ                                   

 الفندؽُ يزْخُر بالأحلبِـ العبثيةْ                                     
 بالمحظاتِ اليمجيةْ                                      
 الأمفِ برجاؿِ الشرطةِ والجيشِ/ وحرسِ                                      

 ػ.. مف لا يعمـ كيؼ الموت                                  
 ( 35)ىناؾ يشعر بالدفف...                                       

والواقع أف جوىر دلالات ىذه النصوص ػػػػ ومنيا ىذا الجزء مف البحث الذى يأخذ طابع          
متنوعة فيما سبؽ، وما تضيفو يتمثؿ في إماطة المثاـ عف كنو الإجماؿ ػػػػ قد لاحظناىا تتردد بأشكاؿ 

وتجسدىا نصياً ألفاظ موحية وصور كثيرة معبرة، وجوىر المواقؼ والمظاىر المنعكسة في الوجداف، 
ويتبدى الأسير حراً  يتحوؿ السجف إلى واحة حب وحياة وأحلبـ، وبيذه الوسائؿ والدلالات الموازية ليا

ء الحياة ويسر بيا، فالحب والعشؽ والشوؽ والضوء والصبح والفف... كميا أشياء أشيا بكؿ ذلؾويممؾ 
ماثمة في حياتو وفي الواقع اليومي، وربما يفتقدىا، أو يفتقد الإحساس بيا، الكثيروف ممف يتراءى لمعيف 

ىا، أـ أنيـ أحرار طمقاء، مف ثـ يتحوؿ السجف إلى حياة قائمة بذاتيا، سواء مف حيث مفرداتيا ومظاىر 
مف حيث القناعات التي يحب الإنساف أف يحيا بيا، إذ بدوف ذلؾ قد تتحوؿ الحياة إلى مجرد أشياء 
مكرورة خالية مف الروح ومف السعادة معاً، بمعنى أنيا تغدو سجناً حقيقياً بشكؿ مختمؼ، مما يستحضر 

يقي بالأشياء أو بالحياة، بالضرورة الطرؼ المقابؿ الذى يعيش ىذا الواقع متجرداً مف الإحساس الحق
والنص الثاني يستطرد في وصؼ ىذه الحالة بطريقة مميزة، إذ نلبحظ فيو جنوحاً إلى التعبير القصصي، 
مما يمنح المتكمـ مساحة كافية مف موضوعو تتيح لو تفحصو واكتشاؼ دلالاتو الخفية بشكؿ أعمؽ، وينـ 

متكمـ تماماً عف النص، ويتـ استخداـ ضمير ذلؾ عف إيحاء مقصود بالموضوعية، حيث يغيب ضمير ال
الغائبيف بدلًا منو لتحقيؽ أكبر قدر مف الموضوعية والحياد، ويعنى ذلؾ أف الآخر ىو مف يقص عف 
نفسو، ويكرر النص بشكؿ متعمد ولافت صيغة الفعؿ المضارع للئيماء إلى حدث آني مييمف عمى 

 ة...الآخر، ومف أجمو ينشر إعلبناً )قصة( عف مستوطن
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عند ذاؾ تتبدى الأشياء عمى حقيقتيا، ويتبدى الطرؼ الآخر عمى حقيقتو كذلؾ، فكؿ ما يمجأ         
إليو ىو محض تزييؼ يتستر بالدعاوى والمساحيؽ التي يسيؿ إزالتيا، فالمستوطنة، وىي مف الكممات 

نما تخفي خوفاً وىمعاً وطمعاً يتدثر الدالة والرامزة عند الشعب الفمسطيني ػػػػ وكياف الآخر كمو مستوطنة ػػػػ إ
بالقوة فحسب )ونفاخر بالقوة صادرنا وطف الغير( بشمسو ورممو ونخيمو وشواطئو... ثـ تأتي الإيماءات 
التي يبقييا النص عمى لساف الآخرػػػ امعاناً في الحياد والموضوعية ػػػ لتكشؼ حقائؽ أخرى ماثمة: )سنقيـ 

لأرض ىناؾ تحب الأسلبؾ(، وذلؾ ما يومئ، مف بيف أشياء كثيرة، إلى ػ اػػػػمصانع للؤسلبؾ الشائكة 
 الخوؼ واليمع بشكؿ يقربنا مف نفسية المص الذى تتناوشو الظنوف ميما افتعؿ مف مواقؼ...

وبالرغـ مف محاولة الآخر مداراة أو ستر ىذا الإحساس بحياة خاوية ومبتذلة )الفندؽ يزخر        
حظات اليمجية(، فإف وجود )رجاؿ الشرطة والجيش، وحرس الأمف( يبقى ىو بالأحلبـ العبثية، بالم

بكؿ ظلبليا  بمفظة )الدفف( جسيدىاقعية ونفسية، يمجأ النص إلى تالحقيقة الماثمة والمعبرة عف حالة وا
بالرغـ مف الأفؽ الفسيح والدعاية  أو الموت الفعمي في الحياة الحقيقي، ومعانييا الدالة عمي الموت

 اوية...الخ
 :قيقة أخرى أكثر سمواً وذات دلالةتحاوؿ النصوص مواجيتو بحوفساد القيـ ىذا الزيؼ والادعاء      

 أنا صيحةُ العدؿِ في ردىاتِ الغزاة                                      
 سأَبقى بِرغِْـ الجراحاتِ أُقاتِؿْ                                     

 وأنيضُ في الأسرِ                                     
 لا تتمكفُ مني السلبسِؿُ                                     
 أنا صيحةُ العدؿِ                                     
 لا تستطيعُ اقتحامي الزلازؿُ                                     
 ثبتُ في الأرضِ زيتونَياأُ                                      
 والبطاحِ التي غمَرتيا السنابؿُ                                      
 وأطمؽُ في الفموات الجداوؿَ                                     
 أنا صيحة العدؿِ، حتى تعودَ                                      
 الطيرُ لوكَناتِيا                                     
 (36) وتعودُ القبائؿُ...                                        

ففضلّب عما يثيره النص مف دلالات متجاوبة، حيث الثبات الذى لا تزحزحو أقسى الأشياء:        
مف قيمة عميا )الجراح ػػػػ السلبسؿ ػػػػ الزلازؿ..(، وحيث الحياة بمعانييا الحقيقية، فإف كؿ ذلؾ يتولد 
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فبإزاء سرقة كؿ الأشياء، واحاطتيا بالأسلبؾ ووسائؿ الدمار لمحفاظ عمييا في يد  (37)وسامية: العدؿ،
السارؽ، فإف القيمة التي تباركيا السماء تتمثؿ في ضرورة عودة الأشياء إلى أصحابيا، ومعاقبة المص 

ثيرة مف النص، فبالإضافة لما تثيره مف في آف، لذلؾ نلبحظ تكرار جممة )أنا صيحة العدؿ( في أجزاء ك
الية، مما يومئ إلى ايحاءات تتعمؽ بضرورات السماء والأرض، فإف تكرارىا يقربنا مف الأجواء الابتي

في حالة نفسية وروحية طاغية، تتجاوب مع القرب مف الأدياف، لتخمؽ بكؿ ذلؾ الأساس  كمياستغراؽ 
ضى والفرح بما قة في منح المتكمـ ذاؾ الإحساس بالر الوجداني لمنص، وتتجاوب مع النصوص الساب

الحياة بكؿ معانييا التي تظمميا ألفاظ الزيتوف والسنابؿ والجداوؿ وعودة  البحث عفيصنع، ومف ثـ 
 الطيور و القبائؿ...

وىكذا تتبدى في كافة النصوص سمات عميقة وحقيقية لطرفيف، أحدىما يعيش حياة مميئة بكؿ ما        
بأماف نفسي وجسدي بالرغـ مف الظاىر الذى يخالؼ  ، مف ثـ،ؿ وفاعؿ وساـ في الحياة، ويحياىو جمي

المخالفة  السطحية ذلؾ، وآخر يعيش في رعب وخوؼ يدفعانو لأف يبقى )مدفوناً( بالرغـ مف المظاىر
 لذلؾ أيضاً.

ى تنبني عمية الدلالات الكثيرة وىذا النسؽ الدلالي يمثؿ ػػػػ فيما أرى ػػػػ الأساس الشعوري والفكري الذ   
نسجـ التي لاحظناىا في نصوص ىذا البحث، كما أنيا تكشؼ بذات الوقت عف معاف إنسانية عميقة، ت

 ومع أعراؼ أىؿ الأرض في آف واحد .   في إنسانيتيا مع سنف السماء
 

 خلاصة البحث
وىو في جوىرة يعكس جزءاً مف ػػػ حاوؿ الباحث أف يتعرؼ عمي أبرز البني الدالة في شعر الأسرى،  1

 الحياة واليموـ الفمسطينية المعاصرة.
ػػػ  وسائؿ التعبير تجنح إلي البساطة والوضوح، مع الاعتماد بشكؿ أساسي عمي الألفاظ الموحية  2

والصور الفنية والتكرار، وكثير مف الوسائؿ الأخرى الشائعة في الشعر العربي المعاصر تبدو نادرة، 
لتراث بكافة مصادره ورموزه وشخصياتو، فضلًب عف تقنيات الحوار، والمفارقات، مثؿ توظيؼ ا

والثنائيات الضدية، والتمثيؿ الكنائي، والبناء الدرامي، وتقنيات المسرح، وكذلؾ القصائد الطويمة 
يبدو مبرراً ومفيوماً في ظؿ  وىو أمر ،المقسمة إلي أجزاء قد لا تنمو يشكؿ رأسي... وغير ذلؾ

 بة المعاشة .التجر 
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ػػػ كثير مف شعر الأسري غير مطبوع في دواويف، بؿ أغمبو عبارة عف مخطوطات مصورة يتناقميا  3
تضميا كتب تيتـ بيذا الموف مف الأدب، ومف الواجب الالتفات إلي ىذا  تفرقةيتموف، أو نماذج مالم

 الجانب حفاظاً عمي الذاكرة والوعي الفمسطيني.
نسانية، كما أنو يكشؼ عف ػػػ مف الميـ تعريؼ ا 4 لنشء بيذا الأدب، فيو يحمؿ قيماً وطنية وقومية وا 

 .  شرائحو فمسطيني بكافةتجربة حياتية معاشة تشغؿ الشعب ال
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 : البحث هوامش
(:المنيج البنيوي 1977) ػػ أقصد المنيج البنيوي التكويني، انظر عمي سبيؿ المثاؿ: خشفة، محمد نديـ،1

، تأصيؿ النص، مركز الإنماء الحضاري ػػػػ حمب، طبعة أولي. والواقع أف لدي لوسياف جولدماف
ني أقتصر ممتد، وتضمو مراجع ومصادر متعددة، غير أنكبير و البحث يتكئ عمي مياد معرفي 

 . ما لو علبقة مباشرة  بالبحث فحسب عمي اثبات
رفيؽ السالمي يسقي غابة البرتقاؿ، ديواف:  سارية الجبؿ... قصيدة: يا :(2000)الغرباوي، محمود، ػػػػػػ 2

. وكممة )سيؼ( ىكذا في الأصؿ ربما 49ػػػ 48سمسمة ابداع المعتقميف، غزة، طبعة أولي، ص: 
 لضرورة القافية.

ىو التردد الدائب بيف التراثي والمعاصر بحيث يساوؽ أحدىما الآخر ويفسره. بتوسع انظر: أحمد، ػػػػ 3
 .33(،ص1982، يناير)29عاصرة، مجمة الشعر، عددمحمد فتوح، القصيدة العربية الم

 . 33، ص: (: جماليات القصيدة المعاصرة، دار المعارؼ ػػػ القاىرة1982ػػػػ لممزيد انظر: وادي، طو)4
   .384، ط أولي،صرةالقاى(: نظرية البنائية في النقد الأدبي، مكتبة الأنجموػػػ 1978ضؿ، صلبح)ف ػػ 5
 المفظة بسياؽ آخر تتجاوز فيو معناىا المغوي، وقد فصمت ذلؾ أثناء التحميؿ، ػػػػػػ أعني بذلؾ ارتباط6
(: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار 1978أحمد، محمد فتوح )ػػػػػ لمتوسع في ذلؾ انظر: 7

 المعارؼ ػػػػ القاىرة، ط ثانية .
 . 80، ص الأربعيف، ديواف سابؽ الإكميؿ ر مثلًب: الغرباوي، محمود،ػػػػ انظ 8
، جمعية الأسرى والمحرريف(، 2000سيرة في فمسطيف)ػػػػ دوما، خميؿ، قصيدة، كتاب: منابع الحركة الأ 9

 ، وىو كتاب يضـ الكثير مف القصائد المتنوعة لشعراء كثيريف.   190ص:
دس، ط قعنواف، منشورات البيادرػػػ ال(: أياـ منسية خمؼ القضباف، نفس ال 1983أبو لبف، محمد)ػػػػ  10

 . 62ػػػ61أولي، ص 
أسموبية  حالة نفسية مييمنة، فضؿ، صلبح، ظواىر ػػػػػ ىو تكرار صيغة لغوية يوحي باستغراؽ في 11

 . 63في شعر شوقي، فصوؿ، المجمد الرابع، العدد الأوؿ، ص
 . 178ص: أعراس الدماء، مرجع سابؽ،  محمود، ػػػػ الغرباوي، 12
 . 43سو، ص: نف ػػػػػ 13
د بمفظ )الشاعر( ىنا كؿ مف كتب شعراً داخؿ المعتقلبت، فقد أشرت إلي أف البحث ينظر إلي ػ أقصػػػ 14

 نصاً واحداً متكاملًب . صفو و بالأسري  شعر
 .21ػػػػػ الغرباوي، محمود، وطني قصيدتي، مرجع سابؽ، ص: 15
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ابداع المعتقميف،  سمةسم (: تاريخ جديد، ديواف: أعمؽ في ليمؾ الميمؾ،1998ػػػػػ الحنفي، معاذ) 16
 .64ػػػػػ62ط أولي، ص:منشورات اتحاد الكتاب الفمسطينييف ػػػػ غزة، 

(: لماذا الشعر، ديواف: الضوء والأثر، رابطة الكتاب الفمسطينييف ػػػ غزة، ط 2012ػػػػ عصافرة، عمي) 17
 .3أولي، ص: 

 .189مود، أعراس الدماء، مرجع سابؽ، ص: ػػػػػ الغرباوي، مح 18
قدس، (: طفؿ الحجارة، ديواف: أوراؽ محررة، اتحاد الكتاب الفمسطينييف ػػػ ال1990ػػػػ الحنفي، معاذ) 19

 .70ط أولي، ص: 
 .14انجيؿ مرقس: صة كاممة في )الكتاب المقدس(، ػػػػانظر الق 20
 .184، أدب الحركة الأسيرة، مرجع سابؽ، ص: ػػػػ بوزو، جواد، ذكريات سجيف 21
حاد الكتاب ر، ديواف: المجد ينحني أمامكـ، ات(: تحولات الميؿ والنيا1989د الناصر)ػػػ صالح، عب 22

 .165ػ القدس، ص: الفمسطينييف ػػػ
 .63)بدوف(، ىدية الزنزانة، ديواف: الأسري أولًا )بدوف دار نشر(، ص ػػػػ سعيد، خالد 23
 .106: ػػػػػ صالح، عبد الناصر، الميلبد، مرجع سابؽ، ص 24
يؿ كؿ كلبـ وافؽ الحؽ فيو حكمة... لممزيد انظر: ـ مع العمؿ )...( وقالحكمة في المغة ىي )العمػػػػ  25

 .69 ، ص:(: كتاب التعريفات، مكتبة لبناف ػػػ بيروت1969الجرجاني )
 ػػػػػ وىي آية تدؿ عمي الشموؿ، حيث تدافع الأمـ والشعوب . 26
 لحياة.مف ضرورات ا ىماؿ حالة، وكمتالك ػػػ وىي آية تدؿ عمي التخصيص، حيث القصاص 27
 .22: (: فضاء الأغنيات، نفس العنواف، دار الكتاب المقدس، ط أولي، ص1989ػػػ طو، المتوكؿ) 28
 .189الحركة الأسيرة، مرجع سابؽ، ص:  ػػػػػ دوما، خميؿ، الصمب، أدب 29
(: السجف في الشعر 2003ػػػػ لمتوسع في ىذه المعاني ونماذج كثيرة انظر: أبو شمالة، فايز) 30

 وما بعدىا . 387سطيني، جزآف، المؤسسة الفمسطينية للئرشاد ػػػػ راـ الله، ط أولي، ص: الفم
 المقاءصعدي/ حيف عراس الدماء/ تأبى البكاء/ فمتأ ػػػػػ في سياؽ مشابو يقوؿ )الغرباوي(: أماه/ 31

 .188بجثتي/ قمـ الخمود. أعراس الدماء، مرجع سابؽ، ص: 
ػػػػ انظر قولو تعالي: )ولا تحسبف الذيف قتموا في سبيؿ الله أمواتا، بؿ أحياء عند ربيـ يرزقوف ..(، آؿ ػ 32

 .169عمراف: آية 
 1ػػػ  3الكتاب المقدس، إنجيؿ متي ػػػػػػ  33
 وما بعدىا . 77 :سابؽ، ص مرجعالغرباوي، محمود، شقائؽ تنبت في سجف نفحة، ػػػ  34
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 . 43ػػػػػػ 42: مستوطنة فاخرة، مرجع سابؽ، ص ػػػػػ الحنفي، معاذ،35
(: خارطة لمفرح، ديواف: نشيد البحر، دار النورس ػػػػ القدس، ط أولي، 1991ػػػػ صالح، عبد الناصر)36

 .17: ص
 حيؿ/ ولكنو العدؿ/ ىؿ يرث الأرض إلا بنوىا...لا أطمب المستػػػػ يذكرنا ذلؾ بقوؿ)أمؿ دنقؿ(: ...و 37

ماؿ الكاممة، مكتبة مدبولي ػػػػ القاىرة، ط أولي. (: الأع1984): لا تصالحباسـ ديوافالقصيدة وال
وأعد لممدينة/ لؤلؤة العدؿ/ لؤلؤة المستحيؿ الفريدة...  وكذلؾ قوؿ )أحمد عبد المعطي حجازي(:

دار العودة ػػػػػ بيروت، ط (، الأعماؿ الكاممة، 1982ؿ)معمر الجميباسـ : مرثية ل ديوافالقصيدة و ال
 .547ثالثة، ص:

 : ومصادره البحث مراجع
لفمسطينية (: السجف في الشعر الفمسطيني، جزآف، ط أولى، المؤسسة ا2003ػػ أبو شمالة، فايز )1

 .للئرشاد ػػػ راـ الله 
 (: أياـ منسية خمؼ القضباف، ط أولى، منشورات البيادر ػػ القدس .1983ػػػ أبو لبف، محمد )2
 (: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ط ثانية، دار المعارؼ ػػ القاىرة . 1978ػػػ أحمد، محمد فتوح )3
 (، يناير.29(: القصيدة العربية المعاصرة، مجمة الشعر ػػػ القاىرة، عدد)1982ػػػ أحمد، محمد فتوح )4
 (: موسيقى الشعر، ط رابعة، مكتبة الأنجمو ػػػ القاىرة .1972ػػػ أنيس، ابراىيـ )5
 ، الييئة العامة لمكتاب ػػػ القاىرة .(: المغة العربية معناىا ومبناىا، ط أولى1973تماـ ) ػػػ حساف،6
 (: أعمؽ في ليمؾ الميمؾ، ط أولى، أتحاد الكتاب الفمسطينييف ػػ غزة .1998ػػػ الحنفي، معاذ )7
 س .(: أوراؽ محررة، ط أولى، أتحاد الكتاب الفمسطينييف ػػػ القد1990ػػػ الحنفي، معاذ )8
(: المنيج البنيوي لدى لوسياف جولدماف، تأصيؿ النص، ط أولى، مركز 1977خشفة، محمد نديـ )ػػ 9

 الإنماء الحضاري ػػػ حمب .
(: الشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو، ت محمد الشوش، ط أولى، مكتبة منيمنة ػػ 1961ػػػ درو، اليزابيث )ػػ10

 بيروت . 
 ( أكتوبر.10، عدد )ء في قصيدة الخيوؿ، مجمة ابداع ػػ القاىرة(: الرمز والبنا1983درويش، أحمد )ػ 11
فصوؿ ػػ القاىرة،  الناقد الأدبي، ت فؤاد كامؿ، مجمةالمؤرخ والنص و  (:1983ػػػ دوجلبس، آلاف )12

  4، مجمد 1عدد
 سعيد، خالد )بدوف(: الأسرى أولًا، )بدوف دار نشر أو تاريخ( .ػػػ 13
 (: المجد ينحني أمامكـ، ط أولى، اتحاد الكتاب الفمسطينييف ػػػ القدس .1989ػػػ صالح، عبد الناصر )14
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 دار النورس ػػػػ القدس . (: نشيد البحر، ط أولى،1991ػػػ صالح، عبد الناصر )15
 دار الكتاب المقدس . (: فضاء الأغنيات، ط أولى، 1989ػػػ طو، المتوكؿ )16
ر العربي الحديث، ط ثانية، الييئة العامة لمكتاب ػػ (: قراءات في الشع1998ػػػ عثماف، اعتداؿ )17

 القاىرة .
 .لييئة العامة لمكتاب ػػػ القاىرة(: المغة والدلالة في الشعر، ط أولى، ا1976ػػ عزت، عمي )18
 (: الضوء والأثر، ط أولى، رابطة الكتاب الفمسطينييف ػػػ غزة .2012ػػ عصافرة، عمي )19
 الصورة الفنية، ط ثانية، دار التنوير ػػػػ القاىرة . (:1983ػػػ عصفور، جابر )20
 . 2، مجمد 2(: الأسموبية الحديثة، مجمة فصوؿ ػػ القاىرة، عدد1981ػػػ عياد، شكري )21
 (: رفيؽ السالمي يسقى غابة البرتقاؿ، ط أولى، ابداع المعتقميف ػػ غزة.2000ػػػ الغرباوي، محمود )22
 البنائية في النقد الأدبي، ط أولى، مكتبة الأنجمو ػػػ القاىرة . (، نظرية1978ػػ فضؿ، صلبح )23
 (: جماليات القصيدة المعاصرة، ط أولى، دار المعارؼ ػػ القاىرة .1982ػػ وادي، طو )24
 (: لغة الشعر العربي الحديث، ط ثانية، دار المعارؼ ػػ القاىرة .1983ػػػ الورقي، السعيد )25
 


