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 الملخص:
للكاتوو) حأحموود أ ووو  ,يوو "الجووذوث اللال"يهدف هذا البحث إلى الكشف عن توظيف الموووثوفي ر ثوايوو  

: الأمثووال أهمّهووا عوودّ ،مظوواهر تراثيووّ   ثتقاء  فنيّ  النّصّ، وذلك عبر تنوواوللتّوظيف ر الا(، وأثر هذا اصبيح
لبيّ ، واللّبووا  وا لبيّ ، واللوواداا والتّقاليوود، لأدواا الشوولبيّ ،والتّلبيووراا الشووّ والأغوواني  والحكايوو  الشووّ

 .الشلبي الرامز المكان وأخيراً والشخصيّ ، والأهازيج،
قرائيّ التّحليليّ للإجا   عن أسئلته المتمثّل   كيفيووّ  توظيووف هووذا المنهج الاست وقد عمد البحث إلى

التفلّت من إغراء الموثوفي  صفته مخزوناً ر اللاوعي؟ وإلى ومدى وعي الكات) ر  المتنوّع،الزخم التراثي 
 خصوصوويّ   هووذا ؟ وهوول ّووكّل لنف ووهه  هووذا الموووثوفي اًنويووي ودلاليوويأي حدٍّ استطاع الكات) أن يثووري نصووّ 

لا يتوقووف   ووالموثوفي،" ذو اثتبوواو واع أنّ الروائي "أحمد أ و صبيحالتوظيف؟ وقد توصّلت نتيج  البحث إلى 
توور ب  ووين  مله  صفته حال  اًكريّ  استمراثيّ ، نخراووإنّما يلمد إلى تأويله والإ ،جاهزل) ه  قاعند توظيف

التواصل مع الموثوفي   ضع المتلّقي ر حال  منوي  ، رؤيتههض  وين  ،النصوثااًداً غزيراً  يثري    حاضر،والالماضي  
 .والان جام مله
" لم ي بق  أن دث  دثاسوو  واي  "الجذوث اللالي ثوفي ر ثنّ توظيف الموإالباحث ، اً  اطّلاعور حدود 

 .ر  ر  لض المقالاا الإلكترونيّ وااًي  م تقلّ ، وإنما كانت إّاثاا موجز  عا 
 

 .الجذور العالية  رواية،  بي،الشع  الموروث،   كلمات مفتاحية:    

Implementing the Traditional Heritage for the Novel of 

“Ascended Roots“ by the Writer Ahmad Abo Sbeih 

Abstract: 

The aim of this research is to investigate the implementation process of the heritage in the novel of “ascended 

roots”  for the author “Ahmad Sbeih” and the impact of that process on the artistical accretion of the text  by 

discussing several aspects of the novel, such as folk aphorism &tools, type of wear, traditions, folk tales, 

traditional songs, character  and finally the place. 

The research is focused on the analytical method to elaborate the implementation method of the plentiful 

diversified heritage and the awareness of the author when skipping the temptation of the heritage knowing that 

it’s considered as presumed reservoir of knowledge in the subconscious mind , this also brings out few 

question on the table; on how much the author had been able to enrich the text with that heritage both 

artistically and indicatively and whether was he able to shape out sort of particularity with that 

implementation. 

Eventually, it had been concluded that the author “Ahmad Sbaih”  is perceptively connected to the heritage that 

doesn’t only implement the heritage in molded shape, but  also interacts with it as intellectual progressive state 

of mind which connects between the past and the present as well as considering it as plentiful resource that 

enriches the text, clarifies it’s futuristic vision, satisfies it’s narration and gets the reader in state of interaction 

and harmony. 

As conclusion, the implementation of the heritage in the novel of “ascended roots” had never independently or 

completely studied. Never the less,  there had only been few brief and transient discussions in website articles. 

 

Keywords: Inherited, Popular, a Novel, Ascended Roots. 
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 :تقديم
 : لغةً واصطلاحاً الموروث
لسان  ،وجاء في 1قلبت الواو ألفا مكسورة لكسرة الواو" : "أرث أصله من الميراث،: جاء في تاج العروسالموروث )لغة(        
. ويقول المعجم الوسيط في )ورث( أيضاً : ")ورِثَ(   2ورثا وورثا إذا مات مورّثك ؛فصار ميراثه لك" رثهأ :"ورثت فلانا مالا العرب

وغيره, وورِث . فلاناً المال, ومنه , وعنه )يرِثُه( وِرْثاً , ووَرْثاً, وإرْثاً, ورِثة , ووِراثة : صار إليه ماله بعد موته. ويقال: ورِث المجدَ 
 .3نه . فهو وارِث .)ج( ورَثةٌ , ووُرّاث" ثه عورِ  :أباه ماله ومجده

من المتوفّى لأقاربه  –أو كل ما هو مادّيّ  -يتبيّن من المعنى المعجميّ أنّ دلالة "ورث "هي دلالة ماديّة تفيد انتقال المال        
ما شابه ذلك, وقد وردت في كثير من د, و اعتق, ودلالة معنوية تفيد الصفات, والفكر, والإالمستحقّين الإرث ممّن هم على قيد الحياة 

 على لسان سيّدنا زكريّا عليه السّلام : " فهب لي من لدنك وليّا،الشعر العربي, وفي غير آية من القرأن الكريم كقول الله تعالى 
لم ومن آل يعقوب النبوّة الع هأبيالمفسّرين أنّ الوراثة هنا معنويّة ، يرث من  أغلب، حيث رجّح 4يرثني ويرث من آل يعقوب النّبوّة " 

5. 

، هو موروث باق وغير مادية ماديّة  تركاتكلّ ما تركه السّلف من و نّ دلالة "ورث " تشمل الماديّ والمعنويّ ، فإ  وعلى هذا,      
 عبر الأجيال المتعاقبة ، وجزء لا ينفصل عن واقع الحياة المعاصرة . 

على الممارسات العمليّة والقوليّة والاحتفاليّة للشّعب بصورتها التّلقائيّة الجمعيّة ، يطلق  صطلحفهو " م اصطلاحاً أمّا الموروث       
فهي إذا تيّار الحياة الثّقافيّة الشعبيّة المتدفّق والمستمرّ ، يضاف إليه باستمرار مكتسبات جديدة ، وخبرات تضاف إلى الموروث 

,  ومشكّلًا هويّةً عربية إسلامية ترسّخ الوجود القومي  6ي الوجود والحياة "رّا فممست المتبقّي فتثريه ، وتتطوّر فيه، ممّا يجعله
ما تراكم خلال الأزمنة من تقاليد وعادات وتجارب، وخبرات الحضاري بين الأمم ؛ لثرائه بمعارف جمعية , وقيم إنسانيّة, وخلاصة "

ة, وتأويلات متعددة تقود لمعان جديدة من شأنها أن توضح  متنوع لات؛ وهو ما حدا به لأن يكون خصباً يفجّر دلا7وعلوم "  وفنون،
 نظرة الكاتب الخاصة لما حوله . 

التركة  ؛ لأنه ", توثّق العرى بين الماضي والحاضرغنيّة يمثّل توظيف الموروث في الأعمال الأدبية الحديثة عمليّة إبداعيّة
, ولتحويله عبر علاقة أدبيّة تناصيّة, وذلك عنى, قابلًا للتطوّرأو م ةماد الجماعة من الماضي الفكرية والروحية التي تتوارثها

، تنهض بحمل أبعاد الواقع، وتمنح العمل الأدبي فنيّة وخصوصية، حيث تعمل على إنتاج طاقات دلاليّة 8" برؤية عصريّةبتوظيفه 
دنا إلى المصطلح النّقديّ الحديث ا يقو مهذا . ولعلّ اعل والاندماج مع النّصوص الأخرى جديدة للنّصّ، وتمنحه فرصة التّف

 
 . 652, ص 1885, 1, دار صادر , بيروت , ط1ى, تاج العروس , م. الزبيدي , السيد , محمد مرتض 1
 مادة ورث. 2003,  1العلمية , بيروت , ط ر الكتب. ابن منظور , جمال الدين محمد بن مكرم, لسان العرب , دا 2
 .1024والنشر والتوزيع , القاهرة , ص , المكتبة الاسلامية للطباعة 1. مصطفى , ابراهيم , وآخرون , المعجم الوسيط, مجمع اللغة العربية , ج 3
 .  6القرآن الكريم . سورة مريم , آية .  4
 .172/ 91, لتفسير . ابن الجوزي, زاد المسير في عالم ا 5
 . 20, ص 1988. خورشيد , فاروق , السيرة الشعبية العربية, المكتبة الثقافية , مصر,  6
 .18. صدمشق د.ط.  , منشورات اتحاد كتاب العرب.الرواية العربية المعاصرة توظيف التراث في (،2002وتاد, محمد رياض، ) . 7
 .15ص . الأردن -)رسالة ماجستير(, جامعة مؤتة، الكرك دنية المعاصرةية الأر توظيف الموروث في الروا (،1996)  , رفقة. دودين8
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ليكون ذلك التّقاطع داخل نصّ لتعبير مأخوذ من نصوص أخرى، هو  الفرنسيّة "جوليا كريستيفا"  " )التّناصّ( الذي أطلقته الناقدة
 . 9"وإعادة إنتاج لهذه النّصوص وتحويل، النّقل لتعبيرات سابقة أو متزامنة، وهو اقتطاع،

عبيّ الفلسذطينيّ التذي غرفذت  10)أحمذد أبذو صذبيح (روائيّ العنذد تجربذة  ة للوقذوفسذ لدّرااهذذه  ومن هنا تطمح  ؛مذن المذوروث الشذّ
العربيّة والإسلامية  التي لطالمذا شذكّلت حذائط صذداّ أمذام محذاولات التّهويذد, ودثذر  والكشفِ عن الهويّة؛ الإبداعيّةعن تجربتها  للتعبيرِ 

 داً على الامتداد التاريخي لأهل الأرض. ن شاهو  تكمعالم التّاريخ والحضارة؛ لِئلاّ 
ة قذذي قريذذة مذذن قذذرى الخليذذل تذذدعى "الدوايمذذة", ومذذا تحمذذل مذذن عذذادات،  يصذذوّر المذذوروث فذذي هذذذه الرّوايذذة تفاصذذيل الحيذذاة اليوميذذّ

قذذوس ر, وطكالذذ كذالفر  بذولادة كسذيطرة المجتمذع الذذكوري, ومذا يصذاحب بعذض المناسذبات مذن عذادات، وطقذوس اجتماعيذة، وتقاليذد،
 .معةتشييع الميت, وأيام الحصاد, وقطف الزيتون, والاستسقاء, والأعراس, وزيارة الحج, وأسواق الج

م( مخلّفة 1948إلى رصد واحدة من أبشع المجازر التي ارتكبها العدو الصهيوني في قرية الدّوايمة عام ) عامةً الرّواية  سعىوت
, ولذذم الممذذنهج هذذا جوبهذذت بذذالتعتيم الإعلامذذي الصذذهيونيإلا أن   ء وكبذذار السذذنّ،النسذذاو فذذال وراءهذذا ثلاثمئذذة شذذهيد، معظمهذذم مذذن الأط

 م(.1984تكتشف إلّا عام )
مذن أواخذر  لفلسذطين بذدءاً  من المراحل التاريخيذّة عديداً ا الفترة الزمنيّة التي تغطيها الرواية فهي تزيد عن قرن, إذ شهدت أم      

 وني إلى أرض فلسطين.الصهي لزحفالعهد العثماني, وانتهاءً با
يفيض بالعادات والتقاليد, والاحتفاء بالمناسذبات   بما تمثّله من مجتمع فلّاحي ويبدأ الفضاء المكاني للرواية من قرية "الدوايمة"،

ة الأولذذى فذذي الروايذذة,  ة ومذذا يرافقهذذا مذذن طقذذوس, وهذذي بذذذلك تشذذكّل البذذؤرة المكانيذذّ  فذذياث الأحذذد طذذوّرت  الكاتذذب مذذع ليتجذذولالاجتماعيذذّ
 فلسطين, انتقالًا إلى الخارج, حيث مخيّمات الشتات في الأردن, ولبنان, وسوريا, وصولًا إلى أمريكا. رحابمعظم 

ة والنمذذذو الذذذداخلي,  ( علذذذى سذذذردا قذذذائما علذذذى التذذذوالي، والتتذذذابع،لجذذذذور العاليذذذةُ اتذذذنهض روايذذذة ) لتذذذأتي الأحذذذداث وفذذذق منطذذذق العليذذذّ
ا يسذذهم فذذ  ة,  قذذارع علذذى الإمسذذاك بخيوطهذذا الأساسذذيّة, والتّمذذاهي مذذع الذذنّص الذذذي يقذذوده إلذذى الإيهذذامنذذة الاي إعوالسذذببيّة؛ ممذذّ بالواقعيذذّ

 استخلاص رؤيته الهادفة إلى الكشف عن جرائم الاحتلال عامّة وجريمة الدوايمة خاصّة.و 
 : تهو آوللإجابة عن أسئلة البحث، ستجنح الدراسة إلى تناول أشكال الموروث الشّعبي, كما 

 :الأمثال والتعبيرات الشعبيّة
؛  11وواقعيّة بعيدة البعد كلذّه عذن الذوهم والخيذال" وحقائق، ضرب من التّعبيرات عمّا تزخر به النّفس من علم وخبرة،: " المثل إن  

عن وقائع الحيذاة الإنسذانيّة يعبّر  ااياه مأساسيًّا من الثّقافة الشّعبيّة الفلسطينيّة، وحاملًا بين ثننًا لذا بدا حاضراً في النّص بصفته مكوّ 
 . دلالةً على غناه واستمراريته12التمثّل به في كلّ حالة تشبه الحالة التي أوحته"ا يجعل "مم   في مختلف الأزمان،

 
 ،, بغداد1, ترجمة أحمد المديني, دار الشؤون الثقافية العامة, طرون التناص في الخطاب النقدي الجديد, تودروف وآخ مفهوم(، 1978، ) مارك ، أنجينو . 9

 .99ص
، ثم درَسَ في الجامعة الأردنية فحصل 1978طان/ أريحا، أنهى الثانوية العامة في الأردن سنة ين السلفي ع 1960/ 8/ 8وُلد أحمد محمّد أبو صبيح    .  10

 س ,(، وشهادة الماجستير في أساليب التدري1986(، وشهادة الدبلوم العالي في التربية ) 1982على شهادة البكالوريوس في اللغة العربية وآدابها ) 
وهو عضو  .2001(، ثم عاد للتدريس في الأردن حتى تقاعده سنة 1993-1988(، ثم في اليمن ) 1988-1982) عمل مدرّساً في الأردن .(1997)

 .في رابطة الكتّاب الأردنيين
 :أعماله الأدبية

 .2006المفردة"، نقد، دار قنديل، عمّان،  غنائية"
 .2007النحلة الحمراء"، رواية، دار قنديل، عمّان، "
 .2007ل، عمّان، ار قنديمذبحة الختان"، رواية، د"
  2010 ، 2. ط2009الجذور العالية"، رواية، دار فضاءات، عمّان، "

 .164ص ، القاهرة، 3ط ر غريب,أشكال التعبير في الأدب الشعبي, دا (،1981إبراهيم, نبيلة، )  . 11
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لذوطنيّ وميّ واقذ هذمّ الوالاسخ في أذهذان الجماعذة، الفكر الر  ؛ لإبراز يسير عليه طريقاً خذ النّصّ من الأمثال والتّعبيرات الشّعبيّة ات  
ة فذي تلذك الفتذرة، ف. المعاصذر خط، واليذأس مذن سذقوط بعذض الأنظمذة العربيذذّ ويمثذّل ذلذك مذذا قذد جذاءت بعذض الأمثذال مشذيرة إلذذى السذّ

هذو مثذل يحمذل و ، 13"تيتيي تيتيي  م ميا رحتيي  يتيي: "هى بعد سقوط نظام الحكم في الذيمنفي النّصّ على لسان صاحب المقجاء 
ة وفذذي واسذذتهانت بالقضذذايا الجوه يّ المتشذذرذم، وأنظمتذذه الضذذعيفة التذذي اسذذتكانت أمذذام العذذدوّ،ع العربذذ قذذ ة للوافذذي مدلولذذه إدانذذ  ة لّمذذّ ريذذّ
, تنوء بالخسارات الموجعة, والخطذى المتراجعذة العقيمذة, والفذراذ الذذي خلذّف لذيلًا حالة سياسيّة ماثلة إلى اليوم وتلك، مقدّمتها فلسطين
 . حالكاً طويلًا 
و  ،14"الدّار دار أبونا وأ و الغرب طردونابقالبها الأصلي ودلالته، مثل: " ةل في المتن الرّوائيّ محتفظالأمثا ضاءت بعكما ج

. وكذأنّ المثذل هنذا يمثذّل صذرخة احتجذاج صذارمة فذي وجذه تقسذيم فلسذطين بذين اليهذود والعذربعلى لسان أحذدهم مسذتنكرًا  وردهو ما 
ا .يار عوضذاً  عذن أهلهذاً  للذدلاسذهم أهذ بوا أنفمن قلبوا الموازين, ونص   دلالذة جديذدة الأصذلي مذع  بقالبهذا  تحتفظذ فابعذض الأمثذال  أمذّ

يضييرناع فويينوري  فييي : "ر عذذن انتهذذاز فذذرص مقاومذذة المحتذذلّ فضذذاء الذذنّصّ، ومذذن ذلذذك مذذا سذذيق علذذى لسذذان شخصذذيّة تعبذذّ و  تتذذواءم
ولا تبتعذد عذن دلالتذه الأصذليّة المعروفذة بذالموروث  مذراد ،لاجم مع بقالبه، وينهض بدلالة جديدة  تنس المثل يحتفظ إذ ،15"حجر واحد

ونوائب طالعتهذا مذن كذل  الشّعبيّ بأهميّة اغتنام الفرص، في إشارة إلى حساسيّة الحالة العربيّة وما آلت إليه من خطر يهدّد وجودها،
 .غتنام كلّ لحظة وفرصة في المقاومة والتحدّيالأمر الّذي يستدعي ا  صوب

, وهذو مذا قالتذه: )أم أحمذد( متفائلذة بمطذر 16"أيلول ذيله مبلول: "من أمثال تعبّر عن فكر اجتماعيّ  اأيضً  صِّ في النّ  ا جاءومم  
 عيد إلى الأرض خيراتها.يُ 

 : ف الكاتب بعض التعابير الشعبيّة, مثلكما وظّ 
 .17"لا م نجو ك, بدك ولد يسندك, وهام خلنتها كلها بنات"
 . 18"كريّةأنّها بكمعها و مبارك الولد, تعبت "

ا واسذتمراريّة نسذل، وكذأنّ ن المجتمعات العربيّة الّتي ترى فذي الذذّكورة شذرفً اذهأوهي تعبيرات تجلّي الفكر الاجتماعي الرّاسخ في 
ة مذذن وأد لّنثذذىهذذذا الفكذذر يعيذذد إلذذى ذهذذن المذذرء مذذا كانذذت تذذدأب عليذذه بعذذض القبائذذل  الفكذذر   أنّ ا، إلاّ ؛ باعتبارهذذا عذذارً العربيذذة الجاهليذذّ

دهانمذذا يحتفذذي بالذذذّكورة و ألذذرّاهن لا يصذذل بطبيعذذة الحذذال إلذذى تلذذك المرحلذذة، و ا رت عنذذه يمجذذّ ، ويذذرى فيهذذا العذذزّة والمنعذذة، وهذذذا مذذا عبذذّ
عبيّة بصذذورة غيذذر مباشذذرةالتّعب  ؛تذذهالذذدّعوة الذذى بلور . وكذذأنّ الذذنّصّ أراد مذذن توظيذذف هذذذه التّعبيذذرات إدانذذة الفكذذر الاجتمذذاعيّ، و يذذرات الشذذّ
لتتسذنّى لذه القذدرة علذى مواجهذة تحذدّيات  ؛ة تصذنيفاتا عذن أيذّ ا بعيذدً عيد إلى الوراء، والنّظذر إلذى الإنسذان بصذفته إنسذانً ص ممّا يُ خلّ تّ لل

ة إذا فكذر ينحذاز للذذكورة دون الأنوثذة الحاضر، وإلا فكيف لأمّة أن تواجه الاحتلال والأزمات وهذي حبيسذة ؟! فذي إشذارة إلذى أنّ الأمذّ
 شأنها، فلزامًا عليها أن ترتقي بفكرها، وأن تنهل من الموروث ما يوائم طبيعة المرحلة المعاصرة.  لاصإرادت ما أ

ف هذذذه الأمثذذال والتعذذابير الشذذعبيّة اسذذتنادًا إلذذى أسذذس تخذذدم رؤيذذة الذذن ن  فذذإ ومذذن هنذذا محمّلذذة بكثافذذة  , فقذذد جذذاءتصالكاتذذب وظذذّ
ي والسياسذي, وحالذة التشذظّي والإحبذاط التذي يتقلذّب الإنسذان العربذيّ لاجتمذاعالواقذع مضمونيّة عالية أفصحت من خلالها عن رداءة ا

 .المعاصر على جمرها. كما أنها شكّلت مسحة أسلوبية خاصّة تساند الكاتب, وتتيح للنص استقطاب أجناس أخرى 
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الزواج بابن عمّهذا, وأحقيّتذه الفتاة  إلزام :اسية في تلك القرية, ومن ذلكعن بعض العادات الرّ التعابير الشعبيّة أيضًا  كما كشفت

بن عمّها ذات الأسرة الكبيرة: من ا"مريم"  متزويج ابنته صرّ زوجهاعلىعندما أ "،على لسان "أم أحمدبها, ومن هذه التّعابير ما جاء 
 .19 (مريم فودها طرم ")

عبيّة اسذذتند الكاتذذب إلذذى ة ذات لاجتمذذاعيّ الفكذذري ا المذذوروثإدانذذة  ؛ لذذيلج مذذن خلالهذذا أيضذذا إلذذىالتّعبيذذرات الشذذّ الهشاشذذة الفكريذذّ
ي بالكاتذب يلمذح وكذأنّ الكيذان لا سذيّما المذرأة الّتذي ينظذر إليهذا كائنذا مسذلوب –القامعة، حيث اضذطهاد الإنسذان وظلمذه، وسذلب حرّيتذه 

ة تسلسذليّة ممنهجذة، تبذدأ مذن الأسذرة لتمتذدّ إلذى هنا إلى أنّ  د تراكمذاتا مذن العليذا السذلطاتعمليّة قمع الإنسان العربذيّ عمليذّ ؛ ممذا يولذّ
 . القهرِ والحنق تجتا  النفس؛ فتقود إلى مشهدا مثقلا بالأسى والدمار

لتكون عادة اجتماعيّة رامزة، تتمثذّل فذي حذزم الفلسذطيني فربّما توظيفها هنا؛ ا إذا ما عدّ ذلك يمسّ الطّابع المحلّيّ الفلسطينيّ أم  
نّ فكرة الصذراع علذى الإرث وتحوّلذه إبن الأرض أولى بها من الطارع الغريب، وبهذا فغريب, فالوّلها لوحدّته ضدّ استلاب أرضه وتح

الإنسذان يسذتمدّ معنذى فإلى الآخر تعذادل فكذرة الصذراع علذى الأرض مذع المحتذلّ, وأنّ التخلذّي عنهذا أمذر خذارج السذياق والمسذاومات؛ 
مذن إبذراز طبيعذة الأم الحانيذة علذى أبنائهذا  ا. كمذا رام الكاتذب أيضذً ضحيةاء والتّ معطيات الحياة والفدوجوده  من الأرض، وبها يدرك 

 .هما لا يزهد بالآخر ولا ينفك عنهوخوفها الدائم عليهم طبيعة العلاقة الأزليّة بين فلسطين الأم وأبنائها, فكلا
عبيّ الّتذي تشذكّل  ا رصذيداً ه وبوصذفبأصذلها المحكذيّ الشّعبيّة في النّصّ " توظيف هذه الأمثال والتعابير فإن   وعليه، للمذوروث الشذّ

ة ذات قذذوّة وتذذأثير.اللّغذذة وعذذاء حافظذذا لذذه يجعلذذه م ر عذذن وعذذيهم وأيذذديولوجيّتهم.. وأنّ لغذذة الفلاحذذين ؤسّسذذة اجتماعيذذّ كمذذا أن . 20"تعبذذّ
ة دلاليذّة، لا سذذيّماتوظيفهذا بدقذةا  اً, وأبعذاداً فنيذذّ ينيّ المعذذي"،" وبهذذا يكذذون ع الفلسذطقذذ مذن الواأنّ مضذامينها مسذذتوحاة  أضذذفى تنوعذاً تقنيذذّ

 .21"وره الثّقافيّة والحضاريّةالتّراث الفلسطينيّ قد جعل الشّعب موصولًا بتراثه العربيّ والاسلاميّ غير منقطع عن جذ
 العادات والتقاليد:

ة الراسذذخة فذذي المجتمذذع الفلسذذطيني, و  جملذذةً رت الروايذذة صذذو   المولذذود  وصذذف طقذذوس مذذن ذلذذك:مذذن العذذادات والتقاليذذد الاجتماعيذذّ
ة, وبعذض الألعذاب الشذعبيّة, ووداع الميذّت, ومراسذم وداع  الجديد, وطقوس الاستسقاء, والحصاد, والزواج, والاحتفذال بالمناسذبات الدينيذّ

 الحج.
عنذد  "بذو أحمذدمذا قذام بذه "أإثذر قذدوم المولذود الذذكر الجديذد, فقذد جذاء فذي الذنص  العادات والمراسم ما يقوم بذه الأهذل؛ هذه ومن

ولادة ابنه )أحمد(: "يعلم جيداً ما يجب عليه فعله لإظهار فرحه بالمولود الجديد, فهو إلى جانب إحضاره الأثذواب لشذقيقاته, عليذه أن 
يولم لأقربائه, فبعد أسبوع من الذولادة تجمذع رجذال العائلذة ونسذاؤها وبعذض الأصذدقاء, بالإضذافة إلذى صذهريه فذي بيتذه ؛لتنذاول طعذام 

وطلب من النسذاء إعذداد كميذات مذن البرغذل؛ لتكذون كافيذة حتذى لتوزيعهذا  بح عجلا سمين بهذه المناسبة السعيدة،ث قام بذيغداء, حال
 . 22على البيوت المجاورة"
سريره, فكان أعلى انشغلت الأم كثيراً بوضع الأحجبة التي تدرأ العين عن ابنها فوق " : آخر في المناسبة ذاتهاوجاء في موضعا 

بها, فبعضذها للعذين, وبعضذها للنذوم والرضذاعة, إلّا أن حجذاب العذين لا يفذارق صذدره, مذع وضذع خذط مذن الكحلذة علذى يئًا للسرير ما
 .23للعمل مع زوجها" ؛بيت للزيارة أو الذهاب إلى الأرضجبينه, وقراءة المعوذات خاصة عندما تخرج به خارج ال
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 .79. صالأردن -، عمان, البنية الزمنية في روايات غالب هلسا, سلسلة كتاب الشهر, وزارة الثقافة( 2006)  ,مد عبدالله. القواسمة, مح20
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فكسذوة الأخذوات, وتجمذع رجذال العائلذة, وتوزيذع الطعذام مذا هذو إلّا  ماسذك,توال ودّ ينزّ منها الذ علاقة أسريّة عن  سرديفصح هذا ال
 .فأصبحت راكزة في نفوسهم ومظاهر كرم كانوا قد درجوا عليها؛ تعاضد ينثر لحظات السّعادة في أوصالهم،

ات المعتقذد الذذديني الشذذعبي المسذذتقر فذي أذهذذان الجماعذذة، بذذزعم أنّهذذا   ؛التمذذائمو عاويذذذ حيذذث الإيمذان بالتّ  كمذا يظهذذر الوصذذف تجليذذّ
ل بذذالعين والحسذذد ة الّتذذي لا تنفذذكّ عنذذه رغذذم التقذذدّم ؛ متذذدرأ الزائذذر المذذوح" المتمثذذّ مذذا يشذذير إلذذى اسذذتقرار ذلذذك الفكذذر فذذي الذذذّات الجمعيذذّ

لية إلذى إشذكا الإشذارةا ما هو أكثر نفعا من الطّبّ الحذديث، ولعذلّ الكاتذب أراد مذن هذذا التوظيذف ، بل ترى فيه أحيانً المعاصر الطبّيّ 
ة الذذذّات ة العصذذرين، العربيذذّ و" كذذأن الماضذذي والحاضذذر يسذذيران علذذى خذذط التذذوازي فذذي صذذب  الحيذذاة  المعاصذذرة التذذي تعذذي" ازدواجيذذّ

ة بصذذذفة الذذذراهن, والمذذذوروث " ولكنّهذذذا تسذذذتقي مذذذن الماضذذذي وموروثذذذه دون تمحذذذيص لمواجهذذذة  فهذذذي تعذذذي" الحاضذذذر، .24الاجتماعيذذذّ
رات الحيذذاة ومسذذ  ة والتّسذذوّل الفكذذريّ. قذذادبالحضذذارة والتّقذذدّم، و  انحذذدرالذذذي ، الأمذذر اتجدّاتهمتغيذذّ النّظذذر إلذذى  ن  إومذذن هنذذا فذذ  إلذذى التّبعيذذّ

ة إلذى حيذث  تركة ثقافيّة غنيّة،؛ لأنه الموروث يجب أن يكون ببصر وبصيرة ولكذنّ التّعامذل معهذا دون وعذيّ واصذطفاء يمضذي بالأمذّ
 كان يصلح منه للماضي قد لا يصلح للحاضر. امف ,ميّةلا يمكنها مسايرة الحضارة العال

عنذذدما حذذان وقذذت صذذلاة )محمذذود( ابذذن عذذم أحمذذد: " رت الروايذذة طقذذوس تشذذييع الجنذذازة مذذن البيذذت, فقذذد جذذاء فذذي مذذوتكمذذا صذذو  
فكذذر سذذيطرة الخرافذذة علذذى  اوفذذي هذذذا مذذا يعكذذس أيضذذً  .25"...الظهذذر جذذاء وقذذت إخذذراج الميذذت مذذن البيذذت لدفنذذه, وأحضذذرت الونيسذذة

وهذي مذن  ؛ لتكذون مؤنسذته فذي قبذره،فتذذبح ويمذرّر الذنّع" فوقهذا يقها, فالونيسة هي عبارة عن ماعز تحضذر للمتذوفى،تمع وتصدجالم
ة المتحوّلذذة بالاسذذتمراريّة والمداومذذة إلذذى عذذرف اجتمذذاعيّ  ة الشذذعبيّة التذذي ربّمذذا تنذذدرج تحذذت الطّقذذوس الدينيذذّ الموروثذذات والطقذذوس الدينيذذّ

توق الإنسان العربيّ لّمذن الأخذرويّ  الدّيني والاجتماعيّ، وقد استثمرها الكاتب في النّص، وكأنّه يصوّر :امعً  طّابعينلتجمع بذلك ال
العربيّة المعاصرة التي لم تفلح في  إدانة لّنظمةبعد أن فقده في المرحلة الرّاهنة، فرا  يبحث عن الخلاص والرّاحة بعد الموت، في 

 .بفلسطين وغيرها خير شاهد على حالة الإفلاسحلّ  اطان، ومإنقاذ الإنسان والأو 
على وعي بأساطير الطّقوس الّتي يتمثّلها الإنسان للدّفاع عن الذّات، فاستثمرها؛ ليعبّر عن الفكر ومما سبق يتضّح أن الكاتب 

وثقافةً وأسلوب حياةا, لا  ،راً له فكعوتج اتهناضجة تعاين رو  العصر وحاجوإعادة قراءته قراءة   النّظر فيه، ةالدّينيّ الجمعيّ، وضرور 
اغطة التذي تجعذل الإنسذان المعاصذر مجرّد شعائر وطقذوس تمذارس بعيذداً عذن العقذل والتنذوير, وأن  ه لتلذك الأسذباب الضذّ  يتشذبّثالتنبذّ

ر عذن عراقذة ركذة تعبذّ تدّينيّ الموروث ال, ولأن  لمعالجتها وتصويبها قبل الوقوع في عواقبها أمر ضروري ؛ بتلك المعتقدات ويلجأ لها
ا وحضذوره، إذكان لا بد من نظرة فاحصة تضمن له استمراريّته  ووجود ة التّنذوير المعاصذر، ؛لا يذرفض القذديم قطعذً بذل يعذرض  بحجذّ

 . الراهنة ؛ ليستثمر ضمن منظومة الحضارةعلى العقل
الحصاد, فقد جذاء علذى هاء موسم حاً بانتر ونها؛ فوذلك بإظهار بعض الألعاب التي يمارس ويستأنف الكاتب رصد هذه العادات،

ة التذي طوّعتهذا المطرقذة وبذدأت اللعبذة عنذدما أخذذ الرجذال بمقارعذة العلبذة" :لسان السذارد بح علذى شذكل دائذرة باسذتخدام لتصذ  ؛المعدنيذّ
 :بأصواتهن الرقيقة أو يقمن بالغناء , وكذلك الصغيرات اللواتي يلعبن الحجلة،العصي

 بح بقرة السيّدوننذ     بنعيّد د يرة العييبك
 .26بنذبح بنته هالشقرة"  والسيد ماله بقرة           

ا لأدوات اللّهذو والتسذلية فقذط، وإنمذا هذو وصذف حيذاة ثقافيذة فذي مرحلذة إنّ هذا التّضمين لّلعاب الشعبيّة ينأى عن كونذه رصذدً 
ا جعذل مذن عبقريذة المكذان الفلسذطيني "ممذ   وإبذداع ؛ ض حضذارةوحي بأنّ أرض فلسطين هي أر ت ةموعلازمنيّة تمتد لسالف الأزمان, 

 
 5. دودين , رفقة , مصدر سابق   .ص 24
 .41, ص ابو صبيح, الجذور العالية. 25
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راً بمشذهد الأمذن الذذي كذان يلذفّ فلسذطين . كمذا يغلذب الظذن أنّ الكاتذب قذد أوردهذا مذذكِّ 27"لشعوب والأمذم والحضذارات المختلفذةهدفاً ل
لمحتذذلّ فشذذوّه الأحذذلام, جذذاء ا نإلذذى أ ،دون مذذنغّصا أو مفذذزع -كبذذاراً وصذذغاراً  -قبذذل الاحذذتلال, ومذذا تضذذجّ بذذه الحيذذاة مذذن فذذر  ولعذذب 

 . ونه" الفر  وأرضه
أسهب الكاتب كثيراً فذي وصذف طقذوس العذرس الفلسذطيني بكذل مراحلذه, إذ توقذف عنذد لبذاس المذرأة قبذل الذزواج وبعذده, وتجهيذز 

نع طعذام زفّة, وصذ لريس, واالعروس بأثوابها الشعبية المزركشة, وعملية تخضيب العروس بالحنّاء, ووصف ليالي السّمر في منزل الع
 .28الفاردة(, والصّمدة وما يرافقها من تقديم النّقوطالعروس من بيتها على ظهر الجمل )الضيوف, ومراسم إخراج 
: "وبعد الانتهاء من الهواهي كانت تنطلق من الأخريات الزغاريذد. وعنذد الانتهذاء لابن عمّها  "مريم"  زفاففقد جاء في وصف 

حيذذث الجمذل الذذذي سذيقوم بذذدوره فذي هذذذا العذرس, وكانذذت أم  ابنذه بذذإخراج العذروس إلذذى الخذارج،ام علذذي و قذ للعذذروس مذن تقذذديم النقذوط 
وكذذلك أخرجتهذا بكامذل أغراضذها التذي اشذترتها لهذا والتذي أحضذرها  أحمد قد جهّزت ابنتهذا وألبسذتها البدلذة الحمذراء التذي خاطتهذا لهذا،

جيد بحيث لم يعد يظهر منهذا أي شذيء, وبعذد أن جلسذت ابنتهذا فذي ها بشكل تطّت ابنأهل العريس, ووضعت أمامها ري" النعام, وغ
المكذذان المخصذذص لهذذا علذذى ظهذذر الجمذذل أحضذذرت لهذذا السذذيف المذذزرك" وعليذذه ثذذلاث حذذزم مذذن ريذذ" النعذذام, فهذذي تعلذذم أنّ دورهذذا 

ا اليذد الأخذرى ى مقبض القابضة علأنها لا تستطيع الذهاب مع ابنتها, ووقف الجمل ؛فرفعت العروس يدها ال ؛ينتهي الآن لسذيف, أمذّ
 .29"افوضعتها على بطنه

ر المشهد السّابق حشدًا من العادات والتقاليد تخبر عن علاقات اجتماعيّة يغلّفها الدفء والتلاقي, وعن بعض القذيم النبيلذة صو  
لمرأة الفلسطينيّة فيما تصنعه لى دور اعالضوء  القابعة في المجتمع،  كالاهتمام بالأنثى وإكرامها عند الزواج, أضف إلى ذلك تسليط

اء عنذذد أهذذل العذذروسليسذذاقط بهجذذة وأمذذلًا, فذذرا  الكاتذذب  ؛جذذذع الفذذر  مذذن لحظذذات عذبذذة، وهذذزّ  فذذي المسذذذاء " :يصذذف طقذذوس الحنذذّ
دنحضرت النساء وهنّ يحملن الحنّاء في وعاء مستدير م  :صنوع من القّ" الملون وهن  يردِّ

 يخ ينك المحابيسيأخوها ش  يشي    مليحة فلى إيديها نقار 
 فلى إيديها نقش حنّا      ابيها لحق الطلب غنى

 :يقمن بالغناءيأتي دور المرأة التي تقوم بعملية الحناء فتقوم بتخضيب الرأس, وبقيّة النّسوة  ثم  
 حنّاك م  مور أنا  بته      فلى  مال الحج حملته

  كفلى فلايا  مال الحج محلاك       أحمر الحنّا 
يعتذزّ بهذا الفلسذطيني  شذكل مذن أشذكال الهويذة العربيذّة عبر تقنية المشهد السذينمائي لهذو العرسشاهد هذا الوصف الدقيق لم إن  

يعود بها الفلسطينيّ في الشّتات إلى جذوره وأصوله عذودة كأنّمذا تلذتقط بهذا عدسذة ذاكرتذه صذوراً لوطنذه وثقافتذه و  ،المرابط في أرضه 
ا يحقذذّ م وموروثذذه؛ وازن بذذين الذذذّات وموروثاتهذذا الحضذذاريّة, ويضذذعها قبالذذة فكذذرةق الانسذذجمذذّ ة رغذذم البعذذد  ام والتذذّ التمسذذك بذذالحق والهويذذّ
 والتهجير.

غنيّا يموج وسط بنذاء الذنّص, وحذدّ مذن  عنصراً وما يرافقها من طقوس  -بمجملها -فقد شكّل توظيف العادات والتّقاليد  ،أمّا فنيّاً 
ورجسذذرً  ، و شذذكّلةالسذذرديّ تذذدفّق الرتابذذة  ي، وأضذذفى علذذى الصذذّ ة وبهجذذة، فضذذلاً  ا مذذن الألفذذة مذذع المتلقذذّ ة،  حيويذذّ عذذن الإيهذذام بالواقعيذذّ

 .البسطاء والاقتراب من النّاس
 :الحكايات الشعبيّة

 
 .7ص ,. المصدر نفسه27

 .56-47ص . المصدر نفسه, 28

 .53, صالمصدر نفسه  . 29
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اً وافذذراً مذذن حكايذذا -كغيذذره مذذن ثقافذذات الشذذعوب –المذذوروث الفلسذذطيني  إن   ه شذذ يّاً عاشذذعبيّة، تعكذذس زمنذذاً حضذذار  تيتضذذمّن كمذذّ
 .أساليبه التعبيريّة الشفويّةوظروفه البيئيّة، و  ذلك العصر بمنابعه الفكريّة،إنسان 

تحتمذذل التأويذذل لينفذذتح تحديذذداً يضذذيء مكذذامن الذذنّص, ويخذذدم رؤيتذذه  بمذذا تحمذذل مذذن أبعذذاد الآتيذذة  انتقذذاء الكاتذذب الحكايذذات ولعذذل  
 تساقه.ااريته و , وتسهم في معمتتماشى مع مرامه,  النص على أفق جديدة

ف حكايذذات عذذدّة, منهذذا حكايذذة " الغولذذة", يقذذول السذذارد: "فذذي الليذذل تهذذدأ حركذذة  ه وظذذّ ومذذن اسذذتقراء الحكايذذات فذذي الذذنّص يلحذذظ أنذذّ
الأطفال, ويندسّون تحت الغطاء وخاصة في أيام الشذتاء, ويسذتمعون بشذغف إلذى القصذص التذي ترويهذا الأمّهذات أو الجذدات لذبعض 

طفال تكاد تكون واحدة, فهي في العادة قصة الغولة, ولكن القصة تختلف فذي طريقذة سذردها تُروى لّ صص التيالأطفال. كانت الق
 ا.لتخرج بشكل أجمل وتدخل الرعب في نفوس الأطفال أيضً 

رى, والدته كانذت تحكذي لذه قصذة الغولذة بطريقذة مختلفذة, فتبذدأ الحكايذة بذأنّ هنذاك امذرأة تعذي" علذى مشذارف إحذدى القذ  غير أن  
سافراً, فعلمت الغولة بذلك, فأتت إلى المسذكن, ولكذن المذرأة الحذذرة أحكمذت إغذلاق البيذت ؛فلذم تسذتطع الغولذة الذدخول, زوجها م نوكا

 :رأة تعرف ذلك من صوتها فتقول لهافتتحول إلى امرأة عجوز، إلّا أنّ الم
 اذهبي من هنا فلن أسمح لك بالدخول""
 السبل" طعت بهاأدخليني يا ابنتي فأنا عجوز تق"
 لا ... أنا أعرفك أنت الغولة"."

ة كذلّ يذوم تقريبذاً,  عندها تقوم الغولة بالهجوم علذى البيذت, حينئذذ تظهذر تأوّهذات مذن أحمذد علذى الذرغم مذن أنذه يسذمع تلذك القصذّ
 فتكمل والدته القصة وهي تحتضن رأسه لإعطائه الأمان:
باب, فتتنبّه الأم إلى حيلتهذا, فتقذوم بغلذي الزيذت علذى النذار, أسفل ال نالحفر موعندما لا تستطيع اقتحام الباب المتين تلجأ إلى 

فتحرقهذا وتذتخلص مذن  ؛لأم بصذبّ الزيذت المغلذي علذى رأسذهاوعندما يبرز رأس الغولة من الحفرة ؛لتدخل البيت وتلتهم ساكنيه تقوم ا
 .30"شرورها
, ولكذذنّ منذذذ القذذدم جيذذال عبذذر الذذذاكرة الشذذفويّة لتهذذا الأقعي, تنامذذن الأدب الشذذعبي الجمذذا -كمذذا هذذو معذذروف –حكايذذة الغولذذة  إن  

لتكون ذات دلالة رامزة, تتماهى مع الواقع وتفصيلاته, فالغولة تمثّل الاحتلال وما يكتنف الأمّة من ويذلات ربّما الكاتب وظّفها هنا ؛ 
ة  ربيّ الصّهيوني،راع العصّ صوّر الليتّتّخذها وسيلة تعبيريّة ت ؛في السّرد وتربّصّ، وكأنّ الكاتب توسّل بها ورمزاً للخطر المحدّق بالأمذّ

واليقظذذة إلذذى الاحتيذذال المذذؤدي للاحذذتلال, وأن مقاومذذة الشذذر والتنبذذه لذذه تمذذنح فرصذذة الذذتخلّص مذذن مراوغاتذذه  وفذذي مقذذدّمتها فلسذذطين،
 ن, وذلك بتوحيد الصف وتقويته.بع فلسطيا في مر هميّة التصدّي لمن عاث فساداً هذا تنبيه لأ فيو , القاسية العبثيّة، ونتائجه الفتّاكة

بع( الذذذي يحذذاول التهذذام أحذذد الأطفذذال؛ فتضذذحّي الأم بنفسذذها مقابذذل إنقذذاذ طفلهذذا ة )السذذّ , وهذذي 31وتظهذذر فذذي الذذنّص أيضذذاً قصذذّ
تلذك الأم, و  نى فلسذطيكسابقتها تحمل رمزيّة ربّما تتمثّل في صراع الأم مع من يحاول النيل من أبنائها، وكذأنّ الكاتذب يذومذ بذذلك إلذ 

 .لانصهار الروحي والتضحية والفداءالعلاقة الخالدة بينها وبين أبنائها،حيث ا
بّان الفلسذطينيين إبذّان  عبذر تقنيذة التذّذكّر، اآخذر أيضذً  وتطلُّ قصة الغولذة فذي موضذعا  لحظذة نفذاذ كميذات الطعذام المصذروفة للشذّ

ه  , فها هو أحمد قدهائمع أعداإجبارهم على المشاركة في حروب الدولة العثمانيّة  تذكّر في هذه اللحظة تلك القصص التي كانت أمذّ
لت علذى شذكل عذاش فذلاٌ  فذي إحذدى القذرى النائيذة, وبينمذا كذان يعمذل فذي الحقذل مذرت بذه غولذة تشذكّ : "ترويها له وهذو طفذل صذغير

 :امرأة عجوز فقالت له
 أجابها الفلا  مستغرباً سؤالها:  ماذا تفعل هنا يا رجل؟

 
 .22ص ,أبو صبيح، الجذور العالية . 30

 .23, صابو صبيح , الجذور العالية. 31
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 .عائلتي" ل لأعيلين أعمر كما ت"
 ".مكونة مني ومن زوجتي وخمسة أطفالعائلتي "

 ."هل تعرفني بهم"
 .ي لهذا اليوم"ولم لا, فأنت ضيفت"

 تفحصت بنظرها أطفاله, وخاطبت نفسها: الفلا  وعندما دخلت بيت 
 .32."سماناً, وأستطيع أن ألتهمهم.. مع قليل من التغذية سيصبحون "

والحيلذة والغذذدر،  يتوقذذف عنذد الفكذذرة العامذة المشذذتركة بينهذا, المتمركذذزة حذول الخطذذر، المتعذددة،لحكايذذات اهاتيذك  فذذي إن النذاظر
والمراوغة, وفكرة الصراع بين الموت والحياة, وهو بهذا  ربّما يشير إلى راهن الشعب الفلسطيني مذع المحتذل الغذادر. ومذن هنذا تظهذر 

ة جديذذدة مسذذقطة علذذى  ؛والمذذوروث الشذذعبي خصوصذذاً  ،خ عمومذذاً يع التذذار حنكذذة الكاتذذب وقدرتذذه علذذى الانخذذراط مذذ  لتوليذذد طاقذذاتا إيحائيذذّ
ة للعذالم، وتنشذد  -كما يقول شكري الماضذي –وكأنّ الرّواية  الحاضر. د رؤيذة خاصذّ تسذعى إلذى "التّعبيذر عذن الواقذع بذاللّاواقع، وتجسذّ

 .33"ترتيبه إعادة
ها،وأقام معهذا علاقذات داخليذة أغنذت الذنص شذكلًا ومضذموناً, فاسذتوعب ثص الحذديكما انصذهرت هذذه الحكايذات القديمذة مذع الذنّ 

 مما يحفّز فعل القراءة عند القارع؛ليواصل استنباط الدلالات واستحضار التحليلات, وكأنه بذلك يشاطر الكاتب في صناعة النص. 
النص فرصذة الانفتذا  علذى  ء, ومنحتى د القار أثارت المتعة عنوقد يضاف إلى ذلك أنّ هذه الحكايات ذات الطّابع القصصيّ 

 .أجناس أخرى 
ة الواقذع  فمذن المحتمذلأمّا اسذتعانة الكاتذب بتلذك الحكايذات؛  ة بعذض أحذداثها وعذدم منطقيّتهذا تمثذّل بالنّسذبة لذه غرائبيذّ لأنّ غرائبيذّ

واستلهامها, دلالة علذى اقتذراب لشعبيّة الحكاية توظيف ا أن  " و العربيّ والإسلامي بفجائعه وانكساراته المتجاوزة حدود العقل والمنطق. 
 .34الرواية من الناس وآلامهم, وربما دلالة على عودة المثقف إلى الحكمة الشعبية بعد إفلاس الإيديولوجيات بأنواعها"

 الأغاني والأها يج:
ت بذدقائق الحيذاة اليوميذّة اضذ فو  والجمعذي،شكّلت الأغنية الشعبيّة حالة تماها كبيرة مع الأرض, فقذد تذراءى فيهذا الوجذدان الفذردي 

لهذا فقد طفح النص بوافرا من الأغاني الشعبيّة العاكسةِ للحياةِ  في مراحذل  وتفاصيلها, فكانت بوحاً يعبق برائحة الأرض والموروث؛
لوطن, ن أفل نجم اأالجزع بعد تاريخيّة مختلفة, منها ما يصوّر لحظات النشوة ومعانقة الفر  والاستقرار, ومنها ما يسيل منه الحزن و 

     .واشتبكت عليه الأيدي
 ا جاء من هذه الأغاني في المناسبات الاجتماعيّة:ومم  

 :ما يُقال لنوم الطفل
 نام يا أحمد فيني ما تنام       فلى بير  مزم نوبوا الخيام

 35أبيض لبريق فضّة والشمعا النبي      فلى بير  مزم توضّ                           
 .(توضا النبي) ,(بير  مزم) :فيها بعض المفردات الدالّة على المعتقدات الدينيّة لهذا الشعب, مثلر هظتو 

 . 36*طهور الطفل

 
 .67ص مصدر نفسه ,ال . 32

 .11ص . رام الله ,ر الشروق للنشر والتوزيع, دا1ط ,فلسطين والأردن في القرن العشرينالرواية العربية في  (،2003، )شكري ، . الماضي33

 .83ص ,أبو صبيح، الجذور العالية . 34

 .35ص، ابو صبيح, الجذور العالية. 35

 .18ص ,المصدر نفسه . 36
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 أم المطاهر مبارك ما فملتيه  يا
  وخة  ديدة م  التا ر قطعتيله
 طاهرة يا مطاهر بالموس الرفيع
 فلى مهله يا مطاهر لما يطيع

 أغاني وداع الحجيج:
 للةا بنت يا مديم في أبوك شد

 37فسى ياخذوك فلى ظهور الجمال
 :النيا  *

 يا مرت السبع لا توخذم الهذال
 حدم ع السبع سبع سني  وفام
 دقي للنرس يا  ارية ثبوت

 خاينة فالنرس م  ركبة الهلنوت
 

 38دقي للنرس يا  ارية مسمار
 أناشيد الاستسقاء: *

 نهجراير والسكة يا الله المطر يا الله المطر      والن
 يا الله المطر يا الله السيل      لنسقي حمير الدير
 يا الله المطر يا الله رشاش      لنسقي حمير فياش

 ثم ترتفع نبرة الصوت وكأن الاستجابة على وشك التحقق : 
 39راحت أم الغيث ا يب رفود      ما أ ت إلا القمح طول القافود

د الوجذود الصذهيوني, وكثذرة المسذتعمرات الجاثمذة لتغييذر وقذت تمذدُّ جنحذت إلذى ا دالأهذازيج قذ ومن الملحذو  أنّ طبيعذة الأغذاني و 
 : 40على قلب فلسطين, فقد أخذ الناس يرددّون الأغاني الحماسيّة والثوريّة إعلاناً للمقاومة والتحدّي, وذلك من مثل

 يا ويل اللي يعادينا
 في الميداع يلاقينا
 ويا ويل اللي نحارنه

 نقطع شارنهبالسيف 
 :41فقد اختلف الأمر عن السابق، فالنساء تغنّي للثوّار, ولوم من لا يقاتل ،وحتى في الأعراس

 رويدم رويدم ما كل الر ال ر ال
 فيهم هبايل وفيهم يشبه النسواع

 
 .31, ص. المصدر نفسه37

 .33, صصدر نفسهالم . 38

 .36, وانظر ص35ص ,ابو صبيح, الجذور العالية . 39

 .81, صالمصدر نفسه . 40
 .131، 107، 106وانظر ص؛ 82. المصدر نفسه, ص41
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 ل ورى يا ها الناس ل ورى 
 الثوار قدامنا واحنا وراهم كزدرى 

 : 42خسارةلالفجيعة واولم تغب أغاني النيا  الجماعي الكاشف عن حجم 
 طلوا فلينا وشوفونا
  م الخدم ما تعرفونا
 طلوا فلينا وشوفونا

 تلاقوا فلينا الدهر ميال
, ولكذأن القسذطل , أمثال )عبذدالقادر الحسذيني(, حذين أشذيع خبذر استشذهاده فذي معركذة43كما توقفت عند رموز الثورة الفلسطينية

 :جاء في ذلك فاؤل , فقدتلثورة والاالنساء هنا تبكي الرمز, فموته هو إنباء بموت 
 يا فبد القادر لو أنها دامتلك
  يوش الهاغانا لسلمتلك
 يا فبد القادر يرحم دماءك
 لا حضرت أمك ولا خواتك 
 :44.وعلى رو  العروبة وهويّتها وثمة إشارات لمدن متعددة, وكأنها أسلوب استرجاع وتحسر على تلك المدن،
 فساد العرب أكبر خسارة

 و خسارةههالجمع ما اسألي 
 فلى اللد وفلى الرملة خسارة
 يدوسوها العدا ونحنا فرب

ة،أم   فذر  البذوم, والعقذاب, وهذي مذن شذأنها أن تمذنح القذارع  :مثذل ا لغتها فلذم تخذلُ مذن لغذة رمزيذّة موحيذة مشذبعة بالطّاقذة الدّلاليذّ
 فرصة التّأويل والتّأمل: 

 كال فتابا وما بحطلك مذلة
 لى مذلةالشكوى غير للمو 

 اللي نجح والسبع ذلايش و ال
 وفرْخ البوم يوطاد العقابا

, ولكنّ المجال لا يتّسعُ لذكرها تها على مساحات كبيرة من الروايةن النصُّ بزخما كبيرا من الأغاني الشعبيّة بسطت أجنحكما لُوِّ 
 .45على وجه الحصر

ة وانفسذيّة والاالأغذاني الشذذعبية كانذت وصذفا لذذردود الفعذل ال وصذفوة القذول, إن   ة متنوّعذة, منهذا مذذا جتماعيذذّ لسياسذيّة، لمراحذل زمنيذذّ
ل  اسذذذذذتعانة الكاتذذذذذب  ة. وهذذذذذو مذذذذذا يمثذذذذذّ ة والذذذذذرو  الجمعيذذذذذّ يزهذذذذذر بذذذذذالأمن واالطمأنينذذذذذة،ومنها مذذذذذا يصذذذذذوّر أزمذذذذذة جارفذذذذذة للذذذذذذات الفرديذذذذذّ

 .يد دلالات مضمونيّة وأخرى شكليّةبالموروث؛لتجس

 
 .117, صسه المصدر نف . 42
 .123, صالمصدر نفسه . 43

 .131, صالمصدر نفسه . 44

 .172, 147وانظر أيضاً ص ؛ 134ابو صبيح , الجذور العالية ,ص . 45
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ا جذادت بذه مذن تنويذع فذي  فضذلاً  قل عواطف المجتمذع وتجاربذه،قادرة على ن ريّة طيّعةالأغاني الشعبيّة أداة تعبي شكّلتكما  عمذّ
ة، وأكثذر مرو مستويات الس   ة والتلقائيذّ نذة وقذدرة رد, ودعما لتنامي الأحداث. وصور وصفيّة معبذّرة؛ جعلذت لغذة الرّوايذة أقذرب إلذى العفويذّ

رديّة بذذين عذذوالم الرّوايذذة المتنذذاثرة، وكذذأنّ الرّوائذذيّ يقذذيم فراغذذات السذذّ ليتذذيح مذذلء ا". وأنّ انخراطهذذا داخذذل الذذنّصّ علذذى التّعبيذذر والتّصذذوير
 .46"يلزم من معاني البطولة والتّضحيةمعمار تاريخه الخاصّ، ويوثّق ما 

اومذة , وامتداد للجذور الموغلذة فذي أعمذاق التذاريخ, وفذي هذذا مقعربيّةوقد يضاف إلى ذلك أن الأغنية الشعبية هي هوية ثقافيّة 
ة, وربذطا بذين الماضذي  .تل الذي يدّعي أقدميّته وأحقيّتهللمح ضمنية وقد لا يغيب عذن البذال مذا تتركذه فذي القذارع مذن مشذاركة وجدانيذّ

 ورفض للحاضر بتناقضاته وانكساراته. والحاضر، ليتأمل ثنائيّة الزمنين وفي ذهنه شيءٌ من الحنين للماضي الجميل،
 الشخويّات الشّعبيّة:

ة فذي الذنّصّ وهذي القريذة؛ مذ ؛ مالفلاحذيّ مذن الشّخصذيّات ذات الطذابع دداً كبيذراً عذ ت الرّواية ضم   ا سذاهم فذي رصذد البذؤرة المكانيذّ
, وليس لديه استقلال إزاء الشخص الذذي ينذدرج فيذه, ر شخصيّة تعي" فيه, أو تخترقهلا يظهر إلّا من خلال وجهة نظ لأنّ المكان "

ة خذذذه الشخصذذيّ تّ نظذذور الذذذي تفذذإن الم ،وعلذذى مسذذتوى السذذرد ق دلالتذذه الخاصذذّ ة هذذو الذذذي يحذذدّد أبعذذاد الفضذذاء الروائذذيّ ويجعلذذه يحقذذّ
 .47وتماسكه الأيديولوجيّ"

 .الممثلة الريف الفلسطيني وتراثه ستقف الدّراسة عند أهمّ الشّخصيّات ذات الطّابع الشّعبيّ  ومن هنا،
  :راسة ومن هذه الشّخصيّات التي ستتّبعها الدّ 

 :الح الوّ يّ شخويّة الول*
دين بالكرامذات، الح أحذد المؤيذّ عوب أنّ الذوليّ الصذّ يتقذرّب إلذيهم ببنذاء المقامذات, والنذّذور,  إنّ من المتعارف عليه فذي ثقافذات الشذّ

 والزيارات وغير ذلك.
ة, إذ اسذتدعاها الكا ة وفنيذّ , بيذد طواحذد فقذ  تذب فذي موضذعا وقد وظّفت هذه الشخصيّة في الفنّ الروائي؛ لما تحمل من أبعذاد ثقافيذّ

ذ ا يجذذول  أنّهذا  نهضذذت بذذدورا يسذذاند المبنذذى والمعنذذى. فبعذد الشذذفاء مذذن المذذرض الذذذي كذذاد يفتذك بذذ )أحمذذد(, حذذاول الأب أن يكشذذف عمذذّ
ذر,  بخذاطره مذذن فذذر ا وسذذرور، فاء علذذ ": يقذذول السذذاردوذلذذك بتقذذديم النذذّ ذر الذذذي نذذذره علذذيّ إن مذذنّ الله بالشذذّ ى ولذذده, جذذاء موعذد تنفيذذذ النذذّ

ذر وسذط الذذدعاء   مع الأقذارب و تفذاج بخ هنذاك, وتذذمّ ذبذح النذذّ ذر وأدوات الطذّ يخ علذيّ وهذذو ولذيّ صذذالح, وحُمذل النذذّ ذهبذذوا إلذى مقذذام الشذّ
ا أن يعطذي حذارس المقذام الطعام،بحيذث كذان كافيذاً  لذه ولأبنائذه, وفذي المسذاء  بتقبّله, وقدّم للحاضرين في الموقذع نفسذه, ولذم يفذت عليذّ

 حضرت. يالجموع الت عادت
 : فقال لوالده لفت نظر أحمد العشب المتواجد حول مقام الشيخ علي؛

 ا سأحضر هنا للرعي".غدً "
 أمسك والده كتفه وهزّه بعنف قائلًا:

 .48 يجوز"إيّاك يا بني فهذه منطقة محظورة, فنحن لا نأتي هنا إلّا للتّبرّك بهذا الوليّ الصّالح, أمّا أن نعتدي على أملاكه فهذا لا"
لا  فذي هذذه الشّ  ربّ ع ه المجتمذع لهذا مذن قدسذيّة تتمظهذر بذإبراز االطّقذوس الدّ خصذيّةالكاتذب عذن ملامذح الصذّ الذّة علذى , ومذا يكنذّ

" . وقذد وظذّف الروائذي شخصذيّة الذوليّ الصذالح؛  : بناء المقام وزيارته, وتقديم الذّبائح عنده, وعدم إيذائه, والذدّعاء للمذريضذلك, مثل
مذن خذلال  يرمذي. وكذأنّ الكاتذب 49اقذع فذي إشذارة إلذى الواقذع الغيبذي الذذي كذان سذائداً فذي فلسذطين " لو المفارقة بذين الخيذال واليصنع 

 
 .234ص، 60ع فصول, , لسان الورق,ة, وكالة عطي( 2001، ) , السيد اسماعيلالله . ضيف46

 .32ص ,1, المغرب, طكز الثقافي العربي. المر (، بنية الشكل الروائي1990، ) حسن . بحراوي,47

 .31-30أبو صبيح، الجذور العالية, ص. 48
نة" , للكاتب غريب عسقلاني ,مجلة جامعة القدس للأبحاث والدراسات, العدد د مزيو. حمدان , عبدالرحيم. توظيف الموروث الشعبي في رواية "أولا 49

 .18, ص  2013( شباط2التاسع والعشرون )
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نّ تقديس الإنسان العربيّ مثل هذه الشّخصيّات واللّجوء إليها، هو هروب من واقع بائس عصيّ، وبحث أ  إلى  استلهام هذه الشّخصيّة
 .  في تحقيق تطلّعاتهأملاً  ؛الدّين والرّوحانيّات بعد وصوله لمرحلة العجز البشريّ التّي دفعت به إلىعن وسائل تسانده في محنته،

ة, اسذتمدّت أهميّتهذا مذن أنّهذا تمثذّل شخصذيّة شذعبيّة تذدعىد شيحادة شخويّة قائيد الدبكية حمحمي   ذ ) : وهذي شخصذيّة ثانويذّ قائذد بذ
 .منذ القدم المتجذّرة في الموروثالدبكة(. والدّبكة هي من الرقصات الفلكلوريّة 

, لذم يمذنَ عاشذق, فهذو 50" خلذع الكاتذب علذى هذذه الشخصذيّة سذمات المغنذّي الشذعبي الذذي يتمتذّع بمنزلذة شذعبيّة بذين النذاس"وقد 
 وت،يصد  باسمها في الأغاني والدّبكات صراحة وتلميحاً, يحظذى بجمذال الصذّ  بمحبوبته, تزوجت بغيره فظلّ عاشقاً لها رغم الفراق,

ه أحذذبّ فتذذاة مذذن القريذذة اسذذمها مذذريم كاسذذم " وبقذذدرة كبيذذرة علذذى قيذذادة الدّبكذذة: د شذذحادة الذذذي يقذذود الدّبكذذة أنذذّ ... فقذذد عذذرف عذذن محمذذّ
ه يغنذذّي لمحبوبتذذه ولذذيس للعذذروس...العذذروس؛ لذذذلك لذذم يحذذتجّ أحذذد مذذن الموجذذودين لأنّهذذم يعلمذذون  ومذذا لبذذث هذذذا الرّجذذل إلّا أن أخذذذ  أنذذّ

 :51"لدّبكةيقول قصّته با
 يا أم المعنى يا أم المعنى 
 ما  الك بنت وأنا باستنى
 سخنوا المية و بلوا الحنّا
 انقطع ر انا يا أسمر اللونا
ة, ة بالزفذذذّ ا يجعذذذل القذذذارع مشذذذدودً  فهذذذو إذاً شخصذذذيّة رسذذذمت عبذذذر توظيذذذف الأغذذذاني الشذذذعبيّة الخاصذذذّ مذذذع ا وتلذذذوين إيقاعهذذذا؛ ممذذذّ

 ؛هذيج, يذراقص ذكريذات الماضذي الزّاهذر قبذل أن يلقذي الاحذتلال جسذده الثقيذل الشذائه علذى الأرضبهذذا الجذوّ البخصيّة, ومشذحونًا الشّ 
 .فيخنقها

تات والغربذة,  وقد تُظهر آليّة توظيف هذه الشخصيّة نيّة الكاتذب فذي جعلهذا شخصذيّة رامذزة، ع فذي الشذّ ح لكذل فلسذطيني يتوجذّ تُلْمذِ
هن يمتلذىء بهذا , وإن بعذدت المسذافات في سماء قلبه, ومذا زال الذذّ  دائمة السطوع من النأي والبُعد إلّا أن شمس فلسطين فعلى الرغم

ما قامت عليه فكرة الرواية ورؤيتها, فها هو )طه(, يعود مذن أمريكذا إلذى قريتذه بعذد سذنوات طذوال؛ ليكشذف مذا  ذا, وهوطالت الأزمان
هّم لمعرفذذة الذذدّار، وإنّمذذا را  يصذذف مذذا اختزنتذذه الذذذّاكرة مذذن ولا يعتريذذه الذذّي والتذذو  . ينتشذذي بعبذذق الأرض،هنذذاكاقترفتذذه يذذد الغاصذذب 

 .52مشاهد قتل وتنكيل وهو يئنّ تحت وطأة اختلاط المشاعر من دفء المكان وبشاعة الجريمة
عبيّة لهذذه الشخصذذيّة, فذانتقى الأغذذاني بانتظذام وعنايذذة،ا سذذبق يمكذن القذذول أيضذً وممذ   ق فذي رسذذم الملامذح الشذذّ  ا إنّ الكاتذذب قذد وُفذذّ

وهو ما " يعمل على إيجاز مضمون الرواية, ويكثّف الوجدانيّة والعاطفيّة فيها, ويضيء معالم الشخصيّات, ويمنحها قدراً إضافيّاً مذن 
ق الموقذذف الذذذي تذذرد فيذذه, وتمنحذذه طابعذذاً شذذعبيّاً ذا غنذذى وثذذراء" ولعذذلّ هذذذا مذذا يقذذود إلذذى الإيهذذام ؛  53الجاذبيذذة, فضذذلًا عذذن كونهذذا تعمذذّ

 وهذا ما جاء في النّص: "ثم يعود للغناء: , ة الأغانيعث على الحماس عند ارتفاع وتير , ويبحداث والشخصيّةبواقعيّة الأ
 درّج يا غزالي      يا ر ق الحلال
 درّج يا حبيبي     ريتك م  نويبي

 :مرة أخرى  ويتابع
 فريسنا  ي  الشباب       ي  الشباب فريسنا

 سنافريسنا فنتر فبس      فنتر فبس فري

 
 . 14ص . أبوصبيح , الجذور العالية , 50
  . 50المصدر نفسه, ص. 51

 .227, صابو صبيح , الجذور العالية. 52
 . 15. حمدان, عبدالرحيم , مصدر سابق , ص 53
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 54فريسنا اب  الكرام      اب  الكرام فريسنا
 : ثم  ترتفع نبرة الصوت

 يا أم غووع فالية       دالية      تلولحي يا    
 . 55تلولحي ما اقدر أطولتلولحي فرضي  وطول                                 

ةوهكذذذا تسذذير المشذذاهد بصذذو  والعلاقذذات الاجتماعيذذة بذذين  شّخصذذيّة بشذذكل خذذاص،؛ لذذتعكس العذذالم الذذدّاخلي للرة وصذذفيّة وحركيذذّ
 .الأفراد بشكل عام؛ وليتوقّف الكاتب من خلالها عند الهويّة الثّقافيّة

 
 : الرامز المكاع الشّعبي

المكان من العناصر الرّوائيّة المهمّة, فهو موئل الشّخصيّة، " وتقع فيه الأحداث مع احتمال إدخال أوصاف أخرى في كذلّ  عدُّ يُ 
رد, ولا غرابذ 56ة يتغيّر فيها هذا المكان"مر  فذي ذلذك إذا مذا تذذكّرنا أنّ الروايذة تسذعى إلذى الكشذف  ة؛ لذا فثمّة اعتناء فيذه منذذ بدايذة السذّ

ا تعذرّض لذذه مذن مجذازر ؛بغيذذة نسذفه وتبذديل ملامحذذه؛ مذن الأمذذاكن  بعضذذاً ولهذذا فقذد طفذذق الكاتذب يرصذد  عنذه بعاداتذه وتقاليذذده, وعمذّ
هيونيّ الذدائب علذى التّهويذد, ومبيّنذً  انيّة، وما تحملذه مذن مذوروث ثقذافي، وأيذديولوجي, مقاومذً الشعبية الفلسطي ا انخذراط بهذا المحتذل الصذّ
 ها.ب والتصاقهالإنسان بالأرض 

 ومن الأماكن الشّعبيّة التي رصدها النّصّ:
 :المضافة

بتوظيفهذا بمذا يخذدم رؤيذة الذنص ,حيذث أسذهم  الذذي ينبذىء عذن وعذي ناضذج وهي من الأماكن الشعبيّة ذات الحضذور الهذادف،
ة والسيا ومذذا ينطذذوي عليذذه مذذن تكافذذل اجتمذذاعي يلملذذم  ,سذذيّة السذذائدة فذذي المجتمذذع الروائذذيهذذذا المكذذان فذذي تجليذذة الأوضذذاع الاجتماعيذذّ

ده, ولذتعكس  بعذذض العذادات والتقاليذد  كذإكرام الضذذيوف، ،النذاس علذى التذ خي والمحبذة والتّشذذاور بذين الفلاحذين؛ ليذدلي كذذل مذا فذي خلذَ
 :جاء في النصفقد  وغيرها .

لأنهذم يتحذدثون فذي  ؛ا عذن مجلذس الرجذالليلعبذوا بعيذدً  ؛شذاب مذن الذداخل وينهذرهم "فالأطفال عندما يقتربون من المضافة يخذرج
ابذذة دأو إحضذذار التذذّبن ل عنذذد حضذذور ضذذيف مذذا إلذذى القريذذة فذذي حمذذل الطعذذام إلذذى بذذاب المضذذافة فقذذط، موتنحصذذر مهمذذته أمذذر مهذذم.
 .57الضيف"
, وهي إلذى  58ا يجدر ذكره أنّ هذا المكان الشّعبي لم تكد تخلو منه قرية فلسطينيّة "ففي كلّ قرية مضافة تستقبل الضيوف"ومم  

الحالذذذة السياسذذذيّة آنذذذذاك بذذذدءًا مذذذن أواخذذذر الحكذذذم العثمذذذاني وانتهذذذاءً بذذذالاحتلال جانذذذب هذذذذا الذذذدور الاجتمذذذاعي تذذذنهض كذذذذلك بتقذذذديم 
 هناك تجتمع الرجال للتّشاور في أمر إجبار الدولة العثمانية الشباب على المشاركة في حروبها مع غرمائها.ف، 59الصهيوني

ان الانتذذداب البريطذذاني,  لذذم يسذذتطع المختذذار أن يخفذذي امتعاضذذه مذذن كثذذرة  " :إذ نقذذرأ وشذذكّلت المضذذافة أيضذذاً ملتقذذى سياسذذيًا إبذذّ
 للبحث عن الثذوّار: ؛يةية, فقال في المضافة بعد أن ودّع الجنود الذين حضروا إلى القر ر الزيارات التي يقوم بها الجي" البريطاني للق

 
 .55-54ص لجذور العالية,بيح , ا. ابوص54
  .55-54المصدر نفسه ، ص . 55
, دار الشؤون الثقافية 1د التكرلي, د. محسن الموسوي, ط, مراجعة: فؤا, ترجمة: نهاد التكرلي(، عالم الرواية1991بورنوف, رولان, وريال أوئيليه, )  . 56

 .92بغداد, ص -آفاق عربية, العراقالعامية, 

 .29, صالعاليةالجذور أبو صبيح،  . 57

 .58المصدر نفسه, ص . 58

 .64المصدر نفسه, ص . 59
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فإنّه يتوجّب علي  تقذديم الطعذام  فهؤلاء الملاعين يحضرون إلى قريتنا باستمرار, وأنتم كما تعلمون، يا إخوان أنا أتحمّل فوق طاقتي،"
 .60لهم ولدوابهم"

ن قذال سذلامة فذي المضذافة بعذد عودتذه مذ : "فلسذطين فذي التذدفق اليهذودي، يقذول السذارد ق ونشط دورها السياسيّ كذلك؛ إثذر غذر 
 .61وأطلقوا عليها مستعمرة كفار عصيون" لقد أقام اليهود مستعمرة على طريق الخليل القدس،زيارة سليمان في سجنه في القدس: "

ار عصذذيون لذذ الثذذوّار عآخذذر فذذي معذذرض الحذذديث عذذن الانتصذذار الذذذي حقّقذذه  وجذذاء فذذي موضذذعا  : "وفذذي المضذذافة ى مسذذتوطنة كفذذّ
 ؛ ولذذلك يجذب علذى الفلسذطينيينبيذراً فذي السذلا  علذى الفلسذطينيين: اليهود يملكون تفوقذاً كة فقال أحدهمتحدّث المقاتلون عن المعرك
 .62.."أن يديروا شؤونهم بأنفسهم.

 هاجسذاً  يطذرق الذذّاكرة، ويغذوص فذي المخيّلذة، ولم يغب هذذا المكذان عذن ذاكذرة الفلسذطيني حتذى بعذد الشذتات والهجذرة, بذل بقذي
نحذن ": , قذال أحذدهم)جبذل النظيذف( ذوكأنّه بذلك يبحث عن ذاته, فبعد الهجرة إلى الأردن والإقامة في الجبل الذذي عذرف فيمذا بعذد بذ 

ا فذذ  . وبذذذا " 63قريتنذذا" ينجتمذذع كذذل مسذذاء علذذى بذذاب خيمذذة أحذذدنا, فلمذذاذا لا نقذذوم بنصذذب خيمذذة نجتمذذع فيهذذا؟ ولذذتكن مضذذافتنا كمذذا كنذذّ
أصبح دور المضافة فعّالاً  خاصة عندما تذمّ شذراء المذذياع ووضذعه فيهذا, فهذي الآن ليسذت تلذك الخيمذة المصذنوعة مذن الخذي", بذل 

 .64لتصبح بهذه الصورة" ؛فقد ساهم الجميع في دفع التكاليفإسمنتيّا, ولها نافذة وباب,  أصبحت بناءً 
ة  المتكاتفذذة، والقذذيم النبيلذذة،ينسذذتنتج أن المضذذافة مكذذان ن هنذذا ومذذ  وهذذو مذذا يذذوحي بذذأنّ الكاتذذب قذذد انخذذرط  فذذيض بذذالرّو  الجمعيذذّ
قراءة المكذان فذي الأدب  إن  قولة "غاستون باشلار": "فولّدت لديه رغبة في العودة إلى الزمن الطيّب الجميل, وهذا ما يذكّرنا بم ؛معها

بعبذق القريذة كذأماّ رؤوم تحتضذن  اواستشذعارً  بدفء العواطذف، الدى القارع إحساسً  ت، كما أنّها ولّد65تجعلنا نعاود تذكر بيت الطفولة"
 .هن بتخيّل المكان وآلية هندسته, ناهيك عن شحن الذّ يتقاسم معه رخاء الحياة وشدّتِهاأبناءها؛ فيلتحم الإنسان بأخيه الإنسان, و 

ا الممذذزّق, والواقذذع المذذأزوم بعذذد أن أصذذبح  الذذرّاهن تعريذذةوقذد يصذذحّ القذذول إنّ الكاتذذب أراد مذذن هذذذا التّوظيذذف  بالفرقذذة والتفذذرّد غارقذذً
ة أوهذذن مذذن بيذذوت العنكبذذوت؛ ممذذا  بذذالقرارات، وافتقذذاد بيذذوت اللُّحمذذة والشذذورى كمذذا كذذان سذذابقاً، فغذذرف المشذذاورات السياسذذيّة اليذذوم هشذذّ

 .بالفرص يسهل ضياع الوطن, و يمدّ المتربصين
 م:مخيّ ال

. وقد تناوله الكاتب هنا 66"ر والعودةبالمسألة الفلسطينيّة واللاجئين, وفكرة التحرّ ا الروايات يذكّرنا فورً ض ذكر المخيّم في بع"  إنّ 
ا حقيقيذذذً ا بصذذذفته مكانذذذً  ة والاقتصذذذاديّة والسياسذذذيّة,  اواقعيذذذّ فذذذي حيذذذاة الذذذذّات الفلسذذذطينيّة المشذذذرّدة, فأخذذذذ يصذذذف همذذذوم الفذذذرد الاجتماعيذذذّ

ة, وتذداعيات اللجذوء القسذريّ  ،ومصارعة الإنسان من أجل البقاء عبر سرد مفصّل لم يغفل شاردة ولا واردة مذن تفاصذيل الحيذاة اليوميذّ
ث, ويدفع بهذا تجري فيه الأحدا اوذلك بسرد ينأى عن الاهتمام بالتفاصيل الهندسيّة للمكان, وإنّما يتخذه مسرحً  وما خلّف من ويلات،
ة عالمهذا الفنذيّ، وهذذا يفذرض علذى الرّوايذة الاهتمذام بالتفاصذيل والجزئيذّات، أو تصذوير عيذّ لذى الايهذام بواقإا سذعيً إلى التطذوّر والنمذو؛ "

 .67مشابهته للعالم المعي""  مبدأ الايهام بالوقعيّة "يعنيلأنّ  ؛نثريّات الحياة التي تبدو دالّة داخل الاطار الفنّيّ للرّواية"

 
 .83المصدر نفسه, ص . 60

 .99المصدر نفسه , ص. 61

 .101. المصدر نفسه, ص62
 .166. المصدر نفسه, ص63

 .190, صالمصدر نفسه . 64

 .34ص ,، المؤسسة الجامعية للنشر, بيروت: غالب هلسارجمةجماليات المكان, ت(، 1984) . غاستون, باشلار, 65

 .137ص ,الجزائر -ختلاف, الجزائر العاصمة, منشورات الا1ط بنية النص الروائي, (،2010) ,. خليل, إبراهيم66

 .51, صسطين والأردن في القرن العشرينفلالرواية العربية في الماضي، شكري ,. 67
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ة للشخصذيّا افذي مجتمذع الرو ت كما لم يلتفذت الكاتذب إلذى رسذم الأبعذاد الخاصذّ ,  وإنّمذا وظّفهذا ايذة عمومذاً, وفذي المخذيّم خصوصذً
 .ك مشاهد سرديّة موحية بالواقعيّةلينقل من خلالها بعضًا من مواقفه و رؤاه تجاه الواقع السياسي, مشكّلاً  بذل

مذن تبعذات، ومفارقذات, فمذن ه قد اتّخذ من المكان أداة لتصوير الصّراع العربيّ الصهيوني وما يحملذ  هوعلاوة على ما سبق، فإنّ 
ة مخيّمذات الشذتات الشذائكة بذالموت ،والفقذر والفجيعذة, يرمذى  أ ظلالهذا الفلسذطيني إلذى ظذاعن فذي لجذّ أحضان قرية هادئة وادعة، يتفيذّ

يّم مخن إلى على هام" الحياة البائسة فيما تنعم الأيدي الغاصبة بما لذّ وطاب من خيرات البلاد . فقد جاء في وصف حال اللاجئي
ا واصل سكّان المخيّم الجدد كيل الشتائم للحكومات العربية التذي غذررّت بهذم أثنذ البقعة في الأردن: " اء المعركذة, وجعلذت النصذر قريبذً

منهم؛ وفي الواقع أنها كانت مهزومة منذ الساعات الأولى للمعركذة, وكانذت علامذات الذذهول علذى وجذوه النذازحين مذن مذدنهم وقذراهم 
مذنهم,  كثيرأولئك الذين نزحوا إثر النكبة الأولى, فكان الاصطفاف على مراكز توزيع المساعدات يشكّل حرجاً  لدى ن أكثر بكثير م

فهم منذ شهور فقذط كذانوا فذي مذدنهم وقذراهم يذأكلون ممذا تجذود بذه أراضذيهم التذي أصذبحت الآن فذي قبضذة أعذدائهم, وأصذبح التحسذر 
ر علذى المذدن التذي سذقطت لمدن التي سقطت في النكبذة الأولذىها من اير على اللّد، والرّملة، وعكّا، ويافا، وغ , أقذلّ بكثيذر مذن التحسذّ

 .68حديثاً  وخاصة القدس"
الذذي ينظذر إلذى المخذيّم  -بمختلذف أنظمتذه -الكاتب قد حمّل هذا المكان دلالة جديدة  تتمثّل في إدانة الحاضذر كما يحتمل أن  

ة المكذان علذى الذدوام,رةنظرة دونيّة حادّة, واستعلائيّة مري  , تضاف إلذى ويذلات المخذيّم وطمذس الذذات الإنسذانيّة فيذه, وتذذكيرها بعدوانيذّ
إنّ ابن المخيّم حيّ يبعث مذن جديذد كمذا أسذطورة البعذث والتجذدد, لا  يود القول الكاتب " جزء كبير من القاعدة الشّعبيّة, وكأنوتهمي

الإصذرار وجذعَ المخذيّم بذالعلم و  اومقاومذً  حيذاة, طارحذاً خلفذه أوجذاع الشذتات العاتيذة،اليموت رغم محاولة من أراد له ذلذك, بذل يتشذبث ب
ود مذذن , فمذذن المخذذيّم خذذرج اللاجذذذ الذذذي كذذان للعذذدوّ بالمرصذذاد؛ ليكشذذف عذذن المجذذزرة بعذذد أربعذذة عقذذ علذذى كشذذف سذذوْءات الاحذذتلال
أسذتاذاً يصذبح  حمل في ذاكرته مأساوية مشهد الاجتيا ،ي من قريته االذي خرج طفلاً  صغيرً  )طه( ذلك, الغطرسة الممنهجة والتكتيم

اً  عزائمنذذا بقيذذت رغذذم كذذلّ شذذيء, وقذذد عشذذنا مرحلذذة البنذذاء فذذي ويحاضذذر عذذن مجذذزرة قريتذذه بقولذذه: "  فذذي إحذذدى جامعذذات أمريكذذا،جامعيذذّ
اضذرات والتنظيذر بذل شذدّ الرّحذال إلذى محإلّا أنذه لذم يكتذفِ بال .تأكيذد سذيكون فيهذا"أماكن بعيدة ومتفرّقة عن قريتنا, ولكنّ الاسذتقرار بال

)راشيل( وطاقم من الصحافة ؛ليفرذ كل ما تحمله الذاكرة مذن أحذداث بعذد أن أخذذت روحذه  قريته, بدعما من اليهوديّة المعادية للعنف
ة علذذى أيذذدي مذذن   ضذذوا الأحذذلام،قوّ تتجذذاذب بذذرو  المكذذان وأهلذذه الذذرّاحلين، وتستحضذذر ذاكرتذذه الأشذذلاء المتطذذايرة، والمقذذابر الجماعيذذّ

 . 69وأسكنوهم المخيّمات
ةاتّخذذذذ مذذذن "المخذذذيّموعلذذذى ذلذذذك، فذذذإنّ الكاتذذذب ربّمذذذا  وإغذذذراق  لإدانذذذة الحكومذذذات الممارسذذذة فكذذذرة العذذذزل الاجتمذذذاعيّ، ؛" أداة تعبيريذذذّ

 .فيهادون النّظر إلى أدنى مقوّمات الحياة  المجتمعات بطبقيّة بغيضة،
 

 الملابس والأدوات الشعبيّة المو زة
 : لباس الشعبي للمرأةال

عبارة عن ريال يتربع على الجبين تحت مفرق الشعر, ويشدّ بخيط أسود على الرأس وهي " ,كما تلفظ بالعاميّة "هقاوْ أو " لِ  :الوقاية
 .70تحت الغطاء بحيث يظهر من حوافه, ويمتد الخيط إلى أسفل الذهن ليظهر ريال آخر" 

ة عن قطع فضيّة تخاط بالحرير، وتتكون من عشرين قطعة،تضعها المرأة على رأسها ار عبوجات, وهي "وتلبسها المتز العراقية: 
 .71"(الدّوبليّة)ويتدلى منها أسفل الذقن قطعة فضيّة كبيرة تسمى 

 
 .161بنية النص الروائي, صخليل، ابراهيم , . 68
 .225ص  ,.أبو صبيح، الجذور العالية69

 .48ص مصدر نفسه,ال. 70
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وتكون قطعة فضيّة عريضة تلبسها المرأة على رأسها, بحيث تظهر بشكل عمودي من ناحية مؤخرة الرأس, وتتدلى منها : الجريدة
 .72" لتمسك غطاء الرأس صغيرة تثبت عليها باستخدام الأزرار؛  ةقطعة فضيّ 

الذي تخيطه المرأة بنفسها... حيث تستخدم في حياكتة الحرير ذا الألوان الزاهية, ثمّ غطاء الرأس الذي لا "الثوب القروم المطرّ : 
الحرير الأزرق السماوي ؛ليضيف عليه   منيخلو من المطرزات أيضاً, فتوضع عليه شكل زهرة ما, وعلى أطرافه يُحبك بنوع جيد 

 . 73جمالًا آخر"
 . 74جل فيلبس الدّماية وغطاء الرأس الأبيضا الر  أم  
ذكرها وحسب, وأنّما  يحكي حكاية   عند التوقّفالوصف الدقيق لهذه الأزياء الشعبيّة يقود إلى أنّ هدف الكاتب أوسع من  إن  

لحضارات القديمة المكلّلة بالأصالة والثقافة, فخيوط الأثواب الكنعانيّة المزركشة ا الأرض القادمة من زمان عريق، ويحدّث أخبار
تدحر مقولة العدو بأقدميته، وتؤكّد الوجود العربيّ والإسلامي  ورموز تعود لحقب زمنيّة عتيقة، وأشكال، وما تحويه من رسومات،

 .خ لهذا الشّعبعبر التّاريخ، و تؤكّد وجود تاري
تجمع أوصال الشعب الفلسطيني في الدّاخل وفي الشّتات، وتنمّي  الهوية، الأزياء الشعبيّة مظهرًا من مظاهر ذهه دُّ كما تعُ 
براعة الفن والإبداع الغائر في فلسطين منذ  -بتفاصيلها الدقيقة –تقرّب إلى ذهن المتلقي بقيمة الوطن والانتماء إليه، و  الإحساس

 والقطع المعدنيّة. لف الألوان والمزركشات،ت القدم, وتولّد مسحة جمالية يخلفها 
ن وهذا ما يستمدّ م ل هذه الأزياء الشّعبية وثيقة تسطّر على ظاهرها ارتباط الفلسطينيّ بأرضه وما تنتجه من خيرات،وقد تشكِّ 

 إشارة إلى ه هذ ن  إ  "، بل يمكن الذّهاب إلى أعمق من ذلك بالقول: قول الكاتب في وصف الثوب بقوله: "فتوضع عليه شكل زهرة ما
لأجل فلسطين، فالورود والأزهار هي الحياة والفر ، وفلسطين تستحقّ أن تتضوّع بذلك،وكأنّ الكاتب  ؛تشبّث الفلسطينيّ بالحياة

 .لتنتصر على ثقافة الموت والفناء بانتقاء ذلك يحاول أن ينشر ثقافة الحياة لأجل الوطن 
 ا.فأكسبه حيوية وبهجة وتنويعً  ؛انعكس على النّص نها وزخارفها فكأنّ هذا البهاءواا توظيف هذه الأزياء في النّصّ بألأم  

فقد ذكر الكاتب "الطّابون"، موضّحاً ذلك عبر وصلة سرديّة مرافقة تقنيّة الوصف  التي   وفيما يخص مرافق البيت الشعبيّة،
سنبني اليوم طابونا لنا، فليس من اللائق أن نظلّ " :لعلى لسان زوجة محمد لابنها خلي يظهر فيها الراوي كلي العلم, فقد جاء
 .75"نتها رتيبة تأتي لزيارتها كثيراً وخاصة أن اب نستخدم الصّاج الخاصّ بزوجة عمّك,

وجبلته بالماء حتى أصبح   فطلبت منه الذهاب إلى الجبل المقابل، وإحضار كمية من الق", وبعد ذلك خلطت القّ" بالتّراب،
وفتحة دائرية من  مت برصف الحجارة الصغيرة على شكل دائري جعلت له فتحة واسعة من الجهة الأمامية،قامتوسط الليونة, و 

قامت بوضع الطين فوق الحجارة من الداخل والخارج, وكانت تمسح الطين بعد أن يجف قليلًا بقطعة  ت إلى الأعلى, ثم  الخلف امتد  
افته الحجارة, ثم أحضرت القطعة المعدنيّة لها فتحة صغيرة, وكانت عبارة عن كث, ليصبح الطين ناعماً بعد أن أخفت لةقماش مبل

 غير أن الفتحة كانت من الأعلى.  غطاء برميل ووضعتها فوق الجزء الأول, وقامت بعمل الجزء الأعلى كالأول،
يل"خذ معك أخاك واذهبا وأحضرا لنا الحجارة " ة أخرى لابنها:قالت مر   بعد أن شرحت لهما نوع الحجارة ا . ذهب ابناهمن الس 

التي تريد، فهي تريد حجارة ملساء وحجمها لا يتعدّى العقلتين من الإصبع، وقامت بعد ذلك بصنع غطاء للفتحة العلويّة من  
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ت وضعت الحجارة التي أحضرها ولداها فوق القطعة المعدنيّة بعد أن اختارتها بعناية وانتظر  .للسّفلى من الحديد الخشب، وآخر 
 .76"جفاف الطين
 عالية صانعة منتجة، و الهمم إنّ الأيدي الفلسطينيّة هي أيدا بالقول الكاتب  نيّةيتبادر إلى ذهنه  وصف قدالمتأمّل هذا ال ولعلّ 

إلى أن شعب كهذا لا يمكن أن   إيماءةلا تستكين مهما عبثت بها الأقدار، فأينما ألقت عصا التّرحال تلقف ما تصنع يداها، في 
الإشارة إلى دور المرأة الفلسطينية في التدبير والقيام على   ،وقد يضاف إلى ذلك .ولا يعرف اليأس إلى قلبه طريقًا زائمه،ع تهزم

 . رغم عواصف الظروف والمحن حاجيات البيت،
 

 :لخاتمةا
س لنفسها لتؤسِّ  ؛تهولانهلت من حم هذا التوظيف لمختلف أشكال الموروث الشعبي قد طبع الرواية بطابع شعبي وأخيراً, فإن  

 بناءً قادرًاعلى التفاعل مع نصوص أخرى. 
سم بنضج واقتدار  بكيفية التعامل معه, فقد ات   حنكةو  " ذو علاقة متينة بالموروث،يتضّح أنّ الكاتب "أحمد أبو صبيحكما 

يصوّر منه ما  نهلا  ير  حيث عن عبثية الاختيار، وتقديس الماضي وموروثه دون تمحيص، وابتعادلحظة انتخاب الموروث, 
ومشاركته في إفراز دلالات  وكيفيّة استلهامه, واستنباط طاقاته، الخاصّة للواقع. وفي هذا فهم للموروث الممثّل لثقافة الأمّة، نظرته

 تصوّر الحاضر. 
فتها مخزوناً أدبياً في بصفنجت من الانزلاق بها  ؛ت في استلهام هذه الثروة الفكريةهذه التجربة الرّوائيّة غامر  وعليه, فإن  

, حيث " حاصر الروائي مادته الابداعيّة, ولم يكن مؤرخاً, رغم أنه بمقدورنا التأريخ للقضايا الكبرى من خلال الإبداع, إلا اللّاوعي
زجها م أنه وعلى خطا متوازا من التأريخ لّحداث كان هناك مسار آخر لتأريخ رو  الشعب وتراثه وموروثاته الحكائية من خلال 

ا يشير إلى امتلاك الكاتب أدوات الكتابة الروائية القادرة على تصوير  مم   ؛77الموفّق والناجح في الواقع, ودمجها في الأحداث"
 السابر, وتجسيد رؤيته.حاضر  ال

وسلا  د صمود حادّ في وجه حركة التّهوي هو استلهام الموروث في النّص الروائي، إن  ار أيضاً، وقد يقال في هذا المضم
 .فنياً للحياةذا يصبح النص معادلًا ها من السّلا  العسكريّ, وبأشد تأثيرً  قد يكون  ،ثقافي 

وبعد دراسة الموروث الشعبي الضارب في عمق الحضارة وامتدادها نستنتج أن عنوان الرواية ) الجذور العالية( ذو رمزيّة  
ى الأرض بهمم عالية , يصعب على الغاصب اقتلاعهم , وشهداء علودلالة, فالجذرو هي أهل فلسطين أحياء راسخين مرابطين 

غرست جذورهم في الأرض , وروّيت بالعزة والكرامة؛ فأنبتت نسلًا متوشحاً بالسمو والعلو, يصافح المجد والكبرياء؛ لتبقى أروا  تلك  
دّي, وتمدّ جسراً منيعاً بين أجيال فلسطين تحالجذور المتأصلة في أرضها عاليةً محلقةً في سماء الوطن, يتدلّى منها الإصرار وال

 المتلاحقة .  
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