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 الملخص:
الدراسة تتبع الرمزية في مهدها الأول، ومعرفة  الظروف التي أحاطت بنِشأتها وتطورها، وأسباب انهيارها في  تحاول هذه

فرنسا، والبحث عن أعلامها وروادها، وموضع استمدادها، وتحديد أصولها النظرية، والمفاهيم الجديدة التي طرحتها مثل 

يق القصيدة التي تحلم بإبداعها، كما تحاول الدراسة بيان تجليات الإيحاء وغموض الشعر،  والوسائل التي تبنتها لتحق

الرمزية ومفاهيمها في الأدب العربي الحديث، ومدى تأثره بها، ومعرفة أوائل الشعراء العرب الذين تأثروا بما طرحته، 

بعض  والتنبيه إلىديم، ومدى إثرائهم للتجربة الرمزية، وتحاول الدراسة كذلك البحث عن الرمزية في الشعر العربي الق

الدراسات التي ترى أن الشعر العربي القديم لم يكن بعيداً عن مفهوم الرمزية الحديثة فقد استخدم الرمز، واستعان بالصورة 

 المعقدة للإيحاء بمضمراته.

 
 .الرمزية، تجليات، الشعر العربي كلمات مفتاحية:

Symbolism and its Manifestations in the Modern Arabic Poetry 
 

Abstract 

This study attempts to trace the symbolism phenomenon starting from its emergence in order to 

identify the circumstances that affected its emergence and development, and the causes of its 

collapse in France. This also aims at identifying its figures and pioneers, in addition to its sources, 

theoretical origins, and the new concepts proposed within its context such as inspiration, 

ambiguity, and means of achieving innovation in poetry. The study also demonstrates the 

manifestations of the symbolism and its concepts in the modern Arabic literature, the extent of its 

influence on it, the early Arab poets who were influenced by the proposals of symbolism, and the 

extent of their enrichment of the symbolic experience. The study also discusses symbolism in the 

old Arab poetry, and highlights some studies that argue that this poetry was not far from the 

concept of modern symbolism. This is because it has symbols, and utilized the complex image to 

indicate hidden meanings. 
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 مقدمة:
المدارس الأدبية الثورية الكبرى التي  إحدىتعد الرمزية 
في شكمو، ومضمونو،   -بكل أنواعو -أَثْرتْ الأدب 

وغاياتو، منذ توىجيا في فرنسا، وخروجيا عف مألوؼ 
مت بالشعر في البيا ف، وصدميا لذوؽ المتمقي حينما ىوَّ

كل أفق، مشيحة بوجييا عف كل قيد أو ضابط فني 
 كاف أو خمقي.

مستميمة وثبات خياؿ  "ألاف بو"  وفمسفة "كانت"    
ورفاقو، ومضيفة إلييا مف تجارب شعرائيا وجموحيـ 

 -عندىـ -كثيراً مف الفنيات والمفاىيـ فمـ يعد لمقصيدة 
يناً يعرفو الشاعر وجميوره يقدـ عبر أدوات معنى مع

ووسائل راسخة في العقل والوجداف؛ بل غدت نمطاً 
معقداً يقوـ عمى الإيحاء بتجربة لا يدري عنيا الشاعر 
سوى رعشتيا مستخدماً موسيقا المغة، والصورة، والرمز، 
والمؤثرات البصرية مثل طريقة كتابة النص الشعري، 

حاولًا بياف إحساسو بياناً يقوـ وغيرىا مف التكنيكات م
 عمى الإيحاء مف غير تقرير أو توضيح. 

تركت ىذه المفاىيـ والوسائل أثاراً لايزاؿ صداىا  
يتجاوب في شعرنا العربي ونقده فقد احتفى كثير مف 

بيا، ورغبوا في إيحائيا، وغموضيا،  -ولا زالوا -شعرائنا 
، وكمفوا بكل ما يحقق الإيحاء مف صور، ورموز

 وأساطير، وبنية إيقاعية...

 الرمز بين الدلالة المغوية والاصطلاحية:
  الرمز في التراث العربي:

يرد الرمز في معاجـ المغة العربية اسماً لمعاف        
متعددة لا تكاد تختمف مف معجـ لآخر مف ىذه المعاني 
أنو " تصويت خفي بالمساف كاليمس ويكوف بتحريؾ 

 صوت، إبانة غير مف بالمفظ فيوـم غير بكلاـ الشفتيف
يماء  إنما ىو إشارة بالشفتيف، وقيل الرمز إشارة وا 

بالعينيف، والحاجبيف، والشفتيف، والفـ. والرمز في المغة 
 ( 1)كل ما أشرت إليو مما يباف بمفظ ..."

"الإشارة أو الإيماء بالشفتيف أو العينيف أو الحاجبيف  وىو
 ( 2)اليد أو المساف " الفـ أو أو
   

"وقاؿ صاحب البرىاف، وأصل الرمزي ما أخفي 
مف الكلاـ، وأصمو الصوت الخفي الذي لا يكاد يفيـ، 

قَالَ رَبِّ اجْعَل لِّيَ وىو الذي عناه الله عزَّ و جلَّ بقولو " 
آؿ ] " آيَةً قَالَ آيَتُكَ أَلاَّ تُكَمِّمَ النَّاسَ ثَلَاثَةَ أَيَّامٍ إِلاَّ رَمْزاً 

 ( 3)"[41عمراف: 
عند  -أي الرمز -أما إذا ما ذىبنا نتممس دلالتو

النقاد والبلاغييف العرب فنجده إما أف يرد بمعنى الإشارة 
 أو يكوف فرعاً مف فروعيا الكثيرة.

فالجاحظ الذي تحدث في مواضع متعددة مف   
ـ وسائمو   سفريو "البياف والتبيف" و"الحيواف" عف البياف قسَّ

شارة، حيث وقف عند الإشارة إلى لفظ، وخط، وعقد، وا  
وتحدث طويلًا عف مقدرتيا عمى إيصاؿ المعاني إلا أنو 

، ( 4)لـ يشر إلى الرمز إنما ذكر الإشارة والوحي والحذؼ
يقوؿ" فأما الإشارة فأقرب المفيوـ منيا رفع الحواجب، 
وكسر الأجفاف، ولي الشفاه، وتحريؾ الأعناؽ، وقبض 

 ( 5)جمدة الوجو ..."

                                                           
 ( ابف منظور، لساف العرب.(1

 الفيروز أبادي، القاموس المحيط القاىرة. ((2

 (261( طبانة، معجـ البلاغة العربية، )ص(3

 (.94انظر: الجاحظ، الحيواف. )ج/ص ((4

 48المصدر السابق. ص ((5
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أف ىناؾ بياناً غائراً في المخموقات تستخمص وألح عمى 
دفائنو بالتأمل والتدبر. فالكوف الشاسع ناطق بعظمة 

فالأجساـ الخرس الصامتة "خالقو، ومبرىف عمى وجودة 
ناطقة مف جية الدلالة، ومعربة مف جية صحة الشيادة 

"...(6). 

وذىب قدامة بف جعفر إلى أف الرمز ىو الصوت الخفي 
  يفيـيكاد  الذي لا

قَالَ رَبِّ اجْعَل لِّيَ آيَةً  تعالى: " بقولو ( 7)واستشيد   
آؿ عمراف ] قَالَ آيَتُكَ أَلاَّ تُكَمِّمَ النَّاسَ ثَلَاثَةَ أَيَّامٍ إِلاَّ رَمْزاً 

:41]." 

وقف ابف رشيق القيرواني وقفة متأنية عند الإشارة     
وشرحيا، وعدد أشكاليا حيث ذىب إلى أنيا  أنواع 

يدة منيا: التعريض، والإيماء، والتمويح، والتعمية، عد
" وأصل الرمز ( 8):والممحة والرمز الذي عرفو قائلاً 

يفيـ ثـ استعمل حتى صار  الكلاـ الخفي الذي لا يكاد
 الإشارة ..."

( 9)أما أثرىا في أداء المعاني، فقد بينو قائلاً      

دؿ والإشارة مف غريب الشعر وممحو، وبلاغة عجيبة ت"
عمى بعد المرمى، وفرط المقدرة، وليس يأتي بيا إلا 
الشاعر المبرز والحاذؽ الماىر، وىي في كل نوع مف 
الكلاـ لمحة دالة، واختصار وتمويح يعرؼ مجملًا، 

 ومعناه بعيد عف ظاىر لفظو ..." 

                                                           
 (34ص)( انظر: الجاحظ، الحيواف ، (6

 (.61نقد النثر. )صجعفر،  ((7

 (.305( ابف رشيق، العمدة. )(8

 .302المرجع السابق، ص ((9

 :الدلالة الاصطلاحية في الثقافة الغربية

مصطمح  ويقابل مصطمح الرمزية في الثقافة الغربية   
Symbolism أو Symbolism EL  وىي مفردة

راسخة الدلالة في الثقافة الغربية قديماً وحديثاً حيث 
عرفت في الثقافة اليونانية، والإغريقية، وفي الديانة 
المسيحية، وفي الفكر الغربي الحديث في حقولو 
المعرفية المختمفة. حيث عرفت عند الفلاسفة، وعمماء 

، ولـ تبعد دلالتيا التي عرفت قديماً النفس وعمماء المغة
عف الدلالة الأدبية الحديثة فمثلًا كانت تعني قديماً "شيئاً 

 (.10)ما يعني شيئا آخر" 

فقد ظمت القيمة الإشارية التي تقرب المعقولات    
مف أفكار، ومعاف بالمحسوسات ساكنة فييا، ثـ رفدىا 

متيا عمماء النفس والفلاسفة بطاقات دلالية عديدة جع
مصطمحاً عميقاً ذا ىالات وأضواء؛ حيث عرفتو 

حسي معتبر كإشارة إلى  شيءالجمعية الفرنسية بأنو "
شيء معنوي لا يقع تحت الحواس، وىذا الاعتبار قائـ 
عمى وجود مشابية بيف الشيئيف أحست بيا مخيمة 

 (.11)الرامز"
ذلؾ الشيء الذي يوحي بشيء آخر وىو "   

بينيما كما أنو إشارة  بفضل وجود علاقة معينة
مصطنعة متفق عمى معناىا بيف مجموعة مف البشر 
فيرمز الأسد مثلًا إلى القوة والشجاعة، والموف الأبيض 
إلى الطيارة. كما تختمف دلالة الرموز مف منطقة إلى 
أخرى، وأف معناىا يتبدؿ باختلاؼ الأزمنة، وىذه الرموز 

                                                           
 (.34أحمد، المز والرمزية في الشعر العربي المعاصر. )ص ((10

 .40المرجع السابق. ص ((11
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الخاصة بو  العامة لا تمنع مف أف يكوف لمفناف رموزه
 (.12)دلالاتيا سواه" مرامييا والتي لا يدرؾ 

وذىب عمماء النفس إلى أف الرموز تستمد مف    
الشعور واللاشعور ممتزجيف، وأنيا امتزاج الذاتي 
والموضوعي، وأنيا طريق لمبوح بما لا يمكف التعبير 
عنو، وأنيا لا تقرر ىذه المبيمات ولا تجمِّييا بل تومئ 

بيا إيحاء شفيفاً يمفو الغموض ويكتنفو إلييا، وتوحي 
 (.13)التناقض
وقد اتسع الحديث في الرمز، واستخدـ  في حقوؿ       

المعارؼ الإنسانية المتعددة والدراسات الأدبية حتى أف 
معظـ الذيف التحديد الدقيق لدلالتو قد يصعب لأف  "

يكتبوف عف الرمز والرمزية يقبموف المفظ عمى علاتو، 
ي الأغمب بتوضيح العلاقة بيف الرمز والفكرة ويكتفوف ف

التي يرمز إلييا، ومف ىنا تعددت استخداماتيـ لكممتي 
رمز ورمزية، وتضاربت بحيث أف الكاتب الواحد قد 
يستخدـ الكممة بمعاف كثيرة تشير إلى أشياء مختمفة مما 

 (.14)يسبب كثيراً مف الاضطراب"

عوالميا إلا وعمى الرغـ مف توسيعيـ لمجالات الرموز و 
أنيـ اشترطوا وجود علاقة بيف الرمز والمرموز قائمة 
عمى المشابية التي يراد بيا النظاـ، والتناسب، 

 والانسجاـ. 

 

 

                                                           
 (.136( منصور، الرمزية في الفف الحديث. )ص(12

 (.37( انظر، أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص(13

 (. 3بو زيد، الرمز والأسطورة والبناء الاجتماعي، )ص( أ(14

 :أسباب نشأة الرمزية

تعددت الأسباب التي أدت إلى بروز الرمزية في       
أوربا، وتباينت الظروؼ التي قادت إلى احتفاء قطاع 

لمثقفيف، والفلاسفة، وغيرىـ مف كبير مف الأدباء، وا
مكونات المجتمع بيا، ويمكف تمخيصيا مف غير ترتيب 
في أنيا فكرية، وسياسية، واجتماعية وثقافية وفنية. منيا 
معرفة العقل الأوربي لفمسفة أفلاطوف المثالية، ومقولاتيا 
عف وجود عالـ حقيقي يعرؼ بعالـ المثل، وأف الأشياء 

  .صور وظلاؿ لحقائق كبرى  المنا ىيالمحسوسة في ع

ظيور الفمسفة المثالية في ألمانيا عمى يد "كانت"      
و"ىيجل" وتصدييا لمفمسفة الوضعية التي ترى أف  
المعرفة الحقيقية ىي المعرفة المستمدة مف التجربة 
الحسية والعلاقات المنطقية، والرياضية التي يمكف 

 جريبية. التحقق منيا مف خلاؿ الأبحاث والأدلة الت

فذىبت المثالية إلى أف العقل والروح ىما أىـ ما 
في الإنساف ومف خلاليما يدرؾ الإنساف الأشياء 
والحقائق، وأف المعرفة مستقمة عف الخبرة الحسية، وأف 
الحقائق التي يدركيا العقل البشري أزلية غير قابمة 
 .لمتغيير، وأف الشر شيء عارض وعابر في الحياة

ي يحاوؿ الكشف دائما عف الطبيعة الخيرة والأدب المثال
ظُفَّ  والجميمة للإنساف وغيرىا مف الأفكار التي ىزت ما

 أنو مف المسممات.

كذلؾ استقلاؿ عمـ النفس ونضجو، وتعمق 
دراساتو، وانتشار أفكاره خاصة الحديث عف اللاشعور 
والعقل الباطف، وحديث فرويد عف الفصاـ، والكبت، 

 والعقد النفسية.
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ا أتيح لمعقل الأوربي الاطَّلاع عمى الديانات الشرقية كم
مثل: البوذية، والديانات الفارسية، واليندية، والمعتقدات 
المصرية القديمة، حيث وجدت الذائقة الأوربية في 
أساطيرىا وغيبياتيا سحراً جديداَ يغري العقل والوجداف  

يئاً بمطاردة أطيافو فجيروا بأف العقل والعمـ لا يفسراف ش
 وأف لا طريق إلا بالروحية. 

وكذلؾ ذيوع أدب التيارات التي دعت إلى الابتعاد 
 -الأخلاؽ وقضايا المجتمع والسياسة  -بالأدب عف 

 منازعو القديمة.

وكذلؾ تبدلت الأوضاع  السياسية ولـ تستقر عمى وتيرة  
واحدة حيث كثرت الحروب، وتصارعت الطبقات ومراكز 

 ( 15)يثة.القوة القديمة والحد

ثـ كاف ازدىار الصناعة، وا علاء قيـ العمل،   
والنفور مف كل ما مف شأنو أف يضعفيا، ومحاربتو فزىد 
كثير مف الناس في الاستمتاع الذي رأوا فيو عدـ اكتراث 
ودعوة إلى الدعة والراحة، وافتتنوا بالعمل، والبحث عف 

 الثراء.

ر وتفاقـ الأمر بنماء النظرة التي تحط مف الشع
 .وطفيميات لا فائدة منيا والشعراء، وتعدىـ سحرة،

إلى عزلة  –وغيرىا  -أدت ىذه الأسباب   
الشاعر ومف ثـ انسحابو مف مجتمعو وانزوائو حزيناً 
متشائماً بيف سراديب روحة وعقمو يبحث عف السكينة، 
وثائراً ومتمرداً عمى واقعو رافضاً لكل مكتسباتو سواء 

 أـ اجتماعية أـ فنية.  أكانت دينية أـ سياسية
 

                                                           
 ( وما بعدىا.52( انظر، أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص(15

 :  صناعة الأدب الرمزي 
 :نشأة الرمزية

عرفت الرمزية تياراً أدبياً عارماً متمرداً في فرنسا في     
أواخر القرف التاسع عشر واستمرت حتى بداية القرف 
العشريف يقسميا النقاد إلى مراحل أو أطوار فأنطوف كرـ 

مالا راميو" يسمي "بودلير"، و"فرليف"، و "رامبو"، و "
بالسباقيف المبرزيف، ويرى أف أدبيـ يجب أف لا ينسب 

 إلى أي مدرسة.

 ثم يقسمها بعد ذلك إلى ثلاثة أطوار :

وىو الطور الذي توىجت فيو وبمغت  الطور الأول:
 .تطبيق كل نظرياتياذروتيا حيث حاولت صناعة فنيا و 

وىو طور الرمزية المعتدلة التي رجعت  الطور الثاني:
 تقميد البرناسية والرومانتكية، ويمثميا جوف مورياس.إلى 

 (.16)موت الرمزية الطور الثالث:

أما دكتور محمد فتوح فمـ يختمف تقسيمو عف التقسيـ 
السابق في جوىره فقد بيف أف الرمزية مرت بثلاثة أطوار 

 وىي:

جيل الرواد، وىـ النماذج العميا لمتيار الرمزي، وىـ  -أ
ؿ بودلير" ثـ "فرليف" وىو أوؿ ثلاثة طبقات يتقدميـ "شار 

يمكف اعتبارىـ ليس فقط طميعة الرمزية بل طميعة الشعر 
، ثـ "آرثر رامبو" ثـ "إستفاف ما (17)الحديث بعامة

 .لارميو"

                                                           
، الرمزية والأدب الحديث. )(16  (.68، 67، 35( انظر، كرـ

 (79-75( انظر، أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص(17
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الذي تبمغ الصيغة الرمزية عمى يديو ذروة اكتماليا بل 
أف بعض الدارسيف يعتبرونو المؤسس الحقيقي لممدرسة 

 .( 18)الرمزية

الجيل الذىبي والردة إلى الكلاسيكية " وىو ذلؾ  -ب
الجيل الذي أخذ عمى عاتقو عبء تحديد التيار الرمزي 
بوصفو مذىباً أدبياً لو حدوده ومعالمو، وفي نتاجو تبمغ 

 ( 19)الرمزية ذروة امتدادىا"

 الانييار الرمزي.   -ج

ويذىب عبد الرازؽ الأصفر إلى ذات القسمة فينص 
 مرت بثلاثة مراحل وىي:عمى أف الرمزية 

المرحمة التمييدية أو مرحمة بودلير، المرحمة الثانية  
مرحمة النضج والقمة، ويمثميا "مالا راميو" و"بوؿ فرليف" 
و"آرثر رامبو"، والمرحمة الثالثة ما بعد العمالقة، وتضـ، 

 (.20)عدداً مف الشعراء منيـ "البير سماف"، و"بوؿ فاليري"
 

 :بداية المصطمح

لـ تكف الرمزية تعرؼ بيذا الاسـ إنما عرفت بو      
حينما أعمف "جوف مورياس "شعار الرمزية ودستورىا في 

وفي عاـ ـ " 1886سبتمبر 18جريدة "الفيجارو" في 
أنشأ جريدة سماىا )الرمزيّ( ونشر في العاـ  ـ1886

نفسو، في جريدة الفيغارو، بياف الرمزية، وفي عاـ 
قد ماتت..! ولكنيا خلافاً لما ـ أعمف أف الرمزية 1891

رآه استمرت وقويت، وانتشرت، وأصبحت ذات شأف 

                                                           
 .83( المرجع السابق، ص(18

 85مرجع نفسو، ص( ال(19

 (.96، 90، 87( انظر، الأصفر، المذاىب الأدبية لدى الغرب، )ص(20

عظيـ في مجالات الأدب والفف بقيت آثارىا خلاؿ القرف 
العشريف عمى الرغـ مف تعرضيا لكثير مف اليجمات 
والتقاطعات والتداخلات.. وبقيت معايشةً لممدارس 

والوجوديّة الجديدة كالسرياليّة والمستقبمية والدّادائية 
وغيرىا مف الحركات... ولئف مالت إلى التلاشي في 
فرنسا فقد قويت في غيرىا ولقيتْ رواجاً كبيراً، حتى قيل 
إف الأدب الأمريكي في القرف العشريف كاف كمّو 

 .( 21)رمزياً 

 : الرمزية والمجتمع الفرنسي

لما كانت الرمزية في حقيقتيا ثورة عمى كثير مف     
وتقاليده الراسخة سواء أكانت اجتماعية  أعراؼ المجتمع

أو سياسية أو أخلاقية أو فنية لذلؾ لـ يكف عدـ وفاؽ 
كثير مف طبقات المجتمع الفرنسي معيا بغريب فقد 
ىوجـ بودلير حينما أصدر ديوانو "أزىار الشر"، وعقدت 

يثير ضجر  ة أديف فييا بتيمة أف شعره مزعج  لو محكم
ست  ة مالية، وحذفتالقارئ  وقضت بتغريمو غرام

 . قصائد مف ديوانو

ووصفيا "إستيوارت" بأنيا دـ غريب تسرب إلى التراث 
 اسـ أطمقوا عميياأف  الفرنسيوف "ولـ يمبث ( 22)الفرنسي
" ولـ يظمموىا Decadentsلانحدار"و  اليبوط مدرسة

وكتابيا قد جعموا  بيذه التسمية الصادقة  لأف شعراءىا
إلى كل وضيع وخميع، وأف  ديدنيـ مف الرمز أف يرمزوا

                                                           
 (.96، 90، 87( انظر، الأصفر، المذاىب الأدبية لدى الغرب، )ص(21

 (.63( أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص(22
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يعتبروا التسمية مطموبة لذاتيا لا لمزية مف مزايا التعبير 
"...(23.) 

 

 :أسباب الانهيار

يعدد النقاد أسباب متباينة عجمت بانييار المشروع     
الرمزي وتلاشيو منيا ما يمت بصمة إلى طبيعة الفف 
نفسو، وأخرى خارجية، فالرمزية كانت فكرة حالمة تبحث 

، وتنقب عف المجيوؿ و"اللامحدود" المطمق، عف
وحممت ببناء لغة تعبيرية جديدة ليا لطافة الموسيقا، 
وقدرتيا عمى الإيحاء بل ىي في كنييا موسيقا ثانية 

 -التي تختمف عف طبائع غيرىا -فوقفت طبيعة المغة
 وأعرافيا ورسوخ تقاليدىا ومنطقيا في وجو محاولاتيـ. 

مقاً لـ يرض طموحيـ، فجاء  شعرىـ غامضاً مغ
ولـ يطرب غيرىـ فضعف عزـ بعضيـ وأصابيـ الوىف، 
وأحسوا بالعجز، واىتزت ثقتيـ في أصوؿ نظريتيـ، 
وىاجموا بعضيـ، ونقدوا متقدمييـ بل اختمفوا حتى في 
قيمة فنيـ .  وىاجمتيا كذلؾ المذاىب الفنية الأخرى، 

 .(24)والنقاد
 

 النظرية الرمزية :
 :الإرهاصالأصل الفمسفي و 

تعد الرمزية وليدة المناخات الفمسفية التي ظممت   
 المنضموف سحائبيا أوربا في تمؾ العصور فقد تأثر 

تحت لوائيا بالفمسفة المثالية عبر أعلاميا "بيدرو" 
و"كانت" و"شوبنيور" فقد كاف لنظرياتيـ ومضامينيـ وقع 

                                                           
 (.2015( عيد، المدارس الأدبية ومذاىبيا، )ص(23

خاص في وعي بعض الفنانيف والشعراء، ولاسيما 
 . يقة الجماؿلحقمفيوميـ 

فقد أعمنوا أف  الجماؿ يدرؾ إدراكاً ذاتياً تعرفو 
نفس كل إنساف غير مرتبط بمنفعة حسية أو غاية 
خمقية، وأنو صادر عف الذوؽ عف رضا وقناعة، وأف لا 
غاية لو سوى المتعة، ونصت عمى أف الأحكاـ الجمالية 
مبنية عمى الذوؽ وأنيا إذا صدرت عف خياؿ الفناف ليا 

 .(24)قوة مثمما لمحجج والبراىيف العقمية في مجالاتيامف ال

وقسـ "كانت" الجماؿ إلى محض وغير محض، 
وبيف أف الجماؿ المحض ىو الذي يختفي منو كل 
مضموف مثل الجماؿ في النقوش، والزخارؼ، والموسيقا 
غير المصحوبة بالغناء. أما الجماؿ غير المحض فيو 

 كل ما ارتبط جمالو بمذة أو منفعة 

تحرير الفف  -مف وراء فمسفتو  -"وقد أراد كانت
مف القيود الثقيمة التي قد تفرض عميو مف خارجو فتعوؽ 

 .( 25)الخياؿ"

وقد كاف ليذه الأفكار أثرىا البالغ في عدد مف   
الشعراء والكتاب خصوصاً الشاعر والكاتب الأميركي 

الذي تأثر  -Edgar Allan Boe" "أدجار ألاف بو
فعرؼ الشعر بأنو الخمق الجميل  - بفمسفة كانت

الموقع، وأنو يقصد فيو إلى التأمل في تجربة ذاتية لنقل 
صورتيا الجميمة. وأف الحكـ فيو لمذوؽ لا لمفكر، وبيَّف 
أف أقوى عناصر الجماؿ في الشعر ترجع لموسيقاه فيي 
أعظـ سبيل للإيحاء تسمو بالفكر، وتعبر عما لا يمكف 

                                                           
 (.89الشعر المعاصر، )ص ( أحمد، الرمز والرمزية في(24

 (.285( انظر، ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، )ص(25
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فأثر أدجار في بودلير  .(26)الأخرى التعبير عنو بالوسائل 
الذي ترجـ شعره وقدمو لمفرنسيف كما استفاد مف أفكاره 
في فمسفة العمل الفني، وصيرىا في غالب جديد أكثر 
خصوصية، وابتكار كما أثر في "مالا راميو"، 

  ( 27)و"رامبو"

 النظرية الفنية: 
سعى الرمزيوف إلى صياغة نظرية أدبية تطرؽ    

الفني المختمفة تقوـ عمى أساسيف نظري  جوانب العمل
وعممي . وقاـ تصورىـ النظري عمى أف الشعر رياضة 
عمى المعرفة الغيبية قبل أف يكوف تجربة فنية مادتيا 
الكممات، وأنو صنعة وعمل ليس للإلياـ نصيب فيو، 
وأف العاطفة، والانفعالات الوجدانية شركاء في تكوينو 

شاعر يجب أف يحرص إلا أنيما يخضعاف لمعقل فال
عمى مراجعة انفعالاتو وعواطفو وا عادة النظر فييا 

 .ليصفييا مف كدر الصور التقميدية
وأف قيمة الشعر تكمف في قدرتو عمى الإيحاء 
بما كابده الشاعر مف انفعالات أما الوصف والتقرير فلا 
شأف لمشعر بيما، ويرى "بوؿ فاليري" أف "...مف الخطأ 

عر بل القاتل لو أف نتطمب مف كل المضاد لطبيعة الش
قصيدة أف يكوف ليا معنى واقعي وحيد ىو صورة طبق 

 (.28)الأصل مف فكرة ما لدى الشاعر..."

" ولعل أىـ وأقوى ( 29)يقوؿ عبد الرحمف القعود
مممح أو مبدأ ليا ىو اعتمادىا عمى الإيحاء بدلًا مف 

                                                           
 .288، صانظر، ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث  ((26

 (.290، )ص المرجع السابق( (27

 (.57( أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص(28

 (.100( القعود، الابياـ في شعر الحداثة، )ص (29

ى المباشرة، والبوح بالشيء، ومبدأ الإيحاء فييا قوى إل
قاـ عمى  –كما يقوؿ درويش الجندي  -درجة أف مجدىا
 طاقتيا الإيحائية"

وأف الشعر غايتو التأثير وليس التعميـ، وأنو 
يجب عمى الشاعر كذلؾ أف يعتمد الغموض مذىباً 
وطريقاً يمف شعره بغلالتو، ويخفيو بيف طياتيا وىو " 

الشفيف الذي تشع مف خمفو إيحاءات  الموحىالغموض 
دلالاتيا الغامضة كما تشف العيوف الفاتنة مف الصور و 
   ( 30)وراء نقاب"

أما الأصل العممي فيقصد بو الأدوات 
والتكنيكات التي تحقق فنيـ أو قل الإيحاء والغموض 

يتوسموف إلى الغموض ببعض الوسائل أو الطرؽ  و"...
الفنية" يقوـ ىذا الأصل عمى دعامتيف وما سواىما يمكف 

 أف يرد إلييما:
 

 الدعامة الأولى: الإيحاء بالمغة.

استغلاؿ الطاقة الصوتية الساكنة في حروؼ المغة،    
ومفرداتيا، وتراكيبيا بانتقاء المتماثلات صوتياً ونغمياً أو 
التي تشع موسيقيا لا دلالياً فيمتئـ التناغـ والانسجاـ 
والتناسب، وبذلؾ تمتقي المغة بالموسيقا، وترتقي إلى 

 الإيحاء مثمما تحقق بالموسيقا.سمائيا فيتحقق 

ولتحقيق ىذا المطمب العسير أعطت الرمزية الشاعر    
حرية مطمقة فلا تثريب عميو إف لـ يمتفت إلى الدلالة 
العرفية أو الاصطلاحية لمكممة مادامت تحقق لو 
المواءمة الصوتية، وسمحت لو كذلؾ بجمبيا مف معاجـ 

                                                           
 (.35بية الحديثة، )ص( بناء القصدية العر (30
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أو اختراعيا   -أي لغة محمية كانت أـ عالمية  -المغة
إذا اقتضى الأمر ذلؾ، ومثمما لـ تيتـ بدلالة المفردة ولا 
معناىا كذلؾ أعطت الشاعر حرية عدـ الاعتداد 
بالعلاقات المنطقية التي تحكـ الجمل والتراكيب حتى 
يتحقق الإيحاء، ويتسع ماعوف الرمز فألحوا عمى ما 
يعرؼ بتراسل الحواس، وتقوـ فكرتو عمى إعطاء صفات 

طع ـ ورائحة  لحاسة لمحواس الأخرى فيصير لموف ا
، ولمصوت لوناً ورائحة وطعماً، ولمعطر لوناً وصوت  

وصوتاً، وىكذا لأنيا " تنبعث مف مجاؿ وجداني واحد 
"(31.) 

"وتراسل الحواس معناه ( 32)يقوؿ عمي عشري   
وصف مدركات حاسة مف الحواس بصفات مدركات 

ركيا بحاسة السمع حاسة أخرى فنعطي للأشياء التي ند
صفات الأشياء التي ندركيا بحاسة البصر، ونصف 
الأشياء التي ندركيا بحاسة الذوؽ بصفات الأشياء التي 
ندركيا بحاسة الشـ، وىكذا تصبح الأصوات ألواناً، 

 والطعوـ عطوراً ..."  

وتوسعوا أكثر في ىدـ العلاقات المغوية خدمة 
يمياء الفعل للإيحاء والرمز فتحدث "رامبو" عف "ك

)الكممة(" وفييا يتـ إحداث تغيير في التراكيب يشبو 
التغيير الكيميائي الذي يغير خواص المادة تغييراً جذرياً 
غير معتد بالعلاقات تاركاً لمعقل والحدس ميمة التقاط 

السكوف المقمر، ) علاقات المركبات الجديدة، مثل:
اؽ، الضوء الباكي القمر الشرس، والشمس المرة المذ

 (.أجمست الجماؿ عمى ركبتي وجدتو مراً وشتمتوو 
                                                           

 (.395( ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، )ص(31

 (.78( زايد، بناء القصيدة العربية الحديثة، )ص(32

وخرج "رامبو" بفكرة أكثر غموضاً  في مجموعة 
قصائده" فصل في الجحيـ" حينما أعمف أنو تدبر ظلاؿ 

( 33)الحروؼ الصوتية وابتدع " لوف الحروؼ الصوتية"

حسب رؤيتو -فالحروؼ الساكنة وجدىا وثيقة الصمة 
ؼ منيا يقابمو أحد الألواف مع الألواف وكل حر  -الحدسية
يقابمو    Eيقابمو الموف الأسود، وحرؼ اؿ Aؼ 

 الأصفر.   Oالأحمر،  و Iالأخضر، و Uالأبيض، و

وقد تراوحت محاولات شعراء الرمزية بيف 
الحماس المتزف والتطرؼ المسرؼ ... وقد كاف "رامبو" 
أكثر إسرافاً فقد كاف مسكوناً بياجس ابتكار وسائل 

دة داخل المغة أو قل لغة جديدة "ولقد حاوؿ إيحاء جدي
"رامبو" بالفعل أف يعثر عمى ىذه المغة التي دعا إلييا 

الجحيـ ما  في حيث اخترع في كتابو الغريب فصل
أسماه فصل كيمياء الكممة، وقد اخترع مف قبل ما أسماه 
الأصوات المتحركة الممونة في قصيدة شييرة بعنواف 

ييا كل صوت مف الأصوات الحروؼ المتحركة أعطى ف
 . ( 34)المتحركة لوناً معيناً"

أما الإيقاع فمـ يقيدوا الشاعر فيو بضابط فالشاعر      
حر في النظـ في الأوزاف القديمة، والتزاـ القوافي أو 

أو اختراع أوزاف  -في القصيدة الواحدة -التنويع فييا
 ، وحتى لا يتوقف(35)جديدة، أوترؾ الوزف والقافية كمياً 

 –انسياب الإيقاع وتدفق أنغامو  أىمل الرمزيوف الروابط 
وعلامات  -أدوات التشبيو وحروؼ الوصل وغيرىا

                                                           
 (.157( مكاوي، ثورة الشعر الحديث، )ص(33

 (.44( زايد، بناء القصيدة العربية الحديثة، )ص(34

 (.446( ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، )ص(35
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وحذفوا، ( 36)الترقيـ وخالفوا بعض القواعد النحوية
واختصروا، وكرروا، وقدموا، وأخروا غير متقيديف بأي 
التزاـ فالميـ ىو الإيحاء بالتجربة الشعورية، ونقل 

 ومناخاتيا.  ظلاليا وأجوائيا

وىدتيـ محاولاتيـ لتقوية الإيقاع وجعمو موحياً إلى 
استغلاؿ القيمة الإيحائية في الشكل ذلؾ بابتكار ما 
عرؼ بالتعبير بالطريقة الكتابية عف طريق تكبير 

، (38)أو رصفيا رصفاً ىندسياً ( 37)الحروؼ أو تصغيرىا
واستخداـ رموز الرياضيات أوترؾ مساحة فارغة بيف 

ات والجمل فأصبحت القصيدة " أبيات مضادة المفرد
تشكميا فراغات تبادؿ المكتوب غواية وا غراء متمادييف 

 .(39)في إعادة بناء نص لو التوازي بيف البياض والسواد"

وقد ترتَّب قصائد الديواف ترتيباً معمارياً محدداً وثيق  
الصمة بالتجربة الشعرية لو مغزاه ودلالتو عند الشاعر، 

يعاً عشوائيا"  بل ىو عمل إبداعي محكوـ وليس تجم
ببنية فنية تصبح فييا القصائد عناصر داخمية محكومة 

، وىذا النسق (40)بيذه البنية ومنتجة في آف ليا "
الترابطي الذي تحكمو علاقات الاتساؽ أو التضاد أو 
غيرىا مف العلاقات التي أشرقت في وجداف الشاعر 

يواف تربط كذلؾ وعقمو كما تحكـ ترتيب قصائد الد
موضوعات القصيدة الواحدة التي يقسميا الشاعر كذلؾ 
إلى وحدات نغمية وشعورية أو "مجموعة مف المقاطع 

                                                           
 (.103الحداثة، )ص ( القعود، الإبياـ في شعر(36

 (.109( منصور، الرمزية والشعر الحديث، )ص(37

 (.109( أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص(38

دلالتو، )(39  (.128( بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 

 (.22( بودلير، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص(40

تتمتع بموف مف الاستقلاؿ كثيراً ما يؤكده الشاعر 
بإعطاء كل  مقطع منيا عنواناً خاصاً في إطار الوحدة 
العميقة الوثيقة التي تتعانق في إطارىا كل الأبعاد، 

 .(41)وتمتزج كل المقاطع
 

 : الرمز.الدعامة الثانية

وجد ذوو النزعة الإيحائية في الرمز ما ييدىد        
مشاعرىـ الوجمى، ويروي ظمأىـ فمضوا يغرفوف مف 

 بحره، ويستمدوف مف واديو الأمرع صورىـ ورؤاىـ.

"وينبغي أف ندرؾ بوضوح أف استخداـ الرمز في السياؽ 
اً شعرياً بمعنى أنو يكوف أداة الشعري يضفي عميو طابع

لنقل المشاعر المصاحبة لمموقف، وتحديد أبعاده 
النفسية، وفي ىذه الضوء ينبغي أف نفيـ الرمز في 
السياؽ الشعري أي في ضوء العممية الشعورية التي 
تتخذ الرمز أداة ليا وواجية ليا؛ أما النظر في الشعر 

ف ىذا النظر بوصفو مقابلا لعقيدة أو لأفكار بعينيا فإ
 (42).يخطئ معنى الرمز الفني ورمزية الشعر إجمالا"

والرمز مستويات في الشعر الرمزي فالقصيدة كميا       
رمز لتجربو غامضة تند عف الوجداف والعقل، وىذا 

تحققو مجموعة مف الرموز  –القصيدة  –الرمز الكمي 
الجزئية تتضامف محتشدة في تآلف حميـ مف أجل 

ما أحسو الشاعر مف غير تحديد ولا الإشارة إلى 
 تفصيل. 

                                                           
 (.31( زايد، بناء القصيدة العربية الحديثة، )ص(41

 (.200( اسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، )ص(42
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وىذه الرموز الجزئية مستمدة مف الرموز المستخمصة    
مف الطبيعة، ومف التاريخ، والتراث، ومف الأساطير التي 
نسجتيا الشعوب القديمة، ومف الشعائر الدينية، ومف 
كتب الأدياف، ومف عالـ السحر، ومف كل موضع بدوف 

فيذه  ث عما يحقق لو الإيحاءحجر فالشاعر ىمو البح
عاطفي مترع بالأمل والحب  الرموز يكوف ليا تأثير

والتفاؤؿ أو مخيف يثير الرعب واليمع، وفي الأسطورة 
مثلًا ترد شخصياتيا، وأحداثيا، ومواقفيا الوىمية إلى 
شخصيات وأحداث عصرية، وقد يكتفي بدلالة الموقف 

يماثمو الأساسي فييا بغية الإيحاء بموقف معاصر 
فتكوف الأسطورة رمزية بنائية تمتزج بالنص فتصبح 

  ( 43).إحدى لبناتو العضوية

وكاف لنظرية تراسل الحواس ونظرية كيمياء   
الكممة أثرىا الفعاؿ في إثراء الرمز فقد مكنت الخياؿ مف 
صوغ الصور الرمزية، وتركيبيا، وبثيا دوف أف يقيد بأي 

الحدس أو الإحساس علاقة سوى العلاقة التي يمتقطيا 
فجعموا لكل لوف رموزاً، وذىبوا إلى أف الموف الأحمر 
يرمز لمحركة، والحياة الصاخبة، والدـ، وشيوه الحب، 
والنشوة العارمة، والقتاؿ، والثورة، والغضب، والموف 
الأخضر يرمز لمطير، والانعتاؽ، والكوف والطبيعة، وأف 

صفر يرمز الأزرؽ يرمز لمعالـ الذي لـ يعرؼ، وأف الأ
وغيرىا مف الدلالات ( 44)للانقباض والأبيض يرمز لمطير

التي يتوىما الحس أو يقتنص طيفيا الحدس والشعور، 
حديثيـ عف الوعي واللاوعي -وكانت أبحاث عمـ النفس 

                                                           
 (.56( العطوي، الرمز في الشعر السعودي، )ص(43

 (.98( منصور، الرمزية والشعر الحديث، )ص (44

دوحة غناء غذت طاقة الإيحاء  –ونظرية التداعي الحر 
 بكل طريف وغريب.

 :موضوعات الشعر الرمزي 

الشعر عمى  الرمزيوف بمبدأ قصر لـ يرحب       
لمشاعر العناف ليجوس خلاؿ  واأغراض محددة  بل أطمق

عالـ النفس البشرية الفسيح، وعالـ العقل غير المتناىي 
يتأمل أحواؿ النفس الخفية، وأسرارىا الكثيرة، ويتفقد نوازع 
عقمو مطارداً المبيمات التي تحزنو أو تضجره أو تثير 

أو تمرده أو تميب فيو الرغبة  وتشاؤمواشمئزازه، وقمقو، 
 والشيوة، والشبق. 

أو تكوف رؤية مفزعة داعبت خيالو المرىق أو مفرحة 
سرى نسيميا إلى قمبو فحفَّزت فيو مشقة وصف سحرىا، 
وغيرىا مف الأطياؼ التي قد تكوف متصمة بعالـ الطفولة 
 العذب أو بفكرة الموت واليلاؾ التي تطبق عمى الحياة.

يكوف موضوع القصيدة مغامرة ذىنية يحاوؿ فييا وقد  
الشاعر سبر أغوار الغيب البعيد والبحث في غياباتو عف 

 الأسئمة الكبرى.

وقد تكوف ومضة أشرقت في روح الشاعر المثقمة       
تغريو بالبحث عف الله، وعف الطير، والنقاء، والحب، 

التي تداعب وجداف الشاعر،  وغيرىا مف المبيمات
 (.45)وعقمو وحسو

فالشعراء الرمزيوف التفوا حوؿ إطار عاـ يحكـ     
تجربتيـ الشعرية وفتحوا الباب واسعاً ليمج الشاعر إلى 
كل موضوع لكنيـ اشترطوا اقتناع الشاعر بو، وصدقو 

                                                           
 (.103( أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص(45
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في التعبير عنو وأصالتو، وأعمنوا أف قوة الشعر ليس في 
دب قوة القضية الاجتماعية، والغاية الخمقية، وأف الأ

ومنافق يجعل  تأتيو دوافعو مف خارجو أدب مرائ   الذي
الشعر شعر صنعة تقضي عمى الصدؽ الذي ىو روح 

 .(46)الفف، وسر تقدمو

 :  وحدة القصيدة

تقوـ الوحدة في القصيدة الرمزية عمى وحدة        
الإحساس والنغـ أو تسمى المواءمة الإيحائية التي 

ور انسجاماً صوتياً تنسجـ فييا الكممات، والجمل، والص
"والرمزيوف ينتقموف أحياناً في قصائدىـ مف  (47)لا دلالياً 

فكرة إلى فكرة عمى أساس الإحساس والشعور النفسي 
ويؤكدوف مع ضعف الرابطة المنطقية بيف الفكرتيف، 

ة الموضوعية...في عمى حرصيـ مع ذلؾ عمى الوحد
 .مجموع القصيدة

نما يقصدوف بيذا النوع   نتقاؿ بيف بعض مف الا –وا 
إثارة عنصر المفاجأة رغبة في تقوية  -أفكار القصيدة

فوحدة القصيدة الرمزية نفسية مميئة جانب الإيحاء ...  
 . (48)"بالمفاجآت الإيحائية 

  
 الرمزية في الشعر العربي: 
 أولًا: الشعر العربي القديم 

يرى كثير مف النقاد أف الشعراء العرب حتى في     
ىمي لـ يكونوا  بعيديف عف جوىر الرمزية العصر الجا

                                                           
 (.292( ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، )ص(46

 (.125د، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )ص( أحم(47

 (.379( ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، )ص(48

وأفكارىا أو توظيف أدواتيا. حيث يمح البيبيتي عمى أف 
الشاعر الجاىمي وظف الرمز خير توظيف للإيحاء 
بمعانيو مستخدماً الصور المركبة التي "تبدأ مف التشبيو، 
وتنتيي بالقصة الرمزية التي تستخمص شخصياتيا مف 

 .( 49)الواقع والخياؿ مجتمعيف"
وبيف أف التشبيو القصصي الذي تشبو فيو الناقة     

بالأتاف أو البقرة الوحشية لو دلالات رمزية وثيقة الصمة 
ببنية القصيدة، وأف المقدمة التي يستيل بيا الشاعر 
بيانو والأسماء التي ترد فييا كميا غير حقيقية، وأف 
ثارة معاني عميقة  الشاعر أراد منيا نقل أحاسيسو، وا 

، وأكد كذلؾ أف قصص الحب التي (50)خبوءة فييام
أثرت عف الجاىميَّف مثل قصة "البراؽ" وحب "امرئ 
القيس" وحب "عنترة"، وغيرىا" إنما ىي لوف مف ألواف 
التعبير الرمزي لوقائع تاريخية تتصل بحياة كل 

 .(51)منيـ..."
ويذىب عبدالله الطيب إلى أف كثيراً مف         

لتي يأنس إلييا الشعراء الجاىميوف المفردات والصور ا
مثل تشبيييـ لممرأة بالنخمة، والسرحة، والطمحة، 

؛ لـ لشمس، والسحابة، والحمامة وغيرىاوالقموص وا
بيئتيـ فقط بل ىي في حقيقتيا وثيقة الصمة  تقتضيا

بحياتيـ الدينية والروحية والوجدانية، وأف الشاعر توسل 
بده مف أحاسيس بقوة إيحائيا إلى التعبير عما كا

 ومشاعر مختمفة. 

                                                           
 (.95( البيبيتي، تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث اليجري، )ص(49

 100( المرجع السابق. ص(50

 99( المرجع نفسو، ص (51
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"...ىنا يمزمنا التنبيو إلى ( 52)يقوؿ عبدالله الطيب     
التمييز بيف الرمزية المرادة لمحض الشوؽ، والرمزية 
المرادة لمحض المرأة . فالرمزية المرادة لمحض المرأة 

عبادة الأنثى وخصوبتيا مف  -فيما نرى -كاف أصميا 
ف أصميا مقتبساً مف أحواؿ ذلؾ رمزية القموص، وربما كا

البيئة ثـ تداخمت الرمزيتاف، وتفرعت منيا شتى الفروع 
..." ويقوؿ "... ومما يدلؾ عمى قوة اتصاؿ النار 
بمعاني اليوى والعشق والمرأة حتى صارت كأنما تراد 
لذاتيا إذ تذكر في ىذه الباب لقوة دلالتيا وعظيـ 

 .(53)يراد..." اشتماليا عمى ما
نص بعض النقاد عمى أف الشعر الجاىمي لـ وي        

يعرؼ الرمز وغموضو، "وأف الشعراء يعبروف عف 
تجاربيـ وانفعالاتيـ تعبيراً مباشراَ بسيطاً لا تكمف فيو ولا 
تصنع تنساب فيو الكممات والعبارات صافية رقراقة 

"....(54). 
وأف الغموض الذي ىو أبرز خصائص الرمز   

نما استوعبت العقمية عرؼ في العصر العباسي حي
العربية  الفمسفة اليونانية، وتجمى ذلؾ في شعر أبي تماـ 
ثـ برز سافراً في الشعر الصوفي المشحوف بالإيحاءات، 

الدارسيف لفكرة رمزية الشعر العربي،  وتحمس بعض
 وأبيوبحثوا عف الرمزية في شعر أوس، وامرئ القيس، 

ف رواد ئداً متماـ، والبحتري الذي عده بعض الدارسيف را
كل الاتفاؽ مع الرمزييف  الرمزية، وأنو "... متفق  

                                                           
 (.897/ص3( الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب وصناعتيا، )ج(52

 (.894( الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب وصناعتيا، )ج/ص(53

 (.179( عطواف، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، )ص(54

الغربييف لا في الخطوط العريضة الكبرى فحسب بل 
  .( 55)حتى في بعض الجزئيات...."

وميما تبدو مف غرابة ىذه النتائج إلا أف الشعر العربي 
يحيط بو الإيحاء، ويحفو الغموض، ويكمف بالإيجاز، 

عددىا النقاد في باب الكناية مثل ويستخدـ الرموز التي 
الإشارة، و الإيياـ، والرمز، والمحف، والأحاجي وغيرىا، 
كما صاغ بخيالو الخصب صوراً معقدة  تحتاج إلى 

 دراسة وافية عمى ضوء النظريات المعاصرة .
 

 الرمزية في الشعر العربي الحديث:  
الرمزية الغربية، وغيرىا مف  عرؼ العالـ العربي       

 ابأوروبالمذاىب الأدبية والفمسفية نتيجة للاتصاؿ الوثيق 
في مستوياتو المختمفة السياسية، والاجتماعية، والعممية  
عبر الاستعمار، والبعثات العممية، والترجمة، واليجرات 

وتبعت ىذه  -ميركياخاصة ىجرات المبنانييف إلى أ -
ت الأجياؿ بالثقافة الغربية  فقد اطَّمع واسع   المعرفة تأثر  

التي عاشت في تمؾ الفترة عمى آدابيا، ووجدت فيو 
النفوس التي مزقتيا مرارة الواقع وغموض المستقبل أدباً 
جديداً حيا  يغري النفس باحتذائو، واتخذت أقطابو رموزاً 
ومنارات تمدىـ بطاقة الحياة، ووجدت في معاناتيـ 

 وتجاربيـ مشابية لواقعيـ الاجتماعي، والنفسي. 

د زجت أوربا بيـ في أتوف صراعيا الدامي فق
حيث "لـ تستفق الشعوب العربية غير قميل حتى أدركتيا 

ـ ىذه الحرب 1939الحرب العالمية الثانية في سبتمبر 
كانت ذات أحداث ضخاـ في تاريخ العالـ عامة، 

                                                           
 (.287( مصطفاي، الرمزية في  البحتري، )ص(55
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فظير أثرىا في فكر ( 56)والشعوب العربية خاصة "
في فمسفة الناس وأمزجتيـ فوجد بعضيـ ضالتو 

يف يالرومانسية ومثميا، وسار آخروف في مواكب الواقع
لواقع، ومجتيديف لإصلاحو، يقوؿ محمد با فمتصادمي

"وبإزاء المدرسة الواقعية، والمدرسة ( 57)عبدالمنعـ خفاجي
الرومانتكية في الشعر الحديث رأينا مدرسة جديدة 
مضطربة الخطى زائغة اليدؼ خائرة القوى تحاوؿ أف 

موجود، وتأخذ مكانيا بيف المدارس، وىي المدرسة تبرز ل
 الرمزية ..."  

بعد -ظيرت إرىاصات الرمزية في لبناف مبكراً  
ـ إلا أف 1928وظيرت في مصر قبل  -ـ1919عاـ

المجلات  لـ تدوف شيئاً مف شعرىا ثـ اشتد عودىا وقوي 
العربي عف  ئ ـ حيث عرفت طريقيا لمقار 1936عاـ في 

، ومجمة ف، والرسالة المصريتيفطريق مجمة المقتط
، والأديب المبنانيتيف حيث اىتمت ىذه المكشوؼ

المجلات بترجمة الشعر الرمزي، ونشرت تراجـ لأعلامو 
مثل "بودلير"، و"رامبو"، وغيرىـ كما نشرت الشعر الذي 
كتبو الشعراء العرب، مثل: بشر فارس، وسعيد عقل، 

مود ويوسف غضوب، ولبكي، وأميف نخمة، وعمى مح
 طو، وخميل ىندواي، وغيرىـ.

كما احتفت كذلؾ بنشر المقالات النقدية التي تحاوؿ    
سبر غور ىذا الشعر، وشرحو تارة، ومياجمة شعرائو 
تارة أخرى، وكذلؾ نشر الحوارات حوؿ قيمة ىذا الشعر، 

لاتيمنا شعراء العرب لو، وىذه الحوارات "ومدى تمثل ال
عمى أف الرمزية عرفت  في ذاتيا بل بما ليا مف دلالة

                                                           
 (.114( خفاجي، محمد عبد المنعـ الخفاجي مع الشعراء المعاصريف، )ص(56

 (.115جي مع الشعراء المعاصريف، )ص( خفاجي، محمد عبد المنعـ الخفا(57

ىذا القرف مذىباً محدداً تتصارع حولو  منذ ثلاثينات
  (58)الآراء عمى نحو منيجي أو شبو منيجي ..."

وقد دار جدؿ واسع حوؿ رواد الرمزية بيف متتبعي 
فمنيـ مف قاؿ خيطيا في الأدب العربي الحديث 

، ومنيـ قاؿ جماعة أبولو، ومنيـ مف قاؿ وف الميجري
ديواف ومنيـ مف جعل جبراف خميل جبراف ىو جماعة ال

حادي ركبيا محتجا  بأنو ابتعد عف المألوؼ ووشح شعره 
بالغموض، واستخدـ الصور الموحية مستيدياً بفكرة 

 تراسل الحواس 

 مثل قوله :

 ليتني مثمؾ روحا  في فضاء الوادي أطير

 أشرب النور مداما  في كئوس مف أثير

 (59)النور سائلًا يشربفجعل لمسكوف أنغاماً وجعل 

ومنيـ مف يتحدث عف عبدالرحمف شكري، ويرى 
يف إنماميدوا يبعض النقاد أف ىؤلاء لـ يكونوا مذىب

فادتيـ مف خصائص الأداء  لمرمزية بحديثيـ عنيا، وا 
،  ومنيـ مف يتحدث زي في تكويف الصورة الشعريةالرم

ومنيـ عف سعيد عقل في لبناف، وبشر فارس في مصر 
أوؿ مف أدخل شرارة الرمزية الحقيقية إلى ف "أ ى مف ير 

الشعر العربي كما يذىب كثير مف الدارسيف فيو أديب 
 مظير بقصيدتو نشيد السكوف، ومطمعيا :

 أعد عمى نفسي نشيد السكوف  حموا كمر النسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الأسود 

                                                           
 (.174( انظر، أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، )(58

 191( المرجع السابق، ص(59
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  ( 60)واستبدل الأنات بالأدمع    واسمع عزيف اليأس في أضمعي

ولعل ىذه  المنيجية الصارمة يأباىا كثير مف النقاد 
المنيجية التي تحبس بعض الشعراء في مذىب تمؾ 

شعري لو ظروفو السياسية، والاجتماعية، والفمسفية، 
والنفسية التي انتجتو، ولو سماتو العامة التي تتصل 
بأسموب حياة شعرائو في مجتمعاتيـ،  والخاصة التي 

التي تبنوىا، والوسائل التي  تتصل بالرؤية الشعرية
استعانوا بيا المستمدة مف طبيعة تراثيـ ولغاتيـ وغيرىا؛ 

يرى عدد مف النقاد أف الشعراء العرب تأثروا بأفكار  لذلؾ
الرمزيف، وأعجبوا بأدواتيـ أما الحديث عف المذىبية 

   .(61)فضرب مف ضروب العنت والتكمف 

 فتحدث إحساف عباس، وعزالديف إسماعيل عف
قضايا كبرى تناوليا الشعراء العرب، مثل المدينة، 

 ث، والمجتمع.اوالحب، والموت، والتر 

وميما يكف إلا أف الشعر العربي المتأثر بالرمزية 
واقع لايمكف تجاوزه فقد حاوؿ أف يلامس الأفق الذي 
لامسو الشعر الرمزي الأوربي فمـ يتقيد بموسيقا الشعر 

 القديمة، واستبدليا ببنية 

سيقية جديدة تجتيد أف تعطي صورة عف الحاؿ مو 
الشعورية ذات أثر ودلالة تقوـ عمى السطر الشعري 
الذي يتكوف مف عدد مف التفعيلات غير المحددة قد 
تكوف واحدة وقد تزيد فتصل إلى تسع فييا قافية داخمية 
لايصاحبيا حرؼ الروي المعروؼ، قد تكوف مف بحر 

                                                           
 (106( القعود، الابياـ في شعر الحداثة، )ص(60

 (64-54( انظر، عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، )ص(61

مزجيا بتفعيلات بحر واحد أو يحور فييا الشاعر أو ي
 آخر، مثل قوؿ خميل حاوي:

 بعد أف عانى دوار البحر

 والضوء المداجي عبر عتمات الطريق

 ومدى المجيوؿ ينشق عف المجيوؿ

 عف موت محيق

 ينشر الأكفاف زرقا لمغريق

 وتمطت في فراغ الأفق  أشداؽ كيوؼ

 لفيا وىج الحريق

 بعد أف راوغو  الريح

 رماه الريح لمشرؽ الغريق

ومنيـ مف لجأ إلى الجممة الشعرية، وىي بنية     
موسيقية أكبر مف السطر تشمل أكثر مف سطر قد 
تصل إلى خمسة أسطر أو أكثر، وىى مكتفية بذاتيا، 

   .(62)وغير منفصمة عف البنية الكبرى أو القصيدة

فغدت القصيدة "مجموعة مف المقاطع تتمتع بموف مف 
عر بإعطاء كل مقطع الاستقلاؿ كثيراً ما يؤكده الشا

منيا عنواناً خاصاً في إطار الوحدة العميقة الوثيقة التي 
تتعانق في إطارىا كل الأبعاد وتمتزج كل المقاطع 

وقد يكوف الديواف كمو يتكوف مف مجموعة مف   ،(63)..."
القصائد المتكاممة أو مف مجموعة مف المقاطع التي 

                                                           
 (.109ىره الفنية والمعنوية، )ص( اسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظوا (62

 (.31( زايد، بناء القصيدة العربية الحديثة )ص(63
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يمكف أف تشكل مف مجموعيا قصيدة واحدة  
 .(64)مة...طوي

وفي ىذه المقاطع استغل الشاعر أدوات الرمزية   
لتحقيق الإيحاء بالحالة الشعورية مف خلاؿ توظيف 
امكانية مفردات المغة وتراكيبيا فانتقي، وحذؼ، وأضمر، 

 .ير متقيد بأدوات الربط المغويةوكرر غ

صورىا متوكئاً عمى وأطمق كذلؾ قوى الخياؿ لتبتدع 
، وتراسل الحواس، والتداعي الحر نظرية كيمياء الكممة

مستعينا بالتراث الحضاري المترع بالقصص والأساطير 
 الذي شكل مادة كبرى لمرمز والصورة الشعرية.

فاستمد صلاح عبدالصبور، وأدونيس، وغيرىـ مادتيـ 
الكريـ، ومف المرويات مثل قصة الخضر،  القرآفمف 

رـ ذات العماد، ومف الشخصيات  وقصة أيوب، وا 
، والحجاج، والمتنبي، ييار، والحلاجتاريخية مثل مال

والمعري، ومف الأساطير التي بحثوا عنيا واستجمبوىا 
مف كل تراث فكانت أسطورة العنقاء، وطائر السمندؿ 
.... واخترع بعضيـ رموزه مف وحي خيالو، كما وجدوا 
في قصص كميمة ودمنة، و ألف ليمة وليمة كنزاً نفيساً 

"السندباد" التي قمما تجد  يريار" وفوظفوا شخصية "ش
 :(65)شاعراً لـ يستغل أبعادىا استغلالًا ما يقوؿ أدونيس

 لـ يزؿ شيريار
 في السرير المسالـ في الغرفة المطيعة

 في مرايا النيار
 ساىرا يحرس الفجيعة

                                                           
 35( المرجع السابق، ص(64

 (35( اسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، )ص(65

معادلة بو شعر رامزا بالحروؼ في قصيدة "ويقوؿ أيمف أ
 للأرض والثورة"

 س= الحب

 ة ع= الموت مر 

 ص= النصر ثورة  

 ( 66))س ع( ص = الأرض حره

شحونة موغيرىا مف الأشكاؿ الشعرية الغامضة ال
بالرموز التي لايعرؼ دلالتيا في بعض الأحياف إلا 

 صاحبيا.
 

 الخاتمة:

الرمزية مذىب أدبي نشأة في فرنسا عمى يد  .1
بودلير ورامبو ومالارميو متأثريف بفف الشاعر 

 و".الأميريكي "أدجار ألاف ب
اشتركت عوامل عديدة في صناعة ىذا المذىب  .2

اجتماعية، وسياسية، وفمسفية وقد كاف لمفمسفة 
 المثالية دور بارز في تكوينو.

دعت الرمزية إلى حرية الفف والفناف، ونادت  .3
بعدـ تقيده بأي قيد، وطبقت ىذا المبدأ في 
شعرىا الذي لـ يمتزـ قواعد الشعر القديمة فمـ 

العلاقات المنطقية التي تحكـ يتقيد بالوزف ولا
 المفردات، والتراكيب، والصور.

ذىبت الرمزية إلى أف قيمة الشعر في إيحائو  .4
بالأفكار والأحاسيس، وليس نقميا أو وصفيا، 

                                                           
 (110( القعود، الابياـ في شعر الحداثة، )ص(66
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وأف الأيحاء يتـ بجرس مفردات المغة وتراكيبيا، 
وليس بدلالتيا المعنوية وبالصور، والرموز، 

طريقة كتابة والأساطير، والبنية الإيقاعية، و 
 القصيدة.

تقوـ الوحدة في القصيدة الرمزية عمى وحدة  .5
 الشعور والإحساس، والموسيقا.

تأثر الشعر العربي الحديث بالرمزية نتيجة  .6
للاتصاؿ بالثقافة الأوربيةعف طريق الاستعمار، 
والترجمة، واليجرة، وكانت لبناف ومصر مف 

 أوائل الدوؿ العربية احتفاء بيا.
لمقتطف، والرسالة، والمكشوؼ اسيمت مجمة ا .7

في تعريف المتمقى العربي بالرمزية حيث 
ترجمت الشعر الرمزي الغربي، ونشرت شعر 
المتأثريف بو مف شعراء العرب، وقدمت قراءات 
نقديو وحوارات أدبية تبحث في قيمة الشعر 

 العربي المتأثر بالرمزية. 
إف الشعر العربي القديـ لـ يكف بعيداً عما  .8

لرمزية مف أفكار فقد توسل بالرمز طرحتو ا
 للإيحاء بمضامينو. 
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