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 الملخص:
ءة تحليلية يهدف هذا البحث إلى دراسة عناصر البناء الفني في مجموعة ) موت الرجل الميت ( للقاص الأردني جمال أبو حمدان، حيث يحاول أن يقدم قرا

 لذلك لا بد من الاجتهاد في مواجهة تلك النصوص وتركها تقدم نفسها بنفسها.غتها وموضوعاتها ومضامينها ، وفي للهذه المجموعة ، فالمجموعة مميزة 

تناول حياة القاص جمال أبو حمدان وأهم إبداعاته سواء القصصية أم المسرحية أم الدرامية. و تناول الثاني الأول منها أربعة محاور ، إلى البحث  توزع

لك الحديث عن بناء الحدث ، وبناء الشخصيات ، والزمان والمكان، أما في الثالث فقد تناول البناء الحديث عن البناء القصصي في المجموعة حيث اشتمل ذ

 السردي في المجموعة ،حيث تطرق الحديث عن السرد والحوار و اللغة .

بين القصص التي تألفت منها مجموعة  يمة الموت التي تبدو حادثة محورية في أغلب قصص المجموعة. والظواهر المشتركةثفي المبحث الرابع تناول البحث 

 موت الرجل الميت .

لالات النصوص اعتمد البحث منهج الدراسة التحليلية للمجموعة القصصية ، وذلك بتحليل عناصرها المكونة للكشف عن البنية السردية للمجموعة واستنباط د

 وقيمتها الفنية .

 .و حمدانالبناء ، القصة القصيرة ، جمال أبكلمات مفتاحية: 

 

The narrative construction in Jamal Abu Hamdan Tale " The death of the dead man " 
 

Abstract 

This research aims at examining the technical construction  and the elements of the collection 

(the death of the dead man) by the  Jordanian storyteller, Jamal Abu Hamdan, as he tries to 

provide an analytical reading of this collection. The collection is considered distinguished in its 

language, themes, and contents. Therefore, diligence is required while dealing with those texts by 

allowing them to present themselves. 
The research is composed of four sections. The first section deals with the storyteller’s, Jamal Abu 

Hamdan, life and his most important narrative, theatrical or dramatic creations. The second 

section deals with the story construction of the collection, event and characters building time and 

place, linguistic construction, as well as time and place. The third section deals with narration 

construction of the collection as well as narration ,dialogue and linguistic  . 

The Forth section of the research deals with the value of death that appeared the most pivotal 

incident in most of the stories of the collection. The last section discusses some common 

phenomena among the stories that constitute the collection, the death of the dead man. 
 

Keywords: Construct  ,  short story, Jamal Abu Hamdan 
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 ) حياتو وأعمالو (المبحث الأول :  جمال أبو حمدان 
لقد بمغت القصة القصيرة لدى جماؿ أبو حمداف درجة مف التطور 

ميز , الفني , حيث شيدت قصصو نزعة قوية نحو التجريب والت
والبحث عف أشكاؿ قصصية جديدة مختمفة عمى نحو لـ يسبق لو 
مثيل لدى القاصيف الذيف استفادوا مف التجريب, ومف ثـ فإف تجربتو 

في أف ىذا لـ يأتِ عبثا,  زاخرة بالأشكاؿ القصصية الجديدة , ولا شؾّ 
نما كاف منوطا بأسباب تعود إلى تراكـ خبرة الكاتب في مجاؿ  وا 

اعمو مع التراث العربي والاستفادة مف المؤثرات المختمفة القصة , وتف
  1, ومف محاولات التجديد المختمفة في مجالات القصة القصيرة.

وتأتي مجموعة " موت الرجل الميت " لتدلل عمى ذلؾ النضج 
 والتطور الذي بمغو أبو حمداف في كتاباتو .

 
ي الكتابة , يعد جماؿ أبو حمداف مف أصحاب الاىتمامات المتعددة ف

فيو يكتب في القصة والمسرح والرواية والدراما التمفزيونية والإذاعية , 
ا  , وحظيت أعمالو باىتماـ ز  ا مميوفي ىذه المجالات حقق إبداع  

 الباحثيف والدارسيف .
ـ في قرية رساس قرب السويداء في 1944ولد جماؿ أبو حمداف عاـ 

ا ناف وسوريا. لـ يكف مستقر  سوريا عمى درب ارتحاؿ عائمتو ما بيف لب
, ثـ  في بداية حياتو , فقد أتـ دراستو الابتدائية والإعدادية في عماف

أكمل دراستو الثانوية في القاىرة, ليسافر بعدىا إلى لبناف ويحصل 
عمى شيادة ليسانس الحقوؽ . وبعد أف حصل عمى شيادتو عاد إلى 

ا لبعضيا الثقافية ومقدم   ا لمبرامجعماف وعمل في الإذاعة الأردنية معد  
 3وىو عضو مؤسس لرابطة الكتاب الأردنييف . 2ـ.1966حتى عاـ 

لى جانب الكتابة التي بدأىا في سف مبكرة, وواصميا في مختمف  وا 
ا قانونيا في الممكية مجالات العمل الكتابي والمقروء, عمل مستشار  

الخمس عشرة ثـ استقاؿ منيا وتفرغ خلاؿ السنوات  , الأردنية لمطيراف
ا مف المسمسلات إلى مؤلفاتو عدد   الأخيرة لمكتابة,فأنجز إضافة  

 عمى عديد مف الشاشات العربية ومف بينيا: رضتالدرامية التي ع
 .الصخر عندما ينطمق 

                                                           

 . 64ياغي ,  القصة القصيرة في الأردف , ص  (1)
 397نظر :  المومني  , الحداثة والتجريب في القصة القصيرة الأردنية  , ص ي( (2
 .  

 .178داف  , أدباء أردنييف كتبوا للأطفاؿ في القرف العشريف , ص حم(3) 

 )شيرزاد )الحكاية الأخيرة 
 .ذي قار 
 )امرؤ القيس)الثأر المر 
 .الحجاج 
 .زماف الوصل 
 .الطريق إلى كابوؿ 

وروائيا   , ف إضافة إلى كونو كاتبا  لمقصة القصيرةوجماؿ أبو حمدا
طويل في الكتابة المسرحية, وقد  , فيو كاتب مسرحي ذو باع   مميزا  

 أعمالو المسرحية في الميرجانات العربية المختمفة ولاقتْ  شاركتْ 
, ومنحت جوائز  االعروض المعدة عف أعمالو المسرحية صدى  كبير  

ا إلى يبدو منصرف   ئر أعمالو المسرحية ", وىو في سا أردنية وعربية
ا في ا في قضاياه ومنصير  بل إلى الحاضر, وىو منيمك   الواقع ,

 4. ىمومو وىواجسو وتطمعاتو"

 ومف مسرحياتو : 
 . رؤية أخيرة.   3. ليمة دفف الممثمة جيف.    2. الخيط.    1
 . حكاية شيرزاد الأخيرة.    5. الموت الجميل.        4  
 . زمف سندريلا.7. القضباف.        6     
 مجموعات قصصية, ىي : عدة صدر لجماؿ أبو حمداف 
   1969أحزاف كثيرة وثلاث غزلاف : دار مواقف , بيروت /

 2008وزارة الثقافة , عماف , 
   , 1993مكاف أماـ البحر : دار أزمنة , عماف. 
  والنشر نصوص البتراء : دار أزمنة والمؤسسة العربية لمدراسات

 1993بيروت ,  –, عماف 
  , 1998مممكة النمل : وزارة الثقافة , عماف . 
 , 1999البحث عف زيزياء  :  أمانة عماف الكبرى , عماف. 
  , 2002زمف البراءة : دار أزمنة , عماف. 
  , 2005موت الرجل الميت  : دار أزمنة ,  عماف. 
  , 2010أمس الغد : وزارة الثقافة , عماف . 
لرغـ مف أف المجموعة القصصية الأولى لجماؿ أبو حمداف" اعمى و 

ـ  ثـ صمت 1970أحزاف كثيرة و ثلاث غزلاف" قد صدرت عاـ 

                                                           
( ينظر : حداد , الإبداع ووحدة الانطباع ) قراءات ونصوص في القصة والمسرحية (4

 .94العربية القصيرة ( , ص 
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عقديف ونيفا, حيف عاد ليواصل نشاطو الإبداعي في مجاؿ القصة 
ـ سبع مجموعات 2010-1993القصيرة , ليقدـ ما بيف عامي 

توقف يتردد في اسمو ظل طواؿ فترة الصمت أو ال أخرى,  إلا أفّ 
المحافل الأدبية , باعتباره رائد حركة التجريب في القصة الأردنية 
القصيرة . ويكاد يقف في طميعة الجيل الجديد مف كتاب القصة 
الجديدة كما يقوؿ محمود سيف الديف الإيراني. ولـ يكف أبو حمداف 

ا  مف كتاب القصة الأردنية الذي بدأ تشقيق ىذا الدرب , ولكنو وحيد 
مف بينيـ الذي صدر لو مجموعة قصصية الوحيد  –فيما نعمـ  –

إلى تجاوز تمؾ الحساسية  التقميدية في  –نحو واضح  -تسعى عمى  
القصة الأردنية . فقد أسيـ معو عدد مف الكتاب في النشر بالصحف 
والمجلات , أمثاؿ محمود شقير وماجد أبو شرار وخميل سواحري 

 5. ممف ينتموف إلى جيل الأفق
كما أف جماؿ أبو حمداف يعد مف رواد تحديث لغة القصة القصيرة 
الأردنية , فيو أوؿ مف استخدـ في تاريخ القصة الأردنية لغة شعرية 

ومف ثـ الصور الشعرية لموصوؿ إلى  تعتمد التشبييات والاستعارات ,
استخداـ المفردة في سياؽ نثري يعتمد الشعرية أساسا , بحيث لا 

نما أصبح ليا  دة تستخدـ استخداما مباشرا لما وجدت لوتعود المفر  , وا 
استخداـ جديد استخداـ شعري يعتمد التقريب في الدلالة مع التركيز 

 6.عمى تصوير البعد الجمالي في المغة باعتباره مطمبا بذاتو
والعمل الإبداعي لدى جماؿ أبو حمداف عمل نخبوي وىو لا يرضى 

ستطيع أف يدرؾ أىمية العمل الذي يقرؤه إلا بالقارئ المتميز الذي ي
ا ولكف بصور الفكرة تصل إلى الجماىير جميع   وقيمتو. فيو يعمـ بأفّ 

, وليذا فإننا نجده يتوؽ عند تقابل إبداعية العطاء  وأبعاد مختمفة
والإنتاج , وىو الذي يجعمو يرغب في أف يكوف الكاتب المختمف 

كما يكتب كي يرضي والأوؿ. فيو يقرأ لفلاف كي يختمف عنو 
 7طموحو الأدبي , ويرضي قراءه .

                                                           
 : مقالات في القصة في الظاىرة القصصية ديدةينظر : الخطيب , الحساسية الج ((5
 .49ص  ,

ضواف , البنى السردية ) دراسة تطبيقية في القصة القصيرة ( ,  ص ر  ينظر:  ((6
78-79. 
رسالة  ( ,  2001 -1970جماؿ أبو حمداف أديبا ) أعمالو أبو سعيد ,  ((7

 .8ص  ماجستير , الجامعة الأردنية  ,

؟   وقد سُئل جماؿ أبو حمداف ذات يوـ لماذا لا تتوقف عف الكتابة
أجاب : " أنا أحب الكتابة , إنيا معشوقتي فإذا تطردني مف رحابيا 
فسأظل ملازما ليا , إنيا ردّي ودفاعي أماـ تغوّؿ الحياة وخذلانيا 

ا مف ولوج عالميا في البدايات , أخشى أف الكبير, وكما كنت متييب  
أحبيا وأذىب  ا مف التوقف عنيا. إنني ػ كما ػ أسمفتُ أكوف الآف متييب  

إلييا كمحب وعاشق مرتبؾ أماـ جلاليا الكبير, إنني في حضرة 
ا في حضرة ا و وفي حيف أحس بنفسي صغير  الورؽ أحس بنفسي كبير  

ني لا أمتمؾ رقعة بحجـ ورقة الحياة وتعقيداتيا . وذات يوـ قمت : إن
 عمى سطح الكرة الأرضية لكنني عندما أجمس بياض أوراقي أحسّ 
أنني أمتمؾ الكرة الأرضية كميا ,ىذا الإغواء ليس قميلا, وليس مف 

في  6/4/2015توفي رحمو الله في  يوـ  8السيل مقاومتو .
أركنساس في أمريكيا ودفف فييا , بعد صراع طويل مع  مرض 

 9ف .السرطا
 في مجموعة " موت الرجل الميت"  ية القصصيةالمبحث الثاني : البن

البناء ىو " التحميل الذي يتناوؿ ىيكل البنية بكشف أسرار المعبة 
الفنية, لأنو تحميل يتعامل مع التقنيات المستخدمة في إقامة النص, 

وىو " مجموعة  10. أي يتعامل مع التقنيات التي تستخدميا الكتابة
وبناء القصة لا يمكف أف  11قوانيف التي تحكـ سموؾ النظاـ.مف ال

ينفصل أو يستقل عف غيره مف الأجزاء , بل كل جزء يساىـ في 
تصوير الحدث , فكل ما في القصة مف لغة ووصف وحوار وسرد 
يجب أف يقوـ عمى خدمة الحدث وتطويره , بحيث يصبح كالكائف 

يا , فالأوصاؼ في الحي لا شخصية مستقمة لا يمكف التعرؼ إلي
القصة لا تصاغ لمجرد الوصف لأنيا تساعد الحدث عمى التطور , 

 12لأنيا في الواقع جزء مف الحدث نفسو  .
 

                                                           
مقابمة مع جماؿ أبو حمداف,  أجرى المقابمة : محمد جميل خضر ,  جريدة الرأي ,  ((8

 .13ص 
 ( موقع وزارة الثقافة الأردنية , صفحة الكاتب جماؿ أبو حمداف .(9

http://culture.gov.jo/new. 
 .  15, , ص تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي العيد ,  ينظر :  (10) 
 .104العناني  , معجـ المصطمحات الأدبية , ص (11) 
 . 97ينظر : رشاد , فف القصة  القصيرة ,  ص (12) 
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المجموعة القصصية " موت الرجل الميت" ىي المجموعة السابعة 
, وىي مف 2005لمقاص جماؿ أبو حمداف, وقد أصدرىا في عاـ 

بالمممكة الأردنية الياشمية. تضـ منشورات  دار أزمنة لمنشر والتوزيع 
المجموعة خمسة عشرة قصة ىي عمى الترتيب )موت الرجل الميت , 
قبر مفروش للإبحار , الخروج إلى القنص , يوـ الإجازة , العمر 

قمر  , ,جيراف البحر العشب , العزاء, الشموع , لـ يحدث شيء
 76موعة في الدخاف وتقع المج , , الورقة , الورد, الربيع العاشقيف

 صفحة مف القطع المتوسطة.
 أولا : بناء الحدث 

يعد الحدث مف العناصر الميمة في القصة القصيرة , فيو " كل ما 
والحدث   13يؤدي إلى تغيير أمر أو خمق حركة أو إنتاج شيء " . 

كذلؾ  " سمسمة مف الوقائع المتصمة تتسـ بالوحدة الدالة وتتلاحق مف 
فيو تنمو المواقف , وتتحرؾ   14ة " . خلاؿ بداية ووسط ونياي

والأحداث   15الشخصيات , وىو الموضوع الذي تدور حولو القصة .
ىي عبارة عف  مجموعة مف الأفعاؿ والوقائع مرتبة ترتيب ا سببيا .  
وىي كذلؾ  " المادة التي تتكوف فييا القصة وتبنى عمييا أجزاء 

عي لقضية فكرية و الحدث عبارة عف " معادؿ موضو  16الرواية " .
 17يريد المؤلف أف يوصميا إلينا بطريقة فنية " .

يقوـ بناء الحدث في المجموعة عمى نسق التتابع , حيث جاءت 
ا أحداث القصص متسمسمة مترابطة لا فواصل زمنية قد تحدث ارتباك  

 في الحبكة , فالأحداث تتابع إلى أف تصل إلى نقطة الحل .
دأ القصة باستيلاؿ  يؤسس فيو في قصة موت الرجل الميت , تب

الكاتب لمحدث الرئيسي , وىو العمـ بموتو , ليس عف طريق وسائل 
الإعلاـ  ولا عف طريق النعي , بل عندما نظرت زوجتو إلى وجيو . 
وىذا الاستيلاؿ أعطى القصة ديناميكية وحركة تغري القارئ بالمتابعة 

                                                           

 .75معجـ مصطمحات نقد الرواية , ص زيتوني ,  (13)
,  ترجمة  : عايد خزندار, مراجعة : محمد بريري  ,  المصطمح السردي برنس ,  (14) 
 .19ص 

 .25ينظر: مريدف , القصة والرواية ,   ص 15) )
 . 8فف القصة ,  ص أبو سعدو ,  (16)
 . 32 -31وادي , دراسات في نقد الرواية  , ص  (17)

ب عتبة الاستيلاؿ  والتوغل في طبقات المتف النصي التالية التي تعق
 ومف يقوـ بالسرد ىو الراوي المتكمـ المشارؾ في الأحداث : 18.

" ىذا  الصباح عممت لأوؿ مرة بموتي , لـ اعمـ بو مف وسائل 
الإعلاـ المقروءة والمسموعة ... إنما عممت حيف نظرت زوجتي في 

                                                         .                             19وجيي, وقالت بيدوء: أنت إنساف ميت "
بعد ذلؾ تتوزع أحداث القصة عبر عدة مراحل تمتاز باتخاذىا مبدأ 

 السببية في سيرىا :
يكشف الكاتب عبر الحوار الذي دار بيف البطل وزوجتو في البداية , 

 عف حالة الموت المفاجئة التي أصابتو , وعمى العكس مف ذلؾ فقد
أضافت بأنيا تعيش منذ زمف بعيد مع إنساف ميت : " حدقت في 

 20عيني وأضافت : منذ سنوات وأنا أعيش مع إنساف ميت " .
يتقدـ الكاتب بالحدث إلى الأماـ مف خلاؿ إيماف البطل باف  بعد ذلؾ

إكراـ الميت دفنو , لذا قرر أف يقوـ بالبحث عف قبر , وىذا ما لاقى 
و : " سرؽ زوجتي مني ... أنني ما زلت قبولا وتشجيعا مف زوجت

رغمموتي, أراعي مشاعر الأحياء... وأوصتني زوجتي بأف أجد قبرا 
 .21قريبا , سيل المسالؾ " 

يصور الكاتب عف طريق الحوار الذي دار بيف البطل وزوجتو ثـ  
خيبة أممو بسب فشمو في الحصوؿ عمى قبر , مما جعمو يعود إلى 

يكشف الكاتب عف عدـ رغبة الزوجة ببقائو البيت . في ىذا الحوار 
في البيت , كي لا يجد المعزوف فيو رجلا ميتا : " ىزّت برأسيا بنزؽ 
وقالت : لا أريد أف يجدوا في البيت رجلا ميتا , فتتكدر أمسيتيـ , لا 

بعد ذلؾ  .22 أريد أف يكوف العزاء طقسا لمموت , بل احتفالا بالحياة "
لعثوره عمى قبر جاىز لاستقبالو, والشعور يصور الكاتب نشوة البطل 

المطمق بأنّو مات موتا حقيقيا  وكاملا   :  " فنزلت فيو , وتمددت , 
وأغمضت عيني ... لـ أر مف الذي أىاؿ التراب فوقي, بل أحسست 

                                                           

قراءات في  :ينظر :  عبيد وآخروف , أسرار السرد مف الذاكرة إلى الحمـ   (18)
 . 43ص  سرديات سعدي المالح , 

 11أبو حمداف , جماؿ  , موت الرجل الميت , ص  (19)
 11, ص  المرجع نفسو (20)

 12ص  ,المرجع نفسو (21) 
 .3, ص , موت الرجل الميت  أبو حمداف(22) 
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لا أنيا إبنشوة طمقة... وخفت عمى نشوتي أف تنضب مع الأياـ , 
 .23ظمت تتصاعد إلى أف بمغت ذروتيا " 

يفضي الكاتب إلى المشيد الأخير مف أحداث القصة , النياية  في
حيث  يصور الحوار الذي دار بيف الأـ وأولادىا حوؿ حقيقة موت 
الأب , وأنّو لـ يمت بل ىو حي بينيـ  : " وأصغيت إلى ابني يسأؿ 

عند ذلؾ يشعر الأب بالراحة التامة   24وابنتي ... متى مات أبي ؟ "
لأف أبنائي عرفوا بأنني حي بينيـ , ولـ يسألوا  :  " فارتاحت روحي ,

 .25لماذا , إذف نزور ىذا القبر " 
ا حسب ترتيب   في قصة قبر مفروش للإيجار,جاءت الأحداث مرتبة  

تسمسل وقوعيا بلا تقديـ أو تأخير , حيث أف كل مرحمة مف مراحل 
الحدث تترابط وتمثل مرحمة زمنية ميمة في الحدث . يبدأ الكاتب 

تمييد لمحدث الرئيسي مف خلاؿ سرد أحداث القصة بضمير الأنا بال
حيث تتدرج الأحداث في بنائيا حسب التسمسل الزمني  المتكمـ ,

 الآتي:
يبدأ الكاتب القصة بتقديـ استيلاؿ يعرؼ بنفسو لحارس العمارة مف 
خلالو ,  وىذا الاستيلاؿ ييدؼ إلى " جمب انتباه السامع إلى الشاىد 

 26موضوع, فبضياع انتباىو تضيع الغاية " وشده إلى ال
" قدمت نفسي إلى حارس العمارة , بيذا الإيجاز : " اسمي جماؿ 
توفيق أبو حمداف , اكتب قصصا قصيرة وطويمة , ومسرحيات وتدور 

أنو يعكف حاليا عمى كتابة قصة ) موت الرجل  27حوؿ الميت "
 الميت ( ويبحث عف مكاف مناسب .

س عمى الكاتب أف يؤجره قبرا أسفل العمارة , يعرض الحار بعد ذلؾ 
فيو مكاف مناسب لشخصية الكاتب , مفروش بفراش فاخر ولا ينقصو 
سوى إحضار الكفف :    " إذف فيذا المكاف يناسبؾ , وىو مفروش 
بفرش فاخر , ولا ينقصؾ إلا أف تحضر كفنا ... ولأنؾ كاتب فيمكنؾ 

غير أف  28ف الإضاءة " .إحضار أوراؽ وأقلاـ , فالمكاف فسيح وحس
مكاف القبر يقع في قمب العمارة , وجميع أبواب ومنافذ الشقق تتفتح 

                                                           

 .15 , ص المرجع نفسو  (23)
 . 16المرجع نفسو  , ص  (24)

 . 16المرجع  نفسو , ص (25) 
 . 176ينظر : النصير , الاستيلاؿ فف البدايات في النص الأدبي ,  ص  ((26
 .17أبو حمداف , موت الرجل الميت , ص  ( (27

 .17أبو حمداف , موت الرجل الميت , ص (28) 

عميو وىو بدوف ستائر , أي أنو سيكوف مكشوفا لسكاف الشقق 
 الأحياء .

يتقدـ الكاتب بالحدث إلى الأماـ , فبعد طوؿ تفكير بعد ىذا الحوار 
ذىب : " قبره المُ يوافق الحارس عمى عرض الحارس , فيتسمـ مفاتيح 

ىززت رأسي شاكرا , حسف إذف , اتفقنا ... وكأنما أدرؾ الرجل ما 
أفكر فيو , فبشّ  في وجيي , ومد يده إلى حمقة مفاتيح معمقة بزناره 
, اختار مفتاحا مذىبا , قدّمو إلي , وقاؿ " ىذا مفتاح القبر, مبروؾ 

 29نئ " .. وأرجو أف تكوف عتبة خير عميؾ , واف تجد الموت اليا
تتابع أحداث القصة , فمف خلاؿ انيماؾ الكاتب بنقش بعد ذلؾ 

قصتو عمى جدراف القبر الذي يمكث فيو , يلاحظ عدـ اكتراث سكاف 
العمارة بو , حيث لـ يمتفت إليو أحد :  " تحمقوا حوؿ حارس العمارة 
والذي وقف بيني وبينيـ , قائلا : " إنو المستأجر الجديد ", صحيح 

, لكف ىذا لا يضره فقد لمست فيو خصالا طيبة , وأنو  أنو ميت
ىنا تبدأ الحسرة والحيرة داخل الكاتب وتارة الدموع ,    30كاتب " .

ويتضح ذلؾ مف خلاؿ الحوار مع الحارس الذي جاء ليعبر عف 
استغرابو مف سكاف العمارة :  " قاؿ : لـ يعرفوؾ لكي ينكروؾ  .  

ـ , رسمت ملامحيـ وحيواتيـ , قمت : " كيف : أنا الذي أوجدتي
أعطيتيـ أسماء وصفات , أنا الذي أوجدتيـ , فكيف أنكروني .. قاؿ 

 31: ربما لأنيـ أحياء ولأنؾ ميت " . 
بعد ىذا الحوار يضطر الكاتب إلى الإيواء إلى خيرة و المرحمة الأفي 

القبر , حيث عاد إلى الانيماؾ في كتابة قصة ) موت الرجل الميت( 
لو إلى فتحات قبره  لكنو وجدىا مسدودة تماما , فالقبر . نظر حو 

 الذي يمكث فيو قبرا حقيقا :
" ولـ يعمـ حولي إلا ىذا الانسداد المصمت , وأحسست وكأف العمارة 
ف كل ما حوؿ قبري المفروش إلا خلاء ممتدا  لـ تكف قائمة أصلا . وا 

"32 
وش ففي القصة ثمة حكاية مجازية عف كاتب يبحث عف قبر مفر 

يسكنو وينعقد الحوار بيف شخصية الكاتب وحارس العمارة ليكتشف 

                                                           

 .17المرجع نفسو , ص (29) 
 .18المرجع نفسو , ص  (30)
 .22ع  نفسو ,  ص المرج (31)
 .25ص المرجع نفسو  ,  (32)
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القارئ أف القبر المفروش ليس سوى غرفة مكشوفة لبقية سكاف 
العمارة مف الأحياء , وعندما يأتي سكاف العمارة ليستمموا مفاتيحيـ 
يتعرؼ فييـ الكاتب عمى شخصياتو القصصية التي خمقيا, لكف تمؾ 

تتعرؼ عمى الكاتب الذي كاف سببا  في وجودىا الشخصيات الحية لا 
, فيضطر إلى الإيواء إلى  قبره ليكتشف أف القبر لا جدراف لو ولا 
نافذة ولا باب , إنو قبر حقيقي وليس قبرا مجازيا كما حاولت القصة 

 33أف تصور لنا في صفحاتيا الأولى. 
حيث في قصة العشب , يتكوف بناء القصة مف ستة أجزاء متتابعة  , 

 جاءت متسمسمة مترابطة عمى النحو الآتي :
يؤسس الكاتب لمحدث  الرئيس باستيلاؿ يميد فيو  في بداية القصة

لقصة طفل صغير ييديو والده في يوـ مولده الأوؿ آلة لقص العشب 
مصنوعة مف المطاط : " في عيد ميلادي الأوؿ . أىداني أبي آلة 

ف المطاط لأحؾ بيا لقص العشب ... فقد كانت الآلة مصنوعة م
 34أسناني " .
يعمد الكاتب إلى الحوار الذي دار بيف الأـ والأب  حيث  بعد ذلؾ

أبدت الأـ مف خلالو احتجاجيا الشديد عمى ىذه اليدية : " قالت 
لأبي : لا يوجد عندنا عشب , نحف نعيش في صحراء , لا ينبت 

لرصينة ماذا أحضرت لو ىذه  .  أجاب أبي بحكمتو امفييا عشب , ف
 35بننا مع ىذه الآلة   " .إ" يوما ما سيكوف عشب ... فمينمو 

يتكرر نفس الموقف ونفس اليدية في الثلاث سنوات بعد ىذا المشيد 
اللاحقة , لييديو والده في يوـ مولده الخامس آلة لقص العشب تعمل 

يا ئبالبطارية :   " فرحتُ بيا إلى أف نفذت شحنتيا , فانطفأت أضوا
 36صواتيا , وظمت ميممة في زاوية الدار " .وخمدت أ
تتتابع أحداث القصة , فيستعيف الكاتب بالحوار , فمع مرور بعد ذلؾ 

الزمف وفي أوؿ يوـ دراسي لمطفل , أحضر لو والده آلة متطورة لقص 
العشب ىدية دخولو الحرـ المدرسي : " قمت لو يا أبي , المدرسة 

د بيا أو حوليا عشب ".  رد قائمة في منطقة صحراوية  , ولا يوج

                                                           

 .25, ص  , القصة في الأردف نصوص ودراسات وآخروف  ةضمر  ينظر :(33) 
 . 49أبو حمداف , موت الرجل الميت , ص  (34)

 . 49( المرجع نفسو  , ص 35)
 . 49المرجع نفسو , ص  (36)

عميّ بحكمة  : " اصبر يا بني سينبت العشب يوما ما ... وستحتاج 
 37وحافظ عمييا " . الآلة قص العشب .. فاحتفظ بي

يتقدـ الكاتب بالحدث إلى الأماـ , حيث تتوالى   وبعد ىذا الحوار
اليدايا عمى الابف , ففي عرسو أىداه والده واحدة . بل إف المينئيف 
أيضا أىدوه مثميا . كما أىدتو زوجتو في يوـ زواجيما واحدة . وفي 
يوـ العشاؽ أخرى تفوؽ الأولى جمالا : " وأىداني أبي في حفل 
العرس البيي , آلة قص العشب , وكذلؾ فعل المينئوف , حتى 
اكتظت قاعة الفرح الإسمنتية , حسنة الإضاءة بتمؾ الآلات .. ولا 

 38مف عشبة واحدة  " .
المرحمة الأخيرة  تأتي لحظة التنوير في القصة والتي تكوف في و  

بمثابة التقاء خيوط الحدث , ففي يوـ موت البطل اجتمع الناس حوؿ 
فراشو , وتوقع أف تيدى لو آلات قص العشب , إلا أف رىبة الموت 
منعتو مف أف يفتح عينو لمعرفة مف أىداه  , فاستسمـ لمموت . وفي 

تنمو عمى أرض القبر وجدرانو وسقفو , بل القبر أحس بأعشاب 
راحت تنمو عمى ما تبقى مف أعضائو , فضاع بيف الأعشاب 

 المتطاولة , وىنا شعر بالفزع لأنو ليس لديو آلة  لقص العشب :
" قبل أف أفقد إدراكي وحسي نيائيا , أحسست بأعشاب أخذت تنبت 

حتى  وتزحمني عميو , وتنمو عمى أرض القبر وجدرانو وسقفو ,
 39راحت تنمو عمى ما بقي ومف أعضائي ".

وفي قصة " يوـ الإجازة " تطالعنا شخصية " الجلاد" الذي قضى 
ردحا مف حياتو عمى  منصة الإعداـ , يقف بجانبيا , ويضع الغطاء 
عمى رأس المحكوـ عميو بالإعداـ , ثـ يشد الحبل فينتفض جسد 

بإجازة مف  ظلـ يح المحكوـ عميو, وتفيض روحو , ىذا الجلاد الذي
عممو منذ زمف بعيد , فقط في ىذا اليوـ لـ يكف لدى المحكمة 
محكوميف بالإعداـ فسمحوا لو بيوـ إجازة يقرر الجلاد في نفسو أف 
يتمتع بتفاصيل بيوـ إجازتو , فيستيقظ عند الفجر عمى تغريد الطيور 
ومنع نفسو أف يسمعيا استغاثات مخنوقة , وعند الصباح ذىب إلى 
البحر , ومنع نفسو أف يرى أمواجو دماء دفاقة , وعند الظير دخل 
حديقة , ومنع نفسو أف يرى الأزىار رؤوسا ذابمة , وعند المغرب 

                                                           

 . 50المرجع نفسو  , ص  (37)
 . 51ص أبو حمداف , موت الرجل الميت ,  (38)
 . 51ص  ,المرجع نفسو  (39)



 في مجموعة " موت الرجل الميت " لجمال  أبو حمدان نية القصصيةالب  محمود أبو ناموس؛ نبيل حداد

   

 

 
 
871 

 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

ذىب إلى الغابة , ومنع نفسو أف يرى  الأشجار أجسادا متدلية , 
ستغيث, وفي السماء سير تحت الميل الساجي توالأغصاف أيادي 

ا طواؿ لزنازيف . وىكذا ظل الجلاد مستمتع  ومنع نفسو أف يرى ظممة ا
يومو إلى أف بمغ استمتاعو الذروة فأحس بالنعاس , ودخل غرفتو ليناـ 

 . وعند الفجر وجدت زوجتو جثة  تتدلى بحبل مف سقف الغرفة.
وتسرد قصة " العمر" سيرة بطميا الذي يدلف ىذه اليوـ إلى الأربعيف 

وىي في الثلاثيف مف عمرىا مف العمر, كاف قد تعرؼ إلى زوجتو , 
,وكاف ىو حينيا في السادسة والعشريف أحبيا كما لـ يحب زوج 
زوجتو, إلى أنيا كانت تذكره دائما بأنيا أكبر منو عمرا, وكاف يجيبيا 

ا . ىذا اليوـ ىي ما زالت تقبع في قبرىا بأنيا أكبر منو عقلا وحب  
بينما ىو بمغ وىي في التاسعة والثلاثيف مف عمرىا كيفما ماتت, 

 الأربعيف مف عمره ,إلا أف توحده معيا أبقاه في التاسعة والثلاثيف .
أما في قصة " جيراف القمر" فيأخذنا جماؿ أبو حمداف إلى عالـ 
أساطير البحر, حينما يسرد لنا قصة صاحب الغرفة السرية التي تقع 

فذة بجواره, والذي كاف يجمس عمى امتداد أياـ عمره يرنو مف خلاؿ نا
غرفتو إلى البحر , منتظرا تمؾ الحورية التي ظمت عصية في لحظة 
اليقظة . وبعد خمس وعشريف سنة مف الجموس عمى تمؾ النافذة يقرر 
أف يمج إلى البحر حينما رآه ينشق عنيا ,ورآىا تدعوه لولوج البحر 

 قائمة لو: جئت لآخذؾ . فيسمـ نفسو إلييا ويدخل البحر.
حكاية امرأة الحي الفقيرة العجوز الوحيدة , التي  وتسرد قصة " الورد "

تقطف الورد مف شوكو , ومف ثـ تنسقو في باقات , وتبيعو في 
الأحياء الأخرى لمعشاؽ , وزائري المرضى والمحتفميف بالأعراس , 
 ومشيعي الجنازات . وقد ظمت ىذه العجوز عمى ىذا الحاؿ زمنا إلى

ليمة ما تعثرت في العتمة تكومت  الأشواؾ في منزليا . وفي أن
وسقطت فوؽ كوـ الأشواؾ فنخر الشوؾ جسدىا الضامر اليش , ولـ 
تقو عمى النيوض , وظمت تتقمب مف الألـ فوؽ الأشواؾ التي راحت 
تفتح في جسدىا ثغرات دقيقة تنز منيا الدماء حتى الصباح حينما 

 وجدت ميتة .
يب ريح عابرة, وتحكي قصة " الدخاف " حكاية الرجل الذي ظل في م

يصر عمى إشعاؿ لفافة تبغ بعود ثقاب يمتمكيا ممكية خالصة, وكانت 
تسيطر عميو شيوة عارمة لمتدخيف في لحظة كانت الريح تمتمؾ فييا 
الثقاب والمفافة والرجل وشيوتو ممكية خالصة ,فتمنعيـ مف التواصل . 

و , حتى لكف الرجل يظل يراوغ الريح , ويراود الثقاب والمفافة مف أجم
كاد أف يختنق بقيره لولا أف ىدأت الريح لبرىة أشعل فييا عود الثقاب 
وأشعل المفافة . وظل يملأ رئتيو باستمتاع بدخاف راح ينفثو لحظة 
عاودت الريح عصفيا , ويراقبو بمتعة وانسجاـ إلى أف تنطفئ تمؾ 
المفافة . وعندما تنطفئ ىي وينطفئ ىو ؛ يختمط عمى المارة حقيقة 

ؾ المشيد : ىل المفافة انطفأت قبل الرجل , أـ أف الرجل انطفأ ذل
 قبل المفافة , أـ أنيما انتييا معا؟؟.

 ثانيا : بناء الشخصيات 
تعد الشخصية مف العناصر الميمة في البناء القصصي  , وىي مف 
المكونات الرئيسية في القصة , ولا يمكف فصميا عف أي مكوف مف 

الشخصية تتفاعل مع جميع المكونات  مكونات البناء القصصي ,
الأخرى كالحدث والزماف والمكاف ,  والشخصية  ىي" كل مشارؾ في 
يجابا , أما مف لا يشارؾ في الحدث فلا ينتمي  أحداث الحبكة سمبا وا 
إلى الشخصيات , بل يكوف جزءا مف الوصف , فالشخصية عنصر 

مجموع  مصنوع , مخترع , ككل عناصر الحكاية , فيي تتكوف مف
. كما  40الكلاـ الذي يصفيا ويصور أفعاليا , وينقل أفكارىا وأقواليا

يراىا آخروف بأنيا  : " مجموعة الصفات الاجتماعية , والخمقية  , 
والمزاجية , والعقمية , والجسمية التي يتميز بيا الشخص , والتي تبدو 

وىي " ذلؾ  41بصورة واضحة متميزة في علاقتو مع الناس " .
موع المتكامل المترابط لمعلاقات الداخمية , الممتزجة بواسطة كل المج

وتعد الشخصية في  القصة بمثابة العمود  42المؤثرات الخارجية " .
الفقري لمقصة , أو ىي العنصر الذي تعمق عميو كل تفاصيل  
العناصر الأخرى , فالفكرة لا تكتمل إلا مف خلاؿ الشخصية , 

عبرىا , وتتضح القيمة الحقيقة لمزماف وكذلؾ الحدث لا يتولد إلا 
 43والمكاف  مف خلاؿ علاقتيا بالشخصية العامة .

وتشترؾ شخصيات جماؿ أبو حمداف المحورية في ىذه المجموعة 
بسمات عامة تجمعيا فيي  جميعيا شخصيات متأزمة , وميزومة, 
حباطيا وعجزىا عف تغيير واقعيا . بل  ومقيورة ..., تحس بغربتيا وا 

                                                           
 .114 -113معجـ مصطمحات نقد الرواية ,  ص ( زيتوني , (40
 . 97البناء الفني لمرواية العربية في العراؽ , ص العاني ,  (41)
 . 28إبراىيـ , فف القصة بيف النظرية والتطبيق ,  ص  (42)
 . 46ية ,  ص نظر : الفريج , تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودي (43)
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تكاد تخمو مف نموذج البطل المقاوـ والمصر عمى التطور نحو  إنيا 
الأفضل . كما أف بعض شخصيات المجموعة جاءت تجسد في 
حساسو باليامشية, الأمر  أبعادىا انطواء الفرد وانكفاءه عمى  نفسو, وا 
الذي دعاه للاتجاه نحو عالميا الخاص, وأحاسيسيا الداخمية كما 

فاختفت الأسماء وأضحت  امتازت الشخصيات بالعمومية,
, ونستطيع أف نستثني مف ذلؾ  الشخصيات أقرب ما تكوف إلى العموـ

ش للإبحار " حينما قدـ لنا شخصيتيا المحورية وىي و قصة " قبر مفر 
 تحمل اسمو وصفتو. ونمحظ ذلؾ في :

 قصة الخروج إلى القنص ) مجموعة مف الرجاؿ (.    -
 قصة العمر ) الرجل والمرأة ( -
 الإجازة    ) شخصية الجلاد وزوجتو ( . قصة يوـ  -
 قصة الربيع ) البستاني ( -
 قصة جيراف البحر ) صاحب الغرفة السحرية (       -
 قصة الورد ) المرأة العجوز( -
 قصة العشب ) الطفل الصغير والوالد والزوجة (    -
 قصة العزاء ) الرجل الذي تفاجأ بموتو (     -
 قيف (.قصة قمر العاشقيف   ) شخصية العاشِ  -

إف شخصيات ىذه المجموعة  بصورة عامة أتت لتدفع بالقارئ باتجاه 
غرابة العالـ الذي تصفو في محاولة منيا لمتعرؼ عمى المأزؽ الذي 
تعيشو, وتحاوؿ البحث عف الخلاص منو, أو التأمل أو الانطلاؽ أو 

 البحث عف الحقيقة.
 وقد استدعى الكاتب نوعيف مف الشخصيات ىما :

 صية الرمزية في المجموعة :أ ( الشخ
لقد اىتمت الرمزية بإبراز عالـ الإنساف الداخمي , وما يدور فيو مف 

والطريقة التي يحقق فييا الرمز ىدفو لا تتـ عف طريق  44تحولات 
تحديد الأشياء تحديدا تاما ودقيقا , والاستعانة عف ذلؾ بوسائل أقرب 

والشفافية والعمق  إلى معطيات الفف التشكيمي والموسيقى كالظلاؿ
والكثافة , وبما يمنح الصور الرمزية غموضا ناشئا عف الاحتمالات 

بياـ الفكرة    .  وفي القصة  45وتعددىا , لا مف تقعر الأسموب وا 
يزيد الرمز مف مستوى التوتر الأدبي والتأثير في نفس المتمقي , وىو 

                                                           

 .15العناصر الرمزية في القصة القصيرة , ص ,  محمد سعيد(44) 
 .19الترميز في الفف القصصي العراقي الحديث , ص  ينظر : اليويدي ,(45) 

جو مف مى تقديـ المتعة الجمالية عف طريق إشاعتيا لعكذلؾ يعمل 
 46المعاني الضبابية .

وقد استطاع جماؿ أبو حمداف أف يحتل مكانة بارزة في خارطة 
القصة القصيرة الرمزية في الأردف , وقد لفت الأنظار إليو منذ 
صدور مجموعتو القصصية الأولى . وىو باختياره أسموب الرمز في 
 قصصو فإنو يمنح نفسو حرية اختيار البطل والمكاف , الأمر الذي
قاده إلى تأليف القصص التي تعتمد وجودىا الخاص , وبذلؾ تصبح 
معادلتو ىي المصالحة بيف عقمنة النص ) التأليف( وعفوية النص ) 

 47الانسياب (.
إف الشخصيات الرمزية في مجموعة " موت الرجل الميت "  .1

ليست مجرد شخصيات فردية بل ىي نموذج أو حالة  إنسانية 
" مثلا تطالعنا شخصيتاف عامة, ففي قصة " العشب 

رئيسيتاف شاب يشعر بعدـ قيمة ما كاف يقدـ إليو مف ىدايا 
في مناسبات شتى مر بيا في حياتو , لأنو لا يستطيع أف 
يستفيد مف تمؾ اليدايا التي كانت عبارة عف الآلات لقص 
العشب, وىي مختمفة الأحجاـ والأنواع , وذلؾ عمى اعتبار 

ت فيو عشب, ولا يتوقع أف ينبت أنو يعيش في مكاف لا ينب
قص العشب ىذه ... والعشب لا  ألآتفيو  : " ألا تكفي 

ينبت عندنا  . بيتنا قائـ في صحراء وبيت ابننا مبني في 
صحراء , ولا مف عشب .. حتى قصر الحاكـ قائـ في وسط 
الصحراء , والصحارى تمتد حولو مف شرؽ الشمس إلى 

: ىي الأب الذي يجسد  والشخصية الثانية  48مغربيا " .
الوعي بأىمية تمؾ الآلات, عمى اعتبار أنو سوؼ يأتي اليوـ 
الذي سينبت فيو العشب : " ردّ عمي بحكمتو : اصبر يا بني, 
سينبت العشب يوما .. وستحتاج لآلة قص العشب .. فاحتفظ 

ف بدتا في  49بيا , وحافظ عمييا " . والشخصيتاف ىنا وا 
يما بالتأكيد يرمزاف إلى قضية أكبر ظاىرىما أب وابنة إلا أن

مف ذلؾ بكثير , قضية باتت تؤرؽ أبو حمداف كثيرا في 
                                                           

 .37ينظر : المصدر نفسو , ص (46) 
اتجاىات القصة القصيرة في الأردف مف خلاؿ الممحق الثقافي  ينظر : السالـ , (47)

 .177-176دة الرأي في التسعينات, ص الأسبوعي لجري
 . 51 , صأبو حمداف , موت الرجل الميت  ( 48)

 . 50نفسو , ص  مرجع ال(49) 
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, الكثير مف أعمالو الأدبية ,وىي قضية الشعب الفمسطيني
قضية إثبات الوعي مف جديد, ويبدو الكاتب تأثره برواية 
الكاتب الفمسطيني غساف كنفاني )أـ سعد( حينما تقرأ أـ سعد 

لعنب الناشف, عمى الرغـ مف أنو عود ناشف عمى زرع عود ا
 إلا أنيا ترى أنو لا بد يوما  سيورؽ.

ولاشؾ في أف ىاتيف الشخصيتيف تتقاطعاف مع شخصية الرجل في 
ذلؾ الرجل الذي يمثل الوطف العربي بسمبياتو,  "موت الرجل الميت",

وتأملاتو, وأحلامو, وموتو وىو حي. وىو شخصية مجردة, لا ملامح 
ولا اسـ, فقط ىو متأزـ ومشغوؿ بالبحث عف قبر لو في أنحاء ليا ,

المدينة . وتمثل زوجة الرجل الوعي بالواقع ورفضو , في حيف يمثل 
الأطفاؿ ىـ الأمل  المعزوف الأصدقاء بقية الشعب الميت ,وأظف بأفّ 

الباقي : " فارتاحت روحي , لاف أبناءي عرفوا بأنني حي بينيـ , ولـ 
إذف نزور ىذا القبر ... سمعت وقع خطاىـ عمى  يسألوا , لماذا

 50حصى الطريق الوعر مبتعدة عف القبر " .
 استدعاء الشخصية الأسطورية : ب(

لقد برزت الشخصية التاريخية أو التراثية في الكثير مف المجموعات 
القصصية لمقاص جماؿ أبو حمداف , إلى أف أصبح ذلؾ مف أبرز 

باغتراؼ شخصياتو القصصية مف  ملامح عالمو الفني, فيو شغوؼ
 حضف التاريخ أو التراث والأساطير. ومثاؿ ذلؾ  :

شخصية أبو ذر الغفاري في قصة أبو ذر الغفاري  مف  -
الذي فشل في أبناء  مجموعة أحزاف كثيرة وثلاث غزلاف .

قومو مف الجياع وحثيـ عمى إشيار سيوؼ ىي ليست 
 تخصيـ . 

س مف مجموعة شخصية سبارتاكوس في قصة سبارتاكو  -
 –الذي تخمى عف إنقاذ أصدقائو أحزاف كثيرة وثلاث غزلاف .

 مبتعدا  عف دوره البطولي . -العبيد 
شخصية زيزياء في قصة البحث عف زيزياء  مف مجموعة  -

حيث اتخذىا الكاتب قناعا ليعبر عف  البحث عف زيزياء .
 القضية الفمسطينية .

الشغف واضحا  جميا  ,ولعل  ولكنو في ىذه المجموعة لا يبدو لنا ذلؾ
ىذه واحدة مف أىـ الفوارؽ التي تميز ىذه المجموعة عما سبقيا مف 

                                                           

 .16أبو حمداف , موت الرجل الميت , ص (50) 

مجموعات قصصية , فقد خمت المجموعة مف تمؾ النوعية مف 
الشخصيات باستثناء شخصية " حورية البحر " في "قصة جيراف 
البحر" التي أتت لتعيدنا إلى عالـ أساطير البحر القديمة. وقد حاوؿ 
أبو حمداف أف ينتزعيا مف سياقيا المعرفي ليضعيا في مناخ 
عنصري: " فيمثل ىذا اليوـ , شدّ قامتو وىمس لنفسو : سألج اليوـ 

ىذه الغرفة  قعيد البحر ,قد تييأت لو , فمنذ خمس وعشريف سنة وأنا
السرية عمى الشاطئ . ما عدت أطيق الجفاء والنأي ... وما كاد 

حتى رأى , وكاف يقظا , البحر ينشق  صوتو يجتاز غشاء النفس
عنيا ... كاف مساء  وكانت متمفعة بالبحر الداكف, مرشومة بالزبد 

 51... ىمست: حاف وقت لولوج البحر والشاطئ, ومشى عمى الماء" .
 الزمان والمكان :ثالثا

يقوؿ جماؿ أبو حمداف " لازماف في كتاباتي ؛ الزماف عندي امتداد 
والمستقبل لـ يأت .. والحقيقي ىو الحاضر وىمي , الماضي انطوى 

 ىكذا يصرح ؛ ولكني أرى غير ذلؾ . 52. الراىف "
فيذه المجموعة تعمف عف زمانيا يشكل واضح , " لأف وجود الزمف 

ولا يمكف كتابة أي نص   53في السرد حتمي إذ لا سرد بدوف زمف ".
ثيره سردي  بدوف الزمف فيو حقيقية مجردة لا تظير إلا مف خلاؿ تأ

وقد حددتو في سائر قصصيا تحديدا  54عمى العناصر الأخرى .
أظنو كاف دقيقا. فنحف نجد تحديدا لمزمف في قصة " موت الرجل 
الميت " وىو يحدده منذ البداية : "ىذا الصباح عممت لأوؿ مرة 

وفي قصة " قبر مفروش للإبحار " يقضي بطميا ليمتو   55.بموتي "
دار القبر ,وكاف ينظر بيف الفينة وىو يكمل كتابة قصتو عمى ج

والأخرى إلى خارج  القبر منتظرا بزوغ خيوط الفجر الذي ظف بأنو 
رؤيتو مف نافذة ذلؾ القبر ستكوف تجربة فريدة بالنسبة إليو. وكذلؾ 
الحاؿ لقصة " الخروج إلى القنص " يقوؿ : " ومع منبمج الفجر 

                                                           

 .47أبو حمداف , موت الرجل الميت , ص (51) 
ي جريدة الرأ محمد جميل خضر  , أجرى المقابمة : مقابمة مع جماؿ أبو حمداف , ((52
 .9ص  ,

 .117, ص ( بحراوي , حسف بنية الشكل الروائي (53
 . 179( ينظر :  الخطيب , نظرية المنيج الشكمي , ص(54
 .11موت الرجل الميت , ص أبو حمداف , جماؿ ,  (55)
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ف القصة عند " فيو يحدد بداية زم56.خرجنا إلى الفضاء الواسع "
 منبمج الفجر ".

وفي قصة " العمر " يحدد الزماف الذي تدور فيو أحداثيا بقولو " بعد 
فالزماف إذا يبدأ بمغيب  57. أف أنزؿ الشمس عف كتفيو دلف الرجل "

الشمس وبدء الظلاـ . أما المكاف في مجموعة " موت الرجل الميت " 
يفتقد الكثير مف  فإنو ضبابي , لا ملامح واضحة لو, فيو خيالي

محدداتو , فقد لجأ القاص في معظـ قصص المجموعة إلى أماكف 
غير متوقعة وغير مألوفة , كالقبر والتابوت . وكاف ىناؾ تركيزا عمى 

الرغـ مف تركيزه عمى لحظات عمى ىذه الأماكف المعتمة,  ولكف 
ا الإعتاـ تمؾ في أمكنتو ؛ إلا أنو كاف دائما يحاوؿ أف يجد مخرجا لي

أو بقعة ضوء , كاف يسمح لمشخصية أف تخرج مف تابوتيا مثلا , أو 
 أف تفتح نافذة القبر لتطل عمى الفجر الذي تنتظره.

لبعض أحداث  يظير القبر في قصة " موت الرجل الميت " مسرحا  
 القصة :

"ولـ أعجب أنني وجدتو محفورا , جاىزا لاستقبالي , فنزلت فيو 
فمـ أر مف الذي أىاؿ التراب فوقي ,  وتمددت , وأغمضت عيني ...

 58بل أحسست بنشوة طمقة , لأني أخيرا  متّ موتا حقيقيا وكاملا " .
وفي قصة  قبر مفروش للإيجار , يبحث البطل عف قبر مفروش 
للإيجار ليستكمل قصتو ) موت الرجل الميت ( التي جاءت في 

رس المكاف القصة السابقة. ومف خلاؿ الحوار الذي دار بينو وبيف حا
يتضح لدينا أف القبر كاف بمثابة المكاف الأليف في نظر البطل: " 
ىذا المكاف يناسبؾ وىو مفروش بفرش فاخر ولا ينقصؾ إذا تـ 
النصيب إلا أف تحضر كفنا... فالمكاف فسيح وحسف الإضاءة وجيد 
... فالمكتب مف خشب الورد والكرسي  التيوية ومجيز بكل ما يمزـ

. وفي مقطع آخر : "  بعد أف يأست مف رؤية 59ريح "الدوار مثير وم
شكل أو مممح , قمت , عمي الآف أف استمتع في ىذا المكاف الطيب 

. بعد ذلؾ  60المريح كنت انظر طمة الفجر ستكوف تجربة فريدة لي "
يكتشف البطل أف القبر لا جدراف لو ولا نافذة ولا باب بعد أف تمقى 

                                                           
 . 27( المرجع نفسو , ص (56
 . 37نفسو , ص المرجع   (57)

 . 15ص ,  أبو حمداف , موت الرجل الميت (58)
 . 17, ص سو المرجع نف(59) 

 . 19,  ص المرجع نفسو  ((60

رؤيتو سكاف العمارة مف قبره والتحدث وعدا في البداية بأنو يستطيع 
إلييـ, لذا يتحوؿ القبر إلى مكاف معادي وغير أليف  : " لكف الفجر 

ة قمت إلى النافذ لـ يطلّ عمي , ولـ اقدر أف اطل عميو إذ حيف
وجدتيا مسدودة تماما. مثمما سدة كل نوافذ العمارة بأبوابيا ومطلاتيا 

 .  61بشكل محكـ ولـ يعد حوالي إلا ىذا الانسداد المصمت "
ومف الأماكف الأخرى التي ركز عمييا أبو حمداف , التابوت , حيث 

استقر فيو بطل القصة : " فما إف فوجئ بموتو غير  ا  يظير مكان
د رأسو المسجى داخل تابوت مف خشب الورد الذي المتوقع , حتى وج

وأيضا : " وىنا قاـ الفقيد مف مجمسو في  62ما زاؿ يختزف النسغ " .
صدر المكاف , غير ممتفت لجميرة الحضور , مف رثائيف وندابيف 
ومعزيف ... راح يدور في جنبات الدار , ومشى مخترقا الجميع إلى 

 63ا بموتو . وانتيى العزاء " .التابوت ... تمدد فيو , وىجع , ىانئ
 المبحث الثالث : البناء السردي في المجموعة 

يقوـ البناء السردي في المجموعة عمى دراسة العناصر التي أسيمت 
في تكويف العمل القصصي  ومف ىذه العناصر السرد  والحوار  

 والمغة .
 السرد 

الفني, إذ يعتبر السرد مف العناصر الميمة التي يدخل ضمنيا البناء 
والسرد ىو "  يعتبر مف الأساليب التي يقدـ مف خلاليا الحدث .

المصطمح الذي يشمل عمى قص حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار, 
والسرد  .64, أـ مف ابتكار الخياؿ " سواء أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة

, حديث مف نوع خاص ىدفو  خطاب السارد أو حديثو إلى مَف يسرد
إحضار الحياة إلى عالـ خيالي مكوف مف  الاستحضار, أي

شخصيات أو أفعاؿ وأحاديث وىيئات وأفكار وليجات, أو تشييد ىذا 
نشائو عف طريق المغة. وىو الكيفية التي تروى بيا    65العالـ وا 

القصة, وما تخضع لو مف مؤثرات بعضيا متعمق بالراوي والمروي لو 
 66, والبعض الآخر متعمق بالقصة ذاتيا .

                                                           

 . 26, ص المرجع نفسو (61) 
 . 55, ص  المرجع نفسو (62)
 . 57, ص( المرجع نفسو (63
 . 238معجـ المصطمحات العربية في المغة الأدب , ص وىبو ,  (64)
 . 167ص  الراوي والنص القصصي ,الكردي ,  ((65
 . 167( لحمداني , بنية النص السردي , ص (66



 في مجموعة " موت الرجل الميت " لجمال  أبو حمدان نية القصصيةالب  محمود أبو ناموس؛ نبيل حداد

   

 

 
 
877 

 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

 ع أساليب السرد في المجموعة , ومف ىذه الأساليب :تتنو 
 Objectifالطريقة التقليدية ) السرد المباشر (    – 1

وىو عمل المؤرخ الذي يجمس إلى مكتبو , ليدوف التاريخ الظاىر 
, ويقتصر دور السارد عمى تقديـ  67لمجموعة مف الشخصيات .

السارد إلى بدء أقواؿ الشخصيات المتحدثة بكممات أو ما يشير بيا 
وفي ىذه الطريقة  68الحديث أو كيفيتو , أو إلى ىيئة المتحدث بو " .

يقدـ القاص الأحداث في صيغة ضمير الغائب , وتتيح ىذه الطريقة 
الحرية لمكاتب , لكي يحمل شخصياتو وأفعاليا تحميلا دقيقا وعميقا , 

وحياتية ,  ثـ إنيا لا توىـ القارئ بأف أحداثيا عبارة عف تجارب ذاتية
نما ىي مف صميـ الإنشاء الفني .  69وا 

وقد عمد أبو حمداف في عشر قصص مف قصص مجموعتو " موت 
الرجل الميت " إلى استخداـ أسموب السرد بضمير الغائب , وىذه 
القصص ىي " يوـ الإجازة , العمر , جيراف البحر,  العزاء, الشموع, 

 خاف ".قمر العاشقيف, الورقة ,الورد, الربيع ,الد
في قصة الورد  , يمجأ أبو حمداف إلى السرد  بضمير الغائب 

حكاية امرأة الحي الفقيرة العجوز الوحيدة , التي تقطف الورد لأحداث 
مف أشواكو , ومف ثـ تنسقو في باقات , وتبيعو في الأحياء الأخرى 
 لمعشاؽ , وغيرىـ. وقد ظمت ىذه العجوز عمى ىذا الحاؿ زمنا إلى

الأشواؾ في منزليا . وفي ليمة ما تعثرت في العتمة  تكومت  أف
وسقطت فوؽ كوـ الأشواؾ فنخر الشوؾ جسدىا الضامر اليش , ولـ 
تقو عمى النيوض , وظمت تتقمب مف الألـ فوؽ الأشواؾ التي راحت 
تفتح في جسدىا ثغرات دقيقة تنز منيا الدماء حتى الصباح حينما 

بائعة الورد تقطع غرفتيا بوىف وجدت ميتة : " في ليمة ما , كانت 
مف زاوية إلى زاوية , حيف تعثرت في العتمة , وسقطت فوؽ كوـ 
الأشواؾ . نخزت الأشواؾ جسدىا الضامر اليش , ولـ تقو عمى 

 70النيوض , فظمت تتقمب مف الألـ عمى الأشواؾ " .

                                                           

 . 78نجـ  , فف القصة  , ص  (67) 
 . 198ي والنص القصصي  , ص او الكردي , الر (68) 

 . 24تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة , ص (  شربيط , (69
 . 67أبو حمداف , موت الرجل الميت , ص  (70)

في قصة العزاء يعرض الكاتب أحداث القصة مستخدما ضمير 
يفاجأ بموتو غير المتوقع , ليجد رأسو مسجى الغائب لمرجل الذي 

 داخل تابوت مف خشب الورد: 
" لـ يجد أحدا يرثيو في يوـ مماتو , غير كوـ مف شظايا وغباره ... 
بعثرتيا في زوايا الدار . فما أف فوجئ بموتو غير المتوقع , حتى 
وجد رأسو المسجى , داخل تابوت مف خشب الورد الذي ما زاؿ 

, رتلا مف الرثائيف , الذيف اصطفوا وفق أولوية  يختزف النسغ
 71وصوليـ إلى بيت العزاء" .

 Subjectifالترجمة الذاتية ) السرد غير المباشر (    - 2
وىو خطاب منقوؿ بصيغة الماضي , يأتي بعد فعل القوؿ أما في 
معناه . ولا يكوف مسبوقا بعلامات تنصيص, و خطاب الغائب ىو 

السارد لا ينقل كلاـ الشخصية بحروفو , بل  خطاب غير مباشر لافّ 
يمجأ القاص فييا إلى سرد الأحداث بمساف وفيو 72ينقل معناه . 

شخصية مف شخصيات القصة مستخدما ضمير المتكمـ , ويقدـ 
الشخصيات مف خلاؿ وجية نظره الخاصة , فيحمميا تحميلا نفسيا  

بينيا  متقمصا شخصية البطل , وليذه الطريقة عدة عيوب , مف
تحكـ القاص  في مسار الشخصية , وكذلؾ يجعل المتمقي يعتقد أف 

نيا تمثل تجارب حياتو  .  73الأحداث المروية قد وقعت لمقاص وا 
وتتعدد في ىذا السرد الأبنية , وتتعدد الرؤى وظلاليا , ويتيح الكاتب 
لمشخصية أف تواجو القارئ مباشرة , فتتحدث إليو , وتتحاور دوف 

توجيو مف الشخصيات الأخرى , وتكشف عف نفسيا بحرية وصاية أو 
مطمقة دوف أف تنتظر مَف يحجب عف القارئ بعض أفكارىا ومواقفيا 

وقد  استخدـ أسموب السرد بضمير المتكمـ في الخمس قصص  74.
ار يجالباقية لممجموعة : ) وىي موت الرجل الميت , قبر مفروش للإ

 شيء بيننا(. , الخروج إلى القنص, العشب, لـ يحدث
 

في قصة موت الرجل الميت , يعبر الكاتب مستخدما ضمير المتكمـ 
عف شخصية رجل يعمـ لأوؿ مرة مف زوجتو بأنو إنساف ميت منذ 

                                                           

 . 55,  ص المصدر نفسو ( 71)
 . 90-89معجـ مصطمحات نقد الرواية , ص وني , ت( زي72)

 . 23, ص , , تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة   شربيط (73)
 . 176:  إبراىيـ , البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ , ص  ينظر  (74)
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سنوات وبأنو قد حاف الوقت لدفنو , لأف إكراـ الميت دفنو, ولف يقوـ 
 أحد بيذه الميمة سواه , وعميو يييأ نفسو ليا:

وؿ مرة بموتي , لـ اعمـ بو مف وسائل " ىذا  الصباح عممت لأ
الإعلاـ المقروءة والمسموعة المرئية , فأنا إنساف نكرة لا تذكره وسائل 
الإعلاـ الرسمية والأىمية في حياتو ولا تذكره بموتو ,إنما عممت حيف 

 .       75نظرت زوجتي في وجيي, وقالت بيدوء: أنت إنساف ميت "
السرد الذاتي  حوؿ سبع رجاؿ في قصة الخروج إلى القنص  يعبر 

يخرجوف مع منبمج الفجر إلى الفضاء الواسع لمقنص . اثناف منيـ 
ماىراف بقنص البر, وثلاثة ماىروف بقنص الجو وواحد حديث العيد 
بكمييما , والسابع لا يحب القنص ويرفضو .وقد كانوا جميعا يحمموف  

 يده  :بنادقيـ معيـ, إلا الأخير الذي كاف يحمل كتابا في 
" أمضينا  طواؿ الميل في تجييز البنادؽ والذخيرة , وانيمكت النساء 
في إعداد الطعاـ لمرحمة . ومع منبمج الفجر , خرجنا إلى الفضاء 
الواسع , تعاونا في حمل الطعاـ والأدوات , وعمقنا البنادؽ في أكتافنا 

روف وحينما يصموف إلى المنطقة التي اختاروىا لمصيد يتبعث     76".
بيف صخورىا وأشجارىا ,إلا الأخير يظل ينتظرىـ تحت شجرة وافرة 
الظل وصخرة ممساء كبيرة يقرأ كتابو. وعند انقضاء النيار يعود 
ليتجمع الأصدقاء تحت الشجرة الوارفة خالي الوفاض مف القنص, 
ليقرروا أف يعاودوا الكرة في صباح اليوـ التالي .إلا انو أيضا عند 

تالي يجتمعوف عمى الخيبة ذاتيا , ولكنيـ ىذه المرة مغيب اليوـ ال
كانوا  يخشوف أف يشمت فييـ صاحبيـ السابع ,فما كاف منيـ إلا أف 
وجيوا بنادقيـ إليو وقتموه وعند عودتيـ كانوا يتساءلوف : كيف أنيـ 

 سيفترقوف بعد دفف سابعيـ دوف أف يعرفوا ىو أي واحد منيـ؟!           
, كمما اقتربنا مف نياية الرحمة , تثقل , وىمتنا تنيد " وكانت خطوتنا 

, إذ وقعنا في ربكة مف أمرنا , كيف سنفترؽ بعد أف ندفف سابعنا , 
 77نعرؼ مف ىو منا " .  أفمف دوف 

 
 
 

                                                           

 . 11أبو حمداف , جماؿ , موت الرجل الميت , ص  (75)
 . 27, ص  المرجع نفسو (76)
 . 31, ص  المرجع نفسو (77)

 والحوار اللغة
لا ينفصل أسموب السرد والحوار عف المغة, فيما يشكلاف مع المغة 

حوار لغة نقية وفصحى في كافة بنية القصة. ولقد أتت لغة السرد وال
 قصص المجموعة , لـ تشبيا كممة عامية واحدة.

إف أىـ سمة تجمت في لغة مجموعة " موت الرجل الميت " ىي المغة 
الشعرية التي اعتمدت عمى التشبييات والاستعارات والكنايات . وىي 
لغة سيمة ممتعة لا تخمو مف سلاسة وانسيابية . وىي لا تعمد إلى 

الجمل  الكممات, ولا يوجد بيا تكمف , كما أنيا خمت مف  تسطيح
 .الضروريةالخطابية المباشرة غير 

ولقد لجأ أبو حمداف ػ كما أشرت سابقا ػ إلى أسموب التشخيص 
والأنسنة , بمعنى بث روح الحياة في الجمادات , وكأنو كاف بذلؾ 

ما لـ يحاوؿ أف يدخل المفردات التي استخدميا في علاقات جديدة رب
 تكف معيودة مف قبل .

ىو حديث بيف شخصيف أو أكثر تتضمنو وحدة الموضوع والحوار 
ولو وظائف متنوعة بوصفو وسيمة سرد , فيو يكشف عف أفكار 

وتقع عمى الحوار نقل 78الشخصيات وعواطفيا وطباعيا الأساسية .
وىو 79مسؤولية الحدث مف نقطة لأخرى في العمل القصصي .

لخارجي : الحوار الذي يدور بيف شخصية أو أكثر قسماف , الحوار ا
في إطار المشيد  داخل العمل القصصي بطريقة مباشرة , ويسمى 
الحوار التناوبي , الذي يعني تناوب شخصيتاف أو أكثر بطريقة 

أما الحوار الداخمي فيو  الحوار الذي تقيمو  الشخصية  80مباشرة .
الأفكار بتدرج منطقي لا مع ذاتيا , ولكف تكوف عممية التعبير عف 

شائبة فيو , أو ىو يمثل سمسمة مف الذكريات لا يعترييا مؤثر , فلا 
وتكمف أىميتو في  81أفكار غير متسقة مع الإطار الفكري العاـ .

قدرتو الفائقة عمى كشف ملامح الشخصية ومشاعرىا الداخمية , 
 82وكذلؾ استخدامو في تصعيد الحدث الدرامي .

في مجموعتو عمى الحوار الذاتي " المونولوج " أو ولقد ركز القاص 
تيار الوعي , وتيار الوعي فمقد كاف فقد ينطمق مف اللاواقعي ليرى 

                                                           

 .186ص  , البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ , اىيـإبر ينظر :  (78)
 .21تقنياتو وعلاقتو السردية ,  ص  :الحوار القصصي  عبد السلاـ ,ينظر : (79) 
 . 51ص  ،ينظر : المرجع نفسو (80) 

 .  117-116, ص  كولوجيةالقصة السي أيدؿ , ينظر : (81)
 . 19والشعر  , ص  ينظر : فرحات , أسامة , المونولوج بيف الدراما( 82)
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الواقع , ويمتقط الحمـ ليصل إلى ذلؾ الواقع ففي قصة "موت الرجل 
الميت " نمحظ تيار الوعي في لحظات متعددة, أثناء حوار الشخصية 

ذ كنت أومف  وأف ما مف أحد  بأف إكراـ الميت دفنو  ,مع ذاتيا :  " وا 
 83.سيقوـ بيذه الميمة المكربة , فقد ىيأت نفسي ليا  "

وأيضا  : "  قضيت طواؿ النيار , في البحث عف قبر , ولـ أتكدر  
ف كنت مستعجلا  لفشمي في العثور عميو إذ أقنعت نفسي بأنني وا 

بأف الكرامة  الموت , فمست مستعجلا الدفف , ورحت أتعزى بالتفكير ,
الحقيقية لمميت ليس في دفنو , بل في سعيو الدؤوب , وبحثو 

 . 84المتواصل عف قبره  "

ولقد جاء الحوار في المجموعة مكثفا في أغمب القصص , وكاف تارة 
ا ممتدا يفترس مساحات كبيرة مف القصة, وتارة أخرى قصيرة ىادف  

ا .  وقد عبر  ضمف سرد أحداث القصة, ولكنو في كل الأحواؿ أتى م
يأتي المقطع الحواري في قصة موت الرجل الميت بيف الرجل وزوجتو 

 موجزا لفكرة القصة :
 " استقبمتني زوجتي عمى الباب, وسألتني: لماذا رجعت؟

 أجبت: لـ أجد قبرا مناسبا.. سألت: وما ىو المناسب لرجل ميت؟!
ر قمت: الحقيقة أنني لـ أجد قبرا عمى إطلاؽ ..وأضفت : سأضط

 لمبقاء ىنا...
 صرخت: لا . أرجوؾ. لا تحوؿ ىذا البيت إلى قبر..

قمت: بالتأكيد لف أفعل . سأبقى حتى الصباح .. وغدا أعاود البحث, 
 85.وأرجو الله أف يوقفني"

وقد يكوف الحوار الخارجي وسيمة يقدـ بيا القاص شخصياتو , يتجمى 
, وكنا  ذلؾ في قصة الخروج إلى القنص :" تحركنا معا صوبيا

قاؿ واحد منا : سيشمت  أفصامتيف منكسي الرؤوس والبنادؽ , إلى 
بنا مرة ثانية .  وقاؿ ثاف : لماذا أحضرناه معنا  ما داـ يكره القنص.  
وىتف ثالث : انو ليس منا عمى أية حاؿ .. لا نحس تجاىو بمشاعر 

 86حب أو بغض . فصاح رابع : بل إننا نكرىو  " .
 

                                                           
 . 11موت الرجل الميت , ص ( أبو حمداف  , قصة (83
 . 13ص  المرجع نفسو , (84)
 .13موت الرجل الميت , ص أبو حمداف  , قصة  (85)

 . 29, ص  ( المرجع نفسو(86

 ية الموت في ))الرجل الميت ((المبحث الرابع  ثم
يقدـ لنا جماؿ أبو حمداف نفسو في ىذه المجموعة كرجل ميت, 
بغض النظر عف كوف ذلؾ الموت حقيقيا أـ رمزيا , ويظل يعزؼ 
عمى سيمفونية الموت منذ بداية المجموعة وحتى نيايتيا.وتركيزه عمى 

ميت " ثيمة الموت التي تبدو واضحة جدا في ثنايا " موت الرجل ال
يمثل تجربة وجودية معقدة لديو , ليا طقوسيا الخاصة , وىي قائمة 
عمى فعالية الخياؿ الخلاؽ , وليس خيالا افتعاليا .. إنيا محاولة 
الإنساف إلى أف يعرؼ شيئا , وأف يقدـ تفسيرا أو تحميلا للأشياء 

ف إوالكائنات . فيذه القصص تدور حوؿ الفكرة الوجودية التي تقوؿ :
اة لا معنى ليا بحد ذاتيا , وأف الإنساف الذي يستحق أف يعيش الحي

 87. اىءالحياة لا بد أف يختارىا ىدفا يبرر لو بقا
 

إف الموت في ىذه المجموعة يبدو حادثة محورية في أغمب قصصيا, 
غير أف تمؾ الحادثة تتنوع , وىي تشكل بوجييا الآخر حالة انبعاث 

 :88ة مستويات مف الموتجديدة . والمجموعة تشير إلى ثلاث
  الموت الحقيقي والغياب الجسدي , كما في قصة العمر

 وقصة قمر العاشقيف , حيث يتخذ الفراؽ شكل الموت .
  الموت الوجودي الداخمي النفسي .كما في قصة موت

 الرجل الميت وقصة قبر مفروش للإيجار 
  يفضي بالنياية إلى الموت  الذيالموت الوجودي

 قصة البستاني الجسدي . كما في
ففي قصة " موت الرجل الميت " يتحدث القاص عف الموت في  

 تزاؿ حية , ولكنيا تبحث عف قبر لإتماـ لاالحياة , فالشخصية 
مراسيـ دفنيا " إنني وجدتو محفورا , جاىزا لاستقبالي ؛ فنزلت فيو , 
"   وتمددت , وأغمضت عيني فمـ أر مف الذي أىاؿ التراب فوقي

ا تتحدث عف واقع الأمة العربية وحاليا وذلؾ الرجل فالقصة ىن89
الميت وىو حي , ما ىو إلا تمؾ الأمة العربية المبتيجة بموتيا 
المتمثل في أنظميا وقوانينيا , والأمل الباقي ىـ الأطفاؿ , حيث 

 يعيش بطل القصة حيا في قموب أطفالو حتى بعد دفنو. 

                                                           
 . 70صالح  , موت الرجل الميت ) قصص جماؿ أبو حمداف ( , ص  ينظر : ((87
 .171ينظر : المصدر نفسو , ص  ((88
 .15ص  ( أبو حمداف , جماؿ , موت الرجل الميت ,(89



 في مجموعة " موت الرجل الميت " لجمال  أبو حمدان نية القصصيةالب  محمود أبو ناموس؛ نبيل حداد

   

 

 
 
881 

 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

محا  عند القاص , ويظل الموت في ىذه المجموعة يشكل ىاجسا م
حتى أننا نراه يقوـ بأنسنة الأشياء ونفخ الروح فييا , وكأنو يريد أف 
يقابل ذلؾ بموت الإنساف وخوائو. ففي قصة " العزاء"نجد البطل يمقي 
نفسو في التابوت بعد أف تحدث إلى جدراف منزلو وودعيا وحضر 

, غير  مراسيـ تأبينو:" وىنا قاـ الفقيد مف مجمسو في صدر المكاف
ممتفت إلى جميور الحضور مف رثائيف وندابيف ومعزيف ... وراح 

 90يدور في جنبات الدار يجمع فييا الشظايا والغبار " .
وفي قصة " قبر مفروش للإبحار " يقرر البطل أف يكمل كتابة قصتو 
عمى جدار القبر , وكاف يحاوره ويراجع أحداث قصتو معو في 

ارة الأحياء الذيف كانت نوافذ شققيـ محاولة لتناسي أمر سكاف العم
 وأبوابيا تطل عمى قبره .

وفي نسق آخر مف قصص المجموعة التي يركز فييا جماؿ أبو 
حمداف عمى قضية الموت يتأمل البطل معنى الموت والحياة في 
غياب الشريؾ , وعودتو في الحمـ الذي يبدو مثل لحظة غسقية تعيد 

ف الحبيب الغائب مائل أماـ تجسيد ما مضى , وتصوير لمحالـ أ
ناظريو. ىذا ما يصادفو القارئ في قصة " العمر " التي يصبح فييا 
عمر الرجل الحي أكبر مف حبيبتو الميتة ,فيا ىو قد بمغ الأربعيف 
مف العمر , وىي لف تبمغيا أبدا ؛ لأف الموت غيبيا , ومكنو مف أف 

الحياة . إنيا  يصبح أكبر منيا عمرا , فيما كانت ىي أكبر عمر في
مفارقة تعذب البطل الذي يرى بعيف خيالو ملامح المرأة الميتة , التي 
يشتاؽ إلى حضورىا في تمؾ المحظة التي بدأ يشعر فييا بروحو وقد 

 ىرمت :
" أكمل ىو, بصوت بلا رنيف أو صدى , وىا قد بمغت الأربعيف اليوـ 

 91...  وكاد يكمل  " أما أنت فمف تبمغييا قط"  
قصة أخرى يمثل الموت فييا محورا وىي قصة " العشب "  وفي

يحاوؿ القاص أف يبيف بأف الموت الإنساف وفقده واستسلامو لسكينة 
القبر دوف أف يحقق شيئا مما كاف يطمح إليو في حياتو لا يعني أبدا 
أف تمؾ الحياة لـ يكف ليا معنى , بل أف بعض الأشياء قد يحققيا 

ف كاف قابعا  في قبره. فالبطل لـ يستطع أف يستخدـ الآلات الإنساف وا 
قص العشب الكثيرة التي قدمت لو كيدايا في مناسبات مختمفة مف 
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 كافمراحل حياتو, وذلؾ لأف طبيعة المكاف الذي كاف يعيش فيو 
صحراويا ولا ينبت فيو العشب , ولكف تمؾ الآلات قد استخدمت بعد 

 موتو لقص العشب الذي نبت عمى قبره :
ا باغتني فزع مميت , فما أفعل الآف , وليس معي آلة قص " ىن

العشب ... وما أف بمغ مني الفزع ىذا الحد , وقبل أف يفقدني 
الإحساس تماما , أحسست باىتزازات ألآت قص العشب فوؽ القبر 

 92وسمعت ىديرىا وىي تروح وتجيء ".
اف إذا نعـ إنيا سيمفونية , عنوانيا الموت , وقد ظل جماؿ أبو حمد

يعزفيا في قصص مجموعتو " موت الرجل الميت " بقدرة عالية , 
 وىي تعكس رؤيتو وصراعو الحاد مع ذلؾ الموت. 

 الخاتمة  
أخيرا يمكننا أف نتممس بعض الظواىر المشتركة بيف القصص التي 

 تألفت منيا مجموعة " موت الرجل الميت" وىي :
جماؿ أبو حمداف أولا : تميل ىذه القصص إلى أسموب التجريد , ف

يمزج فييا الحمـ باليقظة وكأنو يريد أف يشير إلى فشل الإنساف في 
مواجية الواقع , طارحا اليروب إلى عالـ الأموات أو الحمـ حلا 
نيائيا أماـ معظـ الشخصيات القصصية , أو تاركا إياىا في دائرة 

 الصراع واليـ الذاتي .
عف الخلاص , منسحبة ثانيا : أتت شخصيات ىذه المجموعة باحثة 

مف سياقيا الاجتماعي لدييا رغبة تدفعيا لميروب بعيدا عف الفساد 
 الذي ينخر عالـ البشر ويمزؽ أواصر العلاقات الإنسانية بينيـ .

ثالثا : يتحقق في قصص المجموعة أىـ ما يجدر أف تتمتع بو القصة 
 القصيرة , وىي وحدة الانطباع بعد أف ينتيي القارئ مف قراءة
لى أمد بعيد يظل عالقا في ذاكرتو انطباع واحد وىو  القصص , وا 
ثيمة الموت وسمفونيتيا التي ظل يعزفيا أبو حمداف في قصص 

 المجموعة .
رابعا : تجتمع قصص المجموعة في أف طريقة استيلاليا كانت تؤدي 
دائما إلى إغواء القارئ لمتابعة القراءة حتى النياية بحثا عف الحقيقة , 

 خدامو لاستيلاؿ النفي مثلا.كاست
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خامسا : اعتمدت قصص المجموعة عمى ما يسمى بمحظة التنوير , 
فكانت نيايتيا جميعا  تأتي غير متوقعة , مخالفة لتوقع القارئ 
,فيجبره ذلؾ عمى إعادة قراءة تفاصيل القصة ثانية لكي يمممـ ما 

سئمة خمفتو لحظة التنوير , ويربط بيف ما قدمتو مف إجابات عف أ
, وىذا ما يعرؼ في طرحتيا القصة إما في بدايتيا أو في وسطيا

عالـ النقد بجماليات التمقي وىي نظرية صاحبيا الناقد الألماني 
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