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Abstract: 

This research explores the critical transformations in the thought of critic Abdelmalek Mortad concerning the 

methodologies of modernism, revealing stark shifts between acceptance and rejection. Mortad’s approach to 

methodology was unconventional; he did not apply it through traditional critical perspectives. Instead, his use of critical 

methods underwent several theoretical and practical transformations. He approached the stylistic method with deep 

analysis, moving beyond the surface-level linguistic structure, linking style to meaning, emotion, and cultural context. 

Regarding the structuralist method, he reflected a progressive critical trajectory—starting with genetic structuralism and 

later adopting formal structuralism. As for the semiotic method, he employed complex semiotics and Greimas' semiotic 

square, highlighting pragmatics within an interactive framework where semiotics generates meaning rather than merely 

interpreting it. 

On the level of rejection, Mortad shifted away from structuralism, semiotics, and deconstruction due to various critical 

issues, which the research discusses in detail. Ultimately, the study concludes that he proposed a synthetic 

methodological vision rooted in experimental criticism, moving fluidly across different critical methods—from context 

to system, to methodological synthesis, and toward an open methodological structure. 
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 مرتاضالتحولات النقدية في مناهج الحداثة عند عبد الملك 
 2 أسماء بزهات صالح الشاعر ، 1 أبو عليخالد أ. د: نبيل 

 1،2 الجامعة الإسلامية -كلية الآداب -قسم اللغة العربية

 الملخص:
 ، في تحولاتٍالحداثةِ مناهجِ مرتاض على صثثثعيدِ الملكِ عبدِ الناقدِ عندَ التحولات النقدية البحثُ  يتناولُ
 المعتادةِ ةِالنقدي بالرؤيةِ هُلم يوظفْف مرتاض للمنهجِ توظيفِ بطرقِ اهتمَ فقد ، والرفضِ القبولِ بينَ صارخةٍ

 معالجةِبال الأسلوبيِ  المنهجِ معَ تنظيرًا وتطبيقًا، فقد تعاملَا على توظيفهعدة  تحولات نقدية إنما طرأتْ
، قافي الث والسثثياقِ والانفعالِ بالدلالةِ الأسثثلوبَ ربطَف، للغةِ الشثثيليِ  الجانبِ معالجةِ بعيدًا عنْ العميقةِ

وأما ، لانيةِالشثثثي البنيويةِ ثمَ  التيوينيةِ بالبنيويةِ مسثثثارًا نقديًا متطورًا، فبدأَ البنيويِ واتخذ في المنهج 
 ،اعليٍتف في منهجٍ غريماس مبرزًا التداولية ومربع بةالمرك السثثيميا ياتِ فيهِ فوظفَ السثثيميا يِ  المنهجُ

 البنيوي ِ  المنهجِ  عنِ  مرتاضُ  فقد تحولَ  الرفضِ ، وعلى صعيدِالمعنى ولا تيتفي بتفسيرهِ السيمياء تصنعُف
 منهجيةال الرؤية مَقدَ ه إلى أنَ  نا نهايةً، كما توصثثلْبالتفصثثيلِ البحُ  همْتناولَ إشثثيالياتٍب والسثثيميا يِ 
إلى  النسقِ إلى السياقِ ه منَفي دراساتِ النقديةِ المناهجِ طوافًا بينَ النقديِ  التجريبِ من منطلقِالتركيبية 
 .المفتوحِ المنهجيِ  إلى التركيبِ المنهجيِ  التركيبِ

 .وقد اتبعت هذه الدراسة المنهج الوصفي التحليلي
 .مناهج ما بعد الحداثة -مناهج الحداثة -عبد الملك مرتاض -التحولات النقدية كلمات مفتاحية:
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 المقدمة:
 العالمين، والصلاة والسلام على أشرف الخلق والمرسلين، وبعد:الحمد لله رب 

يركز هذذ ا الثحذذى على أهت التحالن الة ذذدمذذه  ا حةذذاهع الحذذدادذذه عةذذد الةذذا،ذذد علذذد الملذذب حر ذذا ، حن المة ع ا سذذذذذذذذذذذذذذلابا 
 .واللةياي والسيميائا

  أهمية البحث:
 اا ق الةا،د  ظ ر حدىيو  ، ا  جربه علد الملب حر ا  ا حةاهع الحداده  ةاوله التحالن الة دمه  ا  ثحذىال ه كمن أهميذ

 ده.ا، وك لب أهت حراحل التحالن المة جيه  ا حةاهع الحدو طلي ه هبين  ةظير 
 أهداف البحث: 

 ي دف الثحى إلى:
 آراء حر ا  الة دمه المتعل ه بمةاهع الحداده.حةا،شه و محيص  -1
 المةاهع.استخلاص حا،ف حر ا  حن ه ه  -2
 حةا،شه حا،ف حر ا  حن ه ه المةاهع، و لين أهت التحالن  ي ا وأسثاب ه ه التحالن. -3
 التاصل إلى أهت الإشكاليان التا دعت حر ا  لر ض بعض المةاهع الة دمه وانت ادها بشكل لذع. -4

 منهج البحث:
التا ورد  الثاحثه كتب حر ا  ا دبيه والة دمها ثع الثحى المة ع الاصذذذذذتا التحليلا لمةاسذذذذذلته لما ذذذذذاع الثحى،  جمعت 

 ي ا  ةاوله المةاهع الحداديه وحةاهع حا بعد الحداده وبعض ح ال ه  ةظيرًا و طليً ا، دت أخضذذذذذذذعت ا للتحليل والدراسذذذذذذذه حةا،شذذذذذذذه ه ه 
 التجربه الة دمه و حال  ا، وأهت أسثاب ه ه التحالن.

 :بحثمشكلة ال
 لةاها  وأهت الإشذذذذذذذذذكالن التا ،التحالن الة دمه  ا حجال المةاهع الة دمه الحداديه ا الا،اف على ثحى  تمثل حشذذذذذذذذذكله ال
   عر ه ل  ه المةاهع.علد الملب حر ا   ا 

 الدراسات السابقة:
 .11م. مجلة جسووووووور المعرفة. التحول المنهجي في الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاضبردي، ليلى وزميلتها:  -1

  .0102 .1ع
 ةاول الثحى السذذذذذذذذذذذذذابق حا ذذذذذذذذذذذذذاع التحال المة جا عةد حر ا  حن خلال ححارين هما: المةاهع السذذذذذذذذذذذذذيا يه والمةاهع 

ا لمشذذذذذذذذذذذذروع حر ا  الة دي ال ائت على المزاو ه بين الترا  والحداده، وحن دت  اهع بداما ه  ا المةالةسذذذذذذذذذذذذ يه، حتعر ذذذذذذذذذذذذً
اسذذذذتةا  تتميز عة ا بالتاسذذذذع  ا التحالن الخاصذذذذه بكل حة ع، حع ، أحا در  ا  ةاول عام السذذذذيا يه وصذذذذالً إلى الةسذذذذ يه

أدوا ذذه  ةظيرا ذذه و و ، حر ذذا   ا  عذذاحلذذه حعذذه بمراحذذل  حالن التركيز على حةذذاهع الحذذدادذذه، و ةذذاول كذذل حة ع على حذذدا
 وصالً إلى التركيب المة جا عةده. عةه نصرافو طلي ا ه، وأهت الإشكاليان التا دعت حر ا  لحً ا إلى ال

جوامعة اب  للدو.. . بالانتقوال المنهجي في النقود الجزايري بعبود الملوك مرتواض أنمو جوا: اسوووووووووعواد، عزاز، وزميلهو -0
 م.0112 تيارت. الجزاير. قسم اللغة والأدب العربي.

هع  ا المةا حر ا  الة دمهركزن الدراسذذذذه على الة د الجزائري عاحه وحن دت خصذذذذصذذذذت الحديى عن ركيه علد الملب 
 ه.خاص بركيه حر ا  الة دمه وأهت المراحل التا حرن ب ا حةاهع الحداده توأحا دراستةا  تخصص، عاحه وبإمجاز

مخبر  -المركز الجامعي الونشوووووورسسووووووي تيسوووووومسوووووويل . ملك مرتاضالكتابة النقدية عند عبد الكباس، عبد القادر:  -3
 .0112. 0. عالدراسات النقدية والأدبية
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ي حا ا الخلفيه المعرفيه لمشذذذذذذذذذروعه الة دأدار ه ا الثحى بعض ال ضذذذذذذذذذاما الجزئيه المتعل ه بة د علد الملب حر ا ، وه
بين الترا  والحذذدادذذه، وهذذا ه المة ع الة ذذدي الذذ ي أدى بذذه إلى ال راءة المتعذذددة، ولدذذه الخطذذاب الة ذذدي عةذذد حر ذذا  

تخصذذذذذذذذذذذذص بالتحال المة جا  ا حةاهع الحداده،  ةظيرًا ز عةه بالوالمتعل ه بإشذذذذذذذذذذذذكاليه المصذذذذذذذذذذذذطل ، وأحا بحثةا   د  مي
 ا.و طلي ً 

 م.0112. 1حمودي ، علي داود: التركيب المنهجي عند عبد الملك مرتاض. مجلة العلامة. ع -2
حن خلال عدة ا،تثاسذذذذذذذذذذذذذذان حع إمجاز  التركيب المة جا عةد علد الملب حر ا إدثان وها ور،ذه علميذه حا زة  ةذاولت 

 .التركيب المة جاحع  مثيل على كتاب  ةاول سريع  هت الة اد المؤيدين وأهت الة اد المعار ين، 
وأحا الثحى الحالا   ا بحى يتةاول التركيب المة جا بشذذذذذكل حاسذذذذذع، إ ذذذذذا ه إلى أهت التحالن  ا التركيب المة جا 

ا  ، وحةا،شذذذذذه كل حة ع على حداالمة ع ا سذذذذذلابا واللةياي والسذذذذذيميائا ونظريهحن  حع  ةاول حةاهع الحداده خصذذذذذاصذذذذذً
وأهت الإشذذذذذكاليان التا نسذذذذذل ا حر ا  لكل حة ع، والحلال ل  ه للتاصذذذذذل  هت المراحل التا حرن ب ا  حالن المة ع، 

 وها حا لت  تةاوله الار،ه العلميه الساب ه.الإشكاليان للخروج بةظريته الة دمه الخاصه، 
. 0. ع11جمسوعود،، نيوير،، وزميلتها: تلقي التيكيكية عند عبد الملك مرتاض. مجلة كاووكالات في اللغة والأدب. م -5

0100. 
 علق ه ا الثحى ب راءة حر ا  للتتكيكيه حن خلال ححارين ا ول المصطلحان المتعل ه به، والثانا آليان  طلي ه عةد 

ةاهع الحداده وليه حةاهع حا بعد الحداده، إ ذذذذذذذذا ه إلى  كرة التحالن حر ا ، و،د  ميزن دراسذذذذذذذذتةا عةه أن ا  تعلق بم
 التا لت يةا،ش ا الثحى.

بوعيطط، آمال: المشوووروع النقدي السووويميايي عند عبد الملك مرتاض: قراء، في المنتور التنتيري. مجلة التوا ووو .  -2
 م.0101. 0. ع02مج

السيمياء  ، وحصطل  ا حشروعه الة دي الترا  والحدادهبين يتضذمن ه ا الثحى ححارين أساسيين هما حر ا  وربطه 
 أربعه حن المصذذذذذذذذذطلحان المتعل ه به، على الرات حن أ  العةاا  ياحا بتعم ه  ا ن د حر ا  للمشذذذذذذذذذروع السذذذذذذذذذيميائاو 

 ،، إل أنه  اسع  ا  لسته حر ا   ا اللاحة ع، وعةدحا  عر  لمحار المة ع السيميائا ا،تصر على المصطل نظريًا
ر ا  ل  ه  ةظير ح ا دراسذذذذذذذتةا الحاليه  تعم ت  ا حةاهع الحداده وليه المة ع السذذذذذذذذيميائا   ف، وك لب  عم ت  اوأح

نا،شذذذذذذذذذذذذذذت آراء حر ا  وحدى  اا  ه بين التةظير والتطليق ل  ه ، كمذا التحالن والمراحذل التا حرن ب ذاالمةذاهع، ويليذه 
   ل ا.، وأهت أدوان ه ه المةاهع وكيفيه  طليق حر االمةاهع

  لطة البحث:    
 ر مه علد الملب حر ا  -التم يد  
 ا.حةاهع الحداده المة ع ا سلاب -المثحى ا ول 
 اللةياي المة ع  -المثحى الثانا. 
 السيميائا المة ع -المثحى الثالى. 

 التمهيد:
مه إلى  ان سذذذذذذذذذذذذمت المةاهع الة دلأدب ودراسذذذذذذذذذذذذه الةص ا دبا و حليله بعد التحال  ا حةاهع الة د ا دبا، ل ديرن الةظرة 

ع وحةاهع الحداده التا اهتمت بالةص باصذذذذذته بةيه حدل ه، وحةاهاير اللداي،  حةاهع   ليدمه، وها المةاهع التا اهتمت بالسذذذذذيا 
رأن طحا بعد الحداده التا ن لت د ل التحليل الة دي حن الةص إلى ال ارئ، وه ا التصذذذذذذذل سذذذذذذذةتةاول فيه أهت التحالن الة دمه التا 

 .حةاهع الحدادهعلى الةا،د حر ا   ا  عاحله حع 
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 عذد حةاهع الحداده  ا الة د ا دبا دارة على الةسذذذذذذذذذذذذذذق الت ليدي ال ي معتمد المر نيه الخار يه للةص، و،د  اءن نتيجه و 
تحالن  ا العلام للتحالن ن دمه سذذذذذذذذذذث ت ا  حالن  كريه و لسذذذذذذذذذذفيه عمي ه حع بدامان ال ر  العشذذذذذذذذذذرين،   د   درن ه ه المةاهع با

أولاا اللده واللةيه الداخليه للةص ا هميه ال صذذذذذذذذذذذذذذاى،  معةى الةص مكمن  ا  تاعلان اللةيه اللدايه ذا  ا، ل  ا  ةمااللدايذه، حي
 نااما المؤلف أو حر عيته.

حن  ااولا، وايرهالتد التل ا، والمة عنظريه وحن أهت ه ه المةاهع: المة ع ا سذذذذذلابا، والسذذذذذيميائا، والتتكيكا، واللةياي، و 
يه أسذذذذذذذذذذذذذذ ت  ا  ديير حت ام الة د حن ال راءة النطثا وه ا ب ا ه؛ التا  عد كيانا حسذذذذذذذذذذذذذذت لا هع التا ا ت ذدن  ا ،راءة الةص االمةذ

 الماساحه با حكام إلى ال راءة العلميه التحليليه الااصته.
ير ا الة دي حيى الثارة العارحه على السذذذذذذذذذذذذذذيا ا ثع حر ذا  هذ ا التيذار الثاري،  ذانت ذل إلى حرحلذه أخرى  ا حشذذذذذذذذذذذذذذروعه 

، وكذل حذا دار  ا  لكذه حن  يذاران ن ذدمذه، وذلذب ب الذه   لا بياذه ول زحا  ول حؤدران، ول هت محزنا ، وصنما ها نص حلدع اللداي 
 يرى حر ا  أ   (1)علت ن ركه،   ا ال ي معيةةا، وها ال ي ندرسذذذذذه، ونحلله بالاسذذذذذائل العلميه، أو الاسذذذذذائل ا ،رب حا  كا  إلى ال

، التي ةغير اللغوس مرتاض المناهج السووويا يةأبعد حا  كا  عن الدرس الة دي ا سذذذاسذذذا،   د ر ض  اير اللداي  دراسذذذه السذذذيا 
  ،د ل مسذتطيع الة د الت ليدي المسذل  بالإيديالا يا، وا حكام المسذث ه، والمعايير الما اعه، أ تعد م  النقد التقليدي، ك  يقول: 

 ال ي معةيه ها الكتابه ا دبيه وحدها، والثحى عن الإبداع  ا حد ذا ه،  ذلب ب   اللده لت  عد  ،(2)مصذذذذذطةع شذذذذذياًا لابداع ذا بال 
كما كانت، وكما ل  زال   دم  ا التعريتان الت ليدمه، حجرد أداة للتلليغ، ولكة ا كما يريد الة اد الجدد أ  محملاها، أحسذذذذذذذذذذذذذذت  حمل 

 ةسذذذذذتشذذذذذف حن ذلب أ   (3)أ  اللده ا دبيه أحسذذذذذت وسذذذذذيله واامه  ا الا،ت ذا ه  ها ر،ي ا إلى حسذذذذذتاى الدامه، أي وظيته  ديدة
المستشف للداي احر ا  م ف حن المةاهع الت ليدمه حا،ف المةت د بر ض  اظيت ا حةاهع حسذت له صذارحه ،   ا مميل إلى السيا  

 لمضما   ا ،الب  مالا وصبداعا.حن اللده ا دبيه، وليه المضما  وحده، إنما ا
ن باحثًا ع توجه مرتاض نحو البحث ع  تيووووور منهجي أكفر كياء، تجلى في توجهه نحو مسوووواءلة النل م  دالله،

الطر  العلميذه  ا التحليل، ولعل اللدامه ا ،رب للعلميه كانت اللةيايه بحسذذذذذذذذذذذذذذب  صذذذذذذذذذذذذذذار حر ا  الة دي؛  نظرًا    المت ام أو 
د ظ ر  ا حجال التكر الة دي لمحاوله  حرير لده الة د حن طليعت ا الكيفيه والم هليه، و عل ا لده ،ريثه حن المصذذذذذذذذذطل  اللةاي ،

 ، وها حسعى شكل ححطه  اهريه عةد حر ا  انت ل  ي ا حن ن د سيا  الةص إلى نس ه. (4)لده العلت الكميه 
،  يه اللدايهالةسذذذذذذإلى المةاهع اير اللدايه  طار الةا،د حر ا   ا و يه الة دي والتكري؛ إذ  حال عن المةاهع السذذذذذذيا يه 

ححالً اهتماحه إلى إظ ار كااحن الةص ا دبا، والظااهر التةيه فيه، وح صذذذذدمه الكا ب، وحن أهت ه ه المةاهع المة ع ا سذذذذلابا، 
ا حتحتظً  ، ا  بية ت  د  ة ل حر ونظريه التل ا ك داة حة جيه، سذذذذذذذذيميائا، والمة ع التتكيكا، والتداوليه، والمة ع اللةياي، والمة ع ال

 ا ح ر حة جا،  ضلًا عن سنيه الدكوب إلى الداص  ا الت سيه الةظري ل  ه المةاهع، حع التةايه إلى دعا ه  اورا ضً  اوحاا  ً 
ي عربا، ونظريذذان ن ذذدمذذه عربيذذه ل ذذا أركذذان ذذا التكريذذه والةظريذذه، وحعذذالم ذذا الجذذاححذذه  ا ظذذل هذذ ه التحالن للتذذ سذذذذذذذذذذذذذذيه لمة ع ن ذذد

 الإ رائيه.
 :(5) ترجمة عبد الملك مرتاض

،  ا ولمه  لمسذذذذذذا   ا الجزائر، و نشذذذذذذذ   ي ا  حتي ال رآ  الكريت، واطلع 1331حن يةاير  11ولد علد الملب حر ا   ا 
لت ليذذدمذذه ، وبعذذد إلمذاحذذه بذذالعلام اا،رأ المتا  وألفيذه ابن حذالذذب وا  روحيذذه، وايرهذذو ، على الكتذب التراديذه ال ذدممذذه، وحة ذذا كتذذب الةحا

                                                           
 (.7ص) مرتاض، الألغاز الشعبية الجزائرية(1)
 (.682نظرية النقد )صمرتاض، في (2)
 (.681-688)ص المرجع السابق، (3)
 .(83ص) ، مشكلات الحداثة في النقد العربيحجازي(4)
 النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية وغليسي، ،وينظر(، 642-601ص) ينظر، وغليسي، الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض(5)

 (.618-614ص)
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ا وليه، أحرز ش ادة الما ستير حن كليه الآداب بجاحعه الجزائر، وكانت أطروحته بعةاا  ) ن الم احان  ا ا دب العربا(، وأحا 
دريه عةاا  ) ةا  الةثر ا دبا  ا الجزائر(، ون ض بعدها بالتالدكتاراه   د نال ا حن  احعه السذذذذذذاربا  الترنسذذذذذذيه،  ا أطروحته ب

 ا  احعه وهرا ، كما   لد العديد حن المةاصذذذذذذذذذب الث افيه والعلميه، وشذذذذذذذذذارا  ا عشذذذذذذذذذران الملت يان ا دبيه والم ر انان الث افيه 
 مةشذذذذذذذذذذذذذذارة  ا المجلان، ك لب ا عمالالاطةيذه والذدوليذه. ولذه العذديذد حن المؤلتذان التا  ةاعت بين الكتب والدراسذذذذذذذذذذذذذذان الة دمه ال

 الإبدا يه حن ال صص والروامان والمسرحيان، بلغ عددها حا يزيد عن سثعين حؤلتًا.
 المبحث الأول
 المنهج الأسلوبي

 يه والصذذذذرفيه  تثع حسذذذذتايان اللده الصذذذذا  ا  ه حة جًا ،ائمًا ب ا هو اعتمدو  ا الة د ا دبا،  لمة ع ا سذذذذلابااحتتى الة اد با
ن التكرار حوبارزة  ا الةص سذذذذذمان ححددة ظااهر أسذذذذذلابيه و ؛ لإبراز والتركيليه والدلليه؛ لمعر ه سذذذذذمان الكا ب حن خلال نصذذذذذه

إ راء حن إ راءان التحليل ا سذذذلابا ال ي يتاسذذذل به بعض الة اد بالعتماد على ،   ا الإحصذذذاءكما وظتاا و  ،والنزياح والعدول
 حعادله بازيما .بعض ال اانين الإحصائيه نحا 

وا دبيه ها ح ل  وا سلابيه العاحه، ،،ست الة اد الدربيا  ا سلابيه إلى دلاده أ،سام: ا سلابيه اللسانيه، وا سلابيه ا دبيه
ض يا دب،   ا  حليل العةاصذذر ا سذذلابيه الخالصذذه للت اليد ا دبيه،  ت تت با عمال ا دبيه وا دباء  ا  ردانيت ت، وذلب على ن 

ا سذذلابيه الإحصذذائيه التا أسذذ مت  ا  حديد ، وهةاا (1)أسذذلابيه التةا  التا   تت با سذذاليب الجما يه أكثر حن ا سذذاليب التردمه
ال يصذذذذذذعابت ا أو بسذذذذذذاطت ا، كما وصذذذذذذل ا حر إلى اعتماد حعادلن ريا ذذذذذذيه لليا  الةتائع حثل حعادله أنماط ا سذذذذذذاليب وحعر ه 

يتا،ف الشذذذتدال ا سذذذلابا عةد ه ا الحد،   د بدأن  ظ ر طر  وا جاهان حتعددة للأسذذذذلابيه بركى حعرفيه ولت وحعادله بازيما ، 
 وحة جيه  ديدة؛ أدن إلى  عدد طرائق الدراسه ا سلابيه.

حع دوسذاسذير وشذارل بالا حن خلال كتاب )حثحى  ا ا سذلابيه الترنسذيه(  ا بدامه التسعيةان  ابدأن   خ  حةحى حة جيً 
 ابتداء حن ه ا التاريخ بدأ الهتمام بالدراسذذان ا سذذلابيه يتزايد شذذياًا  شذذياًا ح تدمًا بالمعطيان العلميه ا لسذذةيه، وحت اطعًا حع  حيى

دوسذذذذذذاسذذذذذذير لت يتحد  صذذذذذذراحه عن على الرات حن أ  ، (2)حدود علميه أخرى، كالللااه و  ه اللده والة د ا دبا وعلت العلاحان 
وحن الة اد  ،كما نظَّر للأسذذذلابيه حن الة اد الدرب  ا  كاهينأ كاره اللسذذذانيه أسذذذ مت  ا نشذذذاء ا سذذذلابيه، ا سذذذلابيه لكن بعض 

 ححمد حتتاح، وححمد علد المطلب.  ا كتابه )ا سلاب( و أحمد الشايب العرب 
يب حن ال ي مختاره أدعلى  ا سذذذذذذذذلاب وتقوم الأسووووولوبية عند   ر لها في مؤلياته،الناقد مرتاض بالأسووووولوبية، ونت  اهتم 

ليته بعةاصذذذذذر شذذذذذكليه  ةم ه و ؤن ه، بتعايمه  ا  عليران  ا دباء، بتصذذذذذريلا الكلام حن شذذذذذ   إلى شذذذذذ  ، وحن و ه إلى و ه، و حل
 ا سذذذذذذذذلاب عةده  دمرة حن دمران اللده، وها طراز حةت ى حن حجماعه حن  (3) ة ض على اللعب باللده بكل أ ذذذذذذذذرب اللعب ب ا 

ال الب ا سذذذذاسذذذذا وا سذذذذلاب ها الطري ه الخاصذذذذه، وها حر ثف بالملدع م ام على الحريه التةيه وأصذذذذاله ال و   الطرز،  اللده ها
ا دبا، والبتكار،  نه طري ه الملدع الخاصذذذذذذه  ا الكتابه، علر اصذذذذذذطةاعه لزحه أسذذذذذذلابيه حعيةه  ا  عليره عن عااطته وأ كاره 

أ  نثه إلى و ا،د حر ا  معد ا سذذذذذذذلاب والةسذذذذذذذع اللداي   ةيه حن   ةيان اللسذذذذذذذانيان، التا  ميزه عن ايره حن ا دباء،  ةجد أ  الة
أ  حر ا  معر  حدى   دير ا سذذذلاب  ا بةاء المعةى، وأنه أداة أسذذذاسذذذيه  ا و رى الثاحثه ا سذذذلاب طري ه للتعلير عن الةته، 

 .، كما أ  مستمد ركيته للأسلاب ووصته له حن الترا  الللااا العربا شكيله
مه وها إشذذكاليه ن د، بأدوات منهجية معينة مرتاض في سووياق حديفه ع  الأسوولوب كلى قرق قراء، الأسوولوبلم يتطرق 

،ان اللدايه بتحليل أسلابا معتمد على شثكه العلا  ا المة ع ا سذلابا،   ل التحليل ا سذلابا حا ذا يًا له ،ااعد لدايه وا حه
                                                           

 (.677نظرية البلاغة )صينظر، مرتاض،  (1)
 .(72ص) وغليسي، مناهج النقد الأدبي (2)
 (.672مرتاض، نظرية البلاغة )ص (3)
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؟ ةا،دو  ديران ال هيال ا النطثا يه ، أم أ  ،راء ه  عتمد على ونحايه و ةيه و ركيليهصذذذذذذا يه وصذذذذذذرفيه التا  تازع إلى حسذذذذذذتايان 
 ما يدحع حعًا  ا ،راءة ا سذذلاب،  ال ااعد  ةظت ال راءة الة دمه، والت ويل مجة  به نحا الإبداع والخيال بعيدًا يولعل ا صذذاب أ  كل

  و حليل ا ا سلابا.عن الصراحه، وحتجً ا نحا التااز   ا ن د الةصاص 
ه ،   د ،ارب اللةى الةصذذذيه  حعززًا بث ا ه ألسذذذةيه حعتلرة، طارحًا  ملالطرح الألسووني، والبنيوسةبتعرض مرتاض للأسوولوبية 

، وأحا الدراسذذذذذذذان التا حثلت اهتمام حر ا  بالتةظير (1)حن ا سذذذذذذذاله التا االثًا حا  ةصذذذذذذذب حال المتديران ا سذذذذذذذلابيه  ا الةص 
 تا أحد  صذذذذذذذاله عر  بإمجاز لمت ام ا سذذذذذذذلابيه بركيه ن دمه حع   اد  )الأمفال الشوووووعبية الجزايرسة(، مة ا كتاب  للأسذذذذذذذلابيه،

أعلاح ا و اريخ ا، دت أرد  ا بجانب  طلي ا درس فيه ا حثال دراسذه بةيايه أسذلابيه  مثلت ا خيرة  ا دراسذه ا سلاب وحستايا ه، 
 ، لتتاالا بعدها الدراسان التا ار كن  ي ا حر ا  إلى ا سلابيه. (2)سلابيه و  عد أول ع د الة د الجزائري با 
أدا، أسوووووولوبية فله نتر، لا ووووووة عند مرتاض، فهو يجعله متوزعبا بي  الأسوووووولوبية والبلاغة يعد وأما ع  الانزساح الذي 

حن أهم ذا: النزيذاح الللااا، والنزياح الةحاي، والنزياح الاصذذذذذذذذذذذذذذتا، والنزياح  والسووووووووويمواييوة، زيقول: بالانزسواح أنواع متعودد،
، (3)ا سذذذذذلابا، وبثعض ذلب أحكن الر،ا ب  ا المت ام ا سذذذذذلابا الللااا  ا أصذذذذذله، والسذذذذذيمائا  ا راهةه، إلى حسذذذذذتاى الةظريه 

أنااع وليه  الة اد   ت متر،ا  بين النزياحان ب ن  مر ا  مضذذذذذذذذذذذذذذع النزياح  ا حراحل  طاريه انت اليه حن حة ع إلى حة ع، أحا ا
أ  ال ال إ  النزياح أنااع ل يةتا عةه صذذذذذذذذذذذذته التطار، لكةةا نلين و  ه الةظر ، وهةا نةاه إلى (4) علد الله الد احا، حة ت ا طارً 

 الةظريه التا  ةاول ا حر ا  والة اد بالةسثه للانزياح.
الانزساح ب الأسلوبي والانزساح السيميايي، وقد تناول مرتاض الأول دو. الفاني، زيقول:ونوضح هذا اليرق بي  الانزساح 

 ا  ماليه الإرسذذذذال  حسذذذذب، ولكن  ذذذذمن بةاء الجمل نتسذذذذ ا  ا نسذذذذع  الأسووولوبي ليا ما له  ووولة باسوووتعمال اللغة وتو ييها
ا سذذذذذذذذذلاب ا دبا، والسذذذذذذذذذعا لتخليصذذذذذذذذذه حن الر ابه والسذذذذذذذذذكا  إلى التا ر والحركه، والنزياح ا سذذذذذذذذذلابا خاصذذذذذذذذذيه  ردانيه يتميز 

ةظت العام  ا إطار البالخصذذاصذذذيه ويتجانف الم لاف،  النزياح ها الصذذته ا سذذذلابيه التا  جعل لده كا ب حا ذان خصذذاصذذذيه 
فيه الخروج عن ال ااعد اللدايه ا سذذذذلابيه المعتادة  ا الةص؛ بخيه خلق   دير  جري ،  ا سذذذذلابا م(5)للسذذذذا  ال ي  ةتما إليه اللده

حا والتركيلا  ا ال ااعد الةحايه والصذذذذذرفيه، واللعب با صذذذذذاان كالتكرار أو التجانه،  نثارة كسذذذذذر الةسذذذذذيع الكلام مالا  عليري 
سة المعتاد،، والعلامات اللغو  لرموزوأما الانزساح السيميايي فهو لروج ع  الدلالة المعتاد، لحزنت الحجارة ها انزياح أسذلابا، 

؛ أي أ  النزياح ا سذذلابا مسذذتخدم لتحليل الشذذكل اللداي، والسذذيميائا لتحليل الرحاز المعروفة بما ييتح المجال لتعدد التيسوويرات
 و ت  أ ق   ويل ا.

ن إذ انت ل حن الركيه الشكليه التا  عالع اللده ح بنضج ووعي، الأسلوبيفي المنهج التحولات النقدية تعام  مرتاض مع 
  انل ا الشكلا إلى حعالجه عمي ه  تدخل  ي ا الللااه والتداوليه والتل ا والتحليل الةتسا.

 بمراح  عد،:وقد تجل  هذ  التحولات في مؤلياته النقدية 
با اح إلى   كا  مشير في بدايات مشووار  النقدي كا. يركز على الأسلوبية التقليدية النابعة م  البلاغة العربية،أولاها 

أ  ا سلابيه ها اللدمع،   ا:  اصطةاع حجماعه حن التعاليان ا سلابيه للده حن اللدان لتجميل نسج ا، واحتاع المتل ا به كما 
وهةا نرى حر ا  يربف بين (6)الماسذذي ى، وليه اللدمع  ا حةظارنا إل ذلب، أو شذذياًا حن ذلب ممتع الماسذذي ار أذ  سذذاحنيه ب ندام 

ه، كما ها اختياران الكا ب التا يدر  ا  ذذمن أسذذلاببدمنيه ا سذذلابيه والللااه خاصذذه اللدمع،  علت اللدمع بما فيه حن ححسذذةان 
                                                           

 (.22-21ص) وغليسي، الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض (1)
 (.680وغليسي، مناهج النقد من اللانسونية إلى الألسنية )ص (2)
 (.614مرتاض، قضايا الشعريات )ص (3)
 (.648-643الخطيئة والتكفير )صالغذامي، ينظر،  (4)
 (.12-14ينظر، مرتاض، قضايا الشعريات )ص (5)
 (.677-672مرتاض، نظرية البلاغة )ص (6)
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والصذذذذرف والدلله( وي مل ال يت الجماليه، وها حن الإشذذذذكالن على المسذذذذتاى اللداي  حسذذذذب )الةحا  أ  ا سذذذذلاب عةده ل يركز
 التا  عر  ل ا المة ع ا سلابا  ا  ركيزه على حستايان ا سلاب، وصهماله المضما  والسيا  وال يت الجماليه.

ا انيتح على الأسووووووولوبية الغربية، عند اوووووووارل بالي وجا. كوهي  ومورسا مولينيه  ،  تحال حن دراسذذذذذذذذذذه الصذذذذذذذذذذارولاحقب
 ا الربف ،  طلق أسذذذلابيه (1) والمحسذذذةان اللدمنيه إلى  حليل الاظائف ا سذذذلابيه، ودراسذذذه النزياح والتركيز على الإم اع الداخلا

ا سذلابيه وا لسذةيه،  ا سذلابيه عةده  دراسذه حظاهر التعلير للده حةتظمه حن حيى المضما  الا دانا؛ أي أن ا  جسيد  عل بين 
 ، وها ا سلابيه التا  ر ثف بالملدع و عكه خصاصيه لدته.(2)اللده، وأدر أ عال اللده  ا الحساسيه الحساسيه بااسطه 

ا مركببا في كتابه )الأمفال الشووووووووعبية الجزايرسة(، ركثه والتا  عد المحاوله الم وتبعبا لذلك و ف مرتاض الأسوووووووولوبية منهجب
 ع لا ت للةظر  ا ه ه المحاوله التجريليه ا ولى، ها أ   طليق المة:  الياسف واليسا عن ه ه التجربه ا ولى لمر ا ، في ال

لتةا  ا ال سذذذت الثانا حن الكتاب، ال ي معالع الشذذذكل ا -  ف -اللةياي ل يةسذذذحب على الدراسذذذه حن ألت ا إلى مائ ا، وصنما يتجلى 
،  مر ا  لت مترد (3)ين اللةيايه وا سذذذذذلابيه للألداز الشذذذذذعليه، وال ي يةصذذذذذب على دراسذذذذذه لده ا لداز، وأسذذذذذلاب ا، دراسذذذذذه  راوح ب

ا، إنما دحج ةتما إليه،   ةيه حن   ةيا  ا، وأداة إ رائيه  بصذذذتته ا سذذذلاب ب اعتد ذذذمن اللسذذذانيان، و  ا للأسذذذلابيه حة جًا ن دمًا خاصذذذً
ا ها أداة اللسانيا يه... وها: اللده التحن عةاصرها، إذ م ال حر ا :  يا د ار ثاط وديق بين العةاصر الثلاده ح ت   ا عةصر 

 ذذذذروريه للتعلير بالكتابه، والة د ا دبا ال ي محايى ا دب ال ي ها نتاج  ذذذذروري للتعلير عن خلجان الةته وحا مصذذذذطرع  ا 
ها، ادأعما، ا حن العااطف الجياشذذذذذذذذه، والإحسذذذذذذذذاسذذذذذذذذان الرميته، وا سذذذذذذذذلاب ال ي ها المظ ر الجمالا ال ي ممتد إلى اللده  ا إ ر 

، حع   كيدنا هةا ، وهةاا الكا ب ال ي يدحع ه ه العةاصذذر(4)والكتابه  ا  ركيل ا، ليتالهما بالزيةه والتةسذذيق، والتتريد والتخصذذيص 
المتل ا  ا سذلاب يتصذل بالملدع، وا سلابيه  تصل بعلى أ  حر ا  يتحد  عن ا سذلاب وال ي دمه  ر  بيةه وبين ا سذلابيه، 

 ا سلاب أداة حن أدوا  ا.الةا،د، فيكا  
يل ها  ر  د،يق م ام على النت ال حن الاصف الجزئا إلى التحل تر  بين ا سلاب وا سلابيهوبتا ذي  أكلر معد ال     

المة جا العلما،  ا سذذذلاب ها طري ه الكا ب الخاصذذذه التا معلر ب ا عن أ كاره،  كيفيه كتابه الةص حن اختيار ا لتاي و ركيب 
والصذذذذار الللااه والإم اع ها أسذذذذلاب الكا ب، أحا ا سذذذذلابيه   ا علت وحة ع ن دي يدرس ا سذذذذلاب دراسذذذذه علميه،  عتمد الجمل 

على التحليل اللداي للمسذذذتاى الصذذذا ا والتركيلا والةحاي والدللا، للكشذذذف عن ال يت الجماليه  ا الةص،  ا سذذذلابيه باختصذذذار 
 ها كيلا نحلل ا سلاب.

 يرى أ  ا سلاب ها ظاهرة لدايه  مرتاض يضوع مسوافة منهجية واضحة بي  الميطلحي ،أنه قول  سوتنتج م نو      
 ردمه  ر ثف ب ان الملدع و حمل بصذمته الخاصذه، و ا الا،ت ذا ه ير ض أ  مكا  أسذلاب الكا ب حجرد وصف بلااا   ليدي، 

لعمي ه تماد على اللسانيان واللةيايه باساطه  حليل اللةى اأحا ا سلابيه   ا حة ع علما حديى يتجاوز التحليل الللااا إلى الع
للةص؛ أي  حليل الةص علر لدته، وحا مميز حر ا   ا ا سلابيه أنه حاول أ  يؤصل ل ا عربيًا باساطه ربط ا بالترا ، حةت دًا 

لحديثه حن ناحيه حن ناحيه وحن اللسانيان االة ل الحر ا للأسذلابيه الدربيه، ودا يًا إلى أسذلابيه عربيه  ستتيد حن الللااه العربيه 
 أخرى.

بل وسيله  ؛  لت  عد عةده دراسه للخصائص الشكليه للملدع ااوتغ  مرتاض على الأسلوبية بو يها مدللا لدلالة النل،
أسذذلابه، اسذذاطه بتركيزه على التحليل الةتسذذا للأسذلاب، ودراسذذه الملدع ب كشذف عن الثعد الةتسذذا والرحاز، و،د  جلى ه ا التحال 

                                                           
 (03-06ص) ينظر، مرتاض، شعرية القصيدة (1)
 (.677-672مرتاض، نظرية البلاغة )ص (2)
 (.47ص) وإشكالياتهوغليسي، الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض بحث في المنهج  (3)
 (.626مرتاض، في نظرية النقد )ص (4)
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إذ ،  فيه لمسان أسلابيه (2)ملامح الأدب العربي المعا ر في السعودية، كما  ا كتابه (1)و حليل الإم اع باصذته  ر مه شذعاريه
ا سذذذذذذذذذاليب ا دبيه التا  ميز ا دب السذذذذذذذذذعادي انطلاً،ا حن درس حر ا  الخصذذذذذذذذذائص التةيه للأدب السذذذذذذذذذعادي دراسذذذذذذذذذه  اريخيه 

 الشعريه، والرحزيه، حركزًا على التديران ا سلابيه التا طرأن على الةصاص ا دبيه بتعل الحداده.و ه، المعاصر، حثل السردم
باسذذاطه ا كاشذذتً  معبا، االأسوولوبية التأوسلية، أو دمجهمو وم  تحولات مرتاض في الأسوولوبية تطبيا الأسوولوبية ائحيووايية 

، (3)اللدايه باصذذذذذذذذت ا أ عالً دلليه، ورابطًا بين ا سذذذذذذذذلاب وبةيه الخطابالدحع عن هايه الةص ا سذذذذذذذذلابيه، وحتسذذذذذذذذرًا الختياران 
وا بعاد الث افيه للةص حن خلال ا سذذذلاب،  كا  يرى أ  ا سذذذلابيه  علت حعر ه ا سذذذلاب؛ ا سذذذلاب؛ أي علت بيدااا يه الحديى 

فمرتاض هنا ،  ا سذذلاب عةده ها الطري ه الخاصذذه بالمكتاب أو المةطا ، (4)ال ي يا  ه واحد حةا إلى الةاس حكتابًا أو حةطاً،ا 
ع  اوخيوية النل وثقافته، وتحليله يتطلب رةسة متعدد، الأبعاد، تجمع بي  اللغة والسياق الفقافي  اواملاب  اتعبيرب  عد الأسولوب

ا عن آخر، ليت للنل،  ا  جاوز إشكاليه المة ع ا سلابا  ا لت م صذر ا سذلاب على حجرد خصذائص، وسذمان لدايه  ميز نصذً
ةظرة بالليل ا سذذذلاب  ح جاوزه عدم اعتثاره الخلفيه الث افيه والثعد ال تماعا والسذذذياسذذذا والتاريخا والت ويلان للةص، إ ذذذا ه إلى 

 عن   ت الرساله الكليه للةص.والتا  ثعد الةا،د  ،جزئيهال
وها دراسذذذذذذه ن دمه ركزن على الخصذذذذذذائص اللدايه  (،5الشووووعر النبطي لك في كتاب )بنية اللغة الشووووعرسة في قد تجلى و 

 حليل بةيه اساطه بوا سلابيه للشعر الةثطا، باعتثاره أحد ا نااع الشعريه الشعليه ذان ا هميه الث افيه الكليرة  ا العالت العربا، 
يه لمحليه،  درس ا سذذذذذذذذذذذذلاب حن حيى اللةيه الإم ا اللده الشذذذذذذذذذذذذعريه للشذذذذذذذذذذذذعر الةثطا وأبعاده التةيه والجماليه، وار ثاط ا بالل جه ا

 ا وزا  الشعريه وال اا ا، وحلل الصارة الشعريه حثل: التشلي ان والستعاران. و والماسي يه، 
يب درس إم اع الجمل، والتاازي والتتك  بنية تياعلية مع القارئ،التي تعد بودأ مرتواض يتعوامو  مع الأسووووووووولوبيوة الحديفة، 

الملتارة، وا در الجمالا للتركيب  ا  اء التتاعل حع أ ق التل ا لدى ال ارئ، كما ظ ر  ا  حليله لروامه ار ه واحدة ل والجمل 
أو لة ل أحد    اطعًا  حر ا  ا سذذلابيه  ذذمن الت جين المة جاأدرج ، و ا ه ا المرحله (6) ا كتاب )حتا   لدر ه واحدة(  كتا

شذذف جعل ا  تتاعل حع السذيمياء لت ت العلاحه ا سذلابيه، والتداوليه لتتسذير ال صذد والتحليل الةتسذا؛ لك،  بين ا سذلابيه والسذيميائيه
 .(7)النتعالن واللاشعار، وال رحةياطي يا لت ويل الخطاب الجمالا،  ا حة ع أسلابا حركب ل يةتصل عن المةاهع ا خرى 

بي، تمفل  في بداياته باعتماد  البلاغة التقليدية في و ووف وللا ووة التحولات النقدية عند مرتاض في المنهج الأسوولو 
لية عندما ربط الأسوولوبية التأوسوتو ييه المحسوونات واليووور، وم  ثم الأسوولوبية البنيوسة في تحليله الانزساح والتكرار والتوازي، 

 والتأوس .السيمياء والتداولية ب دمجهافي الأسلوب بالدلالة والانيعال، والأسلوبية المركبة 
تو لنا كلى أ. مرتاض تعام  مع المنهج الأسلوبي أنه أدا، نقدية تار، تنتمي للبلاغة وتار، للسيميايية، وتار، للسانيات، 
دو. أ. يكو. له أدوات تحليلية واضوحة لا وة به، كما جع  الأسولوب يجمع بي  اللغة والسياق الفقافي، دو. أ. يكو. مجرد 

المسووتوا اللغوي على الموضوووع والايم الجمالية، فالأسوولوب يرتبط عند  بالمعنى في  سوومات لغوسة لا ووة، كضووافة كلى أنه ركز
 وسحمله، والمعنى يتجاوز ائقار الشكلي اللغوي كلى السياقات، فالمعنى نتاج تياع  الأسلوب مع المحتوا والسياق. 

 ا خير يركز على الجانب اللداي  ،(8)علد السذذلام المسذذدي الةا،دحا،ف وبم ارنه حا،ف حر ا  حن المة ع ا سذذلابا حع 
ران ال ا يه حع إحكانيه و اد بعض الت ويلان والتتسذذذذذذذيكثيرًا، ب ا ه يتميز بالما ذذذذذذذا يه  ا،ائمً  ا ا التحليل، ويرى ا سذذذذذذذلابيه حة جً 

                                                           
 (.40-01)ص ينظر، مرتاض، رحلة نحو المستحيل (1)
 مرتاض، ملامح الأدب العربي المعاصر في السعودية.ينظر،  )2( 
 (06-61ص) تحليل سيميائي مركب لرواية زقاق المدق ينظر، مرتاض، تحليل الخطاب السردي (3)
 (.666ص)مرتاض، الأمثال الشعبية الجزائرية تحليل لمجموعة من الأمثال الزراعية والاقتصادية  (4)
 ينظر، مرتاض، بنية اللغة الشعرية في الشعر النبطي. (5 )
 (.00-02ص) ينظر، مرتاض، مفاتح لغرفة واحدة (6)
 (.44-42ص) ادتفكيكية لحكاية حمال بغدسيميائية دراسة  نظر، مرتاض، ألف ليلة وليلةي (7)
 المسدي، الأسلوب والأسلوبية.ينظر،  (8)
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ا لل ارئ، كما أ   ركيزه كا   د على أهميه دعلى المسذذتاى اللداي والصذذا ا حع أدر ححدود للسذذيا  الث ا ا للةص، ونجده مشذذأسذذاسذذً
احتلاكه خطاان د ي ه  ا التحليل  ضذذمن الما ذذا يه، كما أ  ا سذذلاب عةده مشذذكل المعةى لكةه ل مشذذمل  ا المة ع ا سذذلابا 

ا  السذذذذذذذذيا ، وأحا الةا،د ححمد حتتاح  على ن ده بعض  اانب ا سذذذذذذذذلابيه إل أنه أيدها إ راء ن دي لتحليل الةصذذذذذذذذاص  ا كتابه )
(،  جاء انت اده للأسذذذذذلابيه؛ لما  ي ا حن  ركيز على (2))المراما الم عرة ا كتابه  (، أحا علد العزيز حمادة (1)ال دمت سذذذذذيمياء الشذذذذذعر

 خصائص ا سلاب الشكليه وصاتال العلا،ه بين الةص والسلطه والتاريخ .
 المبحث الفاني
 المنهج البنيوي 

عدوها دارة و  ،سيا،ه،  احتتى ب ا الة اد، وبةتائج ا الما ا يهالةص علر نس ه ل لتدرس دخلت اللةيايه عالت الة د ا دبا 
 ذذذذذذذذد حةاهع الت و  والنطثا يه التا سذذذذذذذذيطرن على الة د ا دبا،  لدأن الةظرة إلى ا دب  تشذذذذذذذذكل حن  ديد، بعد ظ ار كتاب 

، (3)هلذذذذذ آل  روب اريي ديدة(، وكتاب )حن أ ل روامه نارو لةا الا س)الكتابه  ا الدر ه الصتر( لرول  بارن، و)عصر الشب( 
 ا شذذذذذذذذذذذكل ا دب الجديد وحت احه، فيعد الة د اللةياي  أكلر  حال  ا حسذذذذذذذذذذذار  اعمي ً  ، وأحددت  حالً بعةف ا نظرة هزن ا دب 

ط ر ،  ا ر ض وا   للتاريخ والمجتمع والإنسا ، و علق حت (4)المة ع، وها  اهر الصراع بين المةاهع الت ليدمه والمةاهع الحديثه 
جر عةذذه حن  حالن أخرى  ا المةذذاهع الة ذذدمذذه، لعذذل أهم ذذا: التحال حن ا حكذذام والمنيذذاريذذه التا ي يذذه إلى أنبذذا شذذذذذذذذذذذذذذكذذال، وحذذا 
 التحليليه الاصفيه. 

  ا  ن ذد داخلا م ارب الةصذذذذذذذذذذذذذذاص ح اربه آنيه  اهتمامها بلغة النل، وليا كلا اللغة،و تميزت البنيوسوة بواسوووووووووتقلالها، 
تصذذل الةص عن  اللةى و حليل ا، و و درس  (5)ححايثه؛  تمثل الةص بةيه لدايه حتعال ه، وو ادًا كليًا ،ائمًا ب ا ه، حسذت لًا عن ايره 

وأحا  حر ع الةص ها الةص وحده،و السذذذيا،ان الخار يه،   ا  تعاحل حع اللده،  لا شذذذاء خارج ا لتاي ول شذذذاء مسذذذلق ا لتاي، 
المضذذذذذما   عةدها وا،ع ل ححاله با اد الشذذذذذكل،   د  اءن حضذذذذذادة للماركسذذذذذيه التا احتتت بالمضذذذذذما ، والمةاهع التا سذذذذذث ت ا 

 بالملدع.ححتفيه 
ا أدرن حثاشذذذر  ه،   د ياي ا اللة ةأذكى حركت ا  الشذذذكلانيا  الروس  ا أعمال  اكثسذذذا  و ادوروف، والروامه الجديدة أمضذذذً

دارن على الة د الت ليدي و،ااعد الروامه الكلاسذذذذذذذذيكيه التا أد لت كاهل الروامه بالشذذذذذذذذخص الح ي ا بدلً حن الشذذذذذذذذخصذذذذذذذذيه الار يه، 
خ ا  كار، على ا حدا ، محرص على   دمه  اري احسذذذذلطً  اوسذذذذيتً  اوبالركيه الةتسذذذذيه التا دا عت عة ا، واعترا  ا بالتاريخ سذذذذلطانً 

يديالا يا ودو  أه ه ا سذذذذذذذذذذذذه،  عمد الةا،د ل راءة الةص دو   اريخ ودو   على   ايضالة د اللةياي  حرص،  تهالمختلوالمؤدران 
، و ثارة المتتاح ها ح اله شذذذ يرة عةد (6)،ااعد حسذذذث ه يتعاحل ب ا حع الةص،  الةص ،ضذذذيه أدبيه، ونص مكمن حتتاحه  ا داخله

حة جا   سذذلابإلى أ  الةص ل ممكن أ  يتحال إلى كيا  حةظاحا مُحلل ب أنه  ا سذذيا،ان حتعددة مشذذيرعلى الرات حن حر ا  
حاحد وححايد، ويصذر على دخال الةص دت  حديد المتتاح وا داة، كما أ  الةص ل مكا  ححايدًا أبدًا بسلب   دير الخلفيه الث افيه 

 وال تما يه للةا،د،  م الته حن ،ليل ال طراب المة جا عةده.
دللت ا  ،  تحددسات النقدية البنيوسة أضح  مقاربة الأعمال الأدبية ترتكز على أ. اللغة نسا م  العلاماتوبتلك الممار 

ا حةذه وانت ذاء بذه،  ا ظل ،اانين  حكمه حن الداخل، بذحن نظذاح ذا الخذاص،  ت تت بذالةص   ا ذه و ا ذا ذه،  تتسذذذذذذذذذذذذذذر ا دب انطلا،ذً
 ت الما ذذذاعا ،  ت ت الكل ل يت  ى إل بالتاله، للكشذذذف عن التتاعلان بية مو حدد طليعه نسذذذ ه، و تكب عةاصذذذر اللةى الداخليه 

                                                           
 (.41-43دراسة نظرية وتطبيقية )ص القديم سيمياء الشعرفي ينظر، مفتاح،  (1)
 (.660ص) حمودة، المرايا المقعرةينظر،  (2)
 (.021ينظر، مرتاض، في نظرية النقد )ص (3)
 (.60-66)صوغليسي، مناهج النقد من اللانسونية إلى الألسنية  (4)
 (.76ص)وغليسي، مناهج النقد الأدبي  (5)
 (.026-022ينظر، مرتاض، في نظرية النقد )ص (6)
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ر الداله على العةاصذذذذذذذذذذذ اللأ زاء،  التحليل اللةياي يتراوح بين حشذذذذذذذذذذ د ال دم وحشذذذذذذذذذذ د اللةاء، وهةا  تجلى حامثه الةا،د  ا   صذذذذذذذذذذ
 الما اع، واستثعاد العةاصر المشاشه التا مملي ا السيا ، وحن دت معيد اللةاء ب ا.

ميه، واحتتى ب ا العرب علر التر مه والثعثان العل ،بدأن اللةيايه عةد الة د الدربا، وسذذذذذذذذذذرعا  حا طارن نحا الة د العربا
ا ذذه: حؤلتذذ ا على ريذذاد ذذه لللةيايذذه  ا الة ذذد الجزائري  ا الثمذذانيةذذان (1) ة ذذادوحن هؤلء الة ذذاد علذذد الملذذب حر ذذا ، الذذ ي أ مع ال

، ()النل الأدبي، م  أي ؟ وإلى أي ؟( و)النل النقدي الجزايري م  الانطباعية كلى التيكيكية(، و)الألغاز الشووووووووعبية الجزايرسة
كمال أبا  :وحن الة ادالأمفال الشوعبية الجزايرسة(، ودراسوة )الخيوايل الشوكلية للشوعر الجزايري(، و)الميفولوجيا عند العرب( )و

 كانت ل ما الريادة أمضًا  ا المة ع اللةياي حع الةا،د حر ا . (3) ، وعثما  بدري (2) ديب
عربيه، اللةايه ح ابل ر ضذذذذذذذذذذذه لللةيايه؛ لمخالتته ل ااعد اللده الو،د بدأ اهتمام حر ا  بالة د اللةياي  ا ا،تراحه حصذذذذذذذذذذذطل  

حعلً ا على ح اله: الخط  الشذذذذذذذائع خير حن الصذذذذذذذااب الم جار، ب    الخط  مظل دائمًا خط ، ول سذذذذذذذيما إذا كا  صذذذذذذذادرًا عن أهل 
  .د العربيه حن اللده والصرف،  جاء ر ضه للمصطل ؛ لعدم صحته حن ناحيه ،ااع(4)المعر ه، وحن ها أعرف حعر ه حن الة اد 

وقد عكسووووووو  التحولات النقدية في المنهج البنيوي مسووووووواربا نقديبا متطوربا، فقد تأثر مرتاض في بداياته بالمنهج البنيوي 
ا للدراسة، ومعه المناهج الألرا، عد  و متأثربا بالبنيوسة التكوسنية ثم البنيوسة الشوكلانية اليرنسوية،   دريجيًا دت  جاوزه  وحنأسواسوب

يه،  ذذذمن المةاهع ا خرى السذذذيميائيه، التتكيب، ا سذذذلابيه، التداول ابة ده ن دًا حادًا، و اظيته  ذذذمن حشذذذروع حركب مكا  فيه  زءً 
 دو  أ  مكا  أساسًا  ا الدراسه، ليدحجه  من المةاهع الة دمه.

 : كما يأتي وقد تمفل  هذ  التحولات 
ا ؛ في ال:  اللةيايذه اعتمدن شذذذذذذذذذذذذذذياًا واحدًا  وفي هذ  المرحلة عدها المنهج الأمف  بودايوة قوام مرتاض بالتنتير للبنيوسة،

سذذذلاك ا الة دي وها الةص، ول شذذذاء اير الةص، ول شذذذاء إذ  خارج الةص،  لا يةثدا الثحى عن خصذذذائص الةص السذذذطحيه 
ا إل داخذل الةص، وحن داخلذه،  ذالةص ار ذه حدل ذه، كمذا أ مثلذه أنذا، و  حتتذاح ذا داخل ذا،  الثحى عن المتتاح م ع  ا والذداخليذه حعذً

 حا يةتع عة ا  تتيت التصل بين الشكل والمضما . (5)عمق الداخل، وليه حن الخارج، حا دام حا ادًا  ا الداخل حسب  صارنا 
( Homologieواللةيايه التكايةيه   سذذذذذذذذذذذذذذعى إلى إ،احه  ةاظر ) ولك  في التطبيا آثر مرتواض البنيوسوة التكوسنية وتبناها،

 ت حنعلى الرا علر المزاو ه بين ركيتين ن ديتين هما ال تما يه واللةيايه، (6)بين اللةيه الةصيه، واللةيه ال هةيه للتاه ال تما يه 
ص  ب دف إعادة العتثار لسيا،ان الة ؛ ا التعاحل حع الةص،  ا ردة  عل على التا ه الشكلانا الخالص احة م خصذاصذيه كل

حرا يًا حيثيان الةص حن التاريخ والمجتمع وعلت  (7)ا دبا، والتركيز على خصذاصيا ه، دو  عزله عن علائ ه بالمجتمع والتاريخ 
ةيايه التكايةيه ال ي اعتمد فيه الل (8)القية الجزايرسة المعا ر،الةته ال تماعا، و،د حثل ه ه اللدامه حن حؤلتان حر ا  كتاب 

  ا ربطه بين اللةى الةصيه واللةى ال تما يه.
ا انتقد مرتاض البنيوسة التكوسنية، ن أ  ب اله:  على الرات ح إلى ذلب  تا صذذذذذذدد حعالجه روامه ز،ا  المد ، أشذذذذذذار ولاحقب

الروامذه وا،نيذه، وها أحر يةطلق إلى حذد بعيذد على نص ز،ا  المد ، يلائم ا حة ع اللةيايه التكايةيه، إل أنةا نرى أ  ه ا المة ع 
  ةالم جن ل يلرح لدى التطليق اير د،يق المعالت، وأحسذذذثه اير ،ادر على اسذذذتيعاب كل  ماليان الةص، وبةاه؛ حيى أنه إذا  

                                                           
 ومنهم يوسف وغليسي، وأحمد شرابيط، والباحث علي خفيف. (1)
 ينظر، أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي. (2)
 (.38-66القرن العشرين وبداية الألفية الثالثة )ص ينظر، بدري، المعالم المتصدرة للنقد الأدبي في العالم العربي أواخر (3)
 (.610ص) مرتاض، في نظرية النقد (4)
 (.628مرتاض عن التقليد والإبداع )صحوار صحفي مع مرتاض، الحسيني،  (5)
 (.632)ص وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد  (6)
 (.681ص) عبد الملك مرتاض النقدي عندبردي، التجريب البنيوي في الخطاب  (7)
 مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة.ينظر،  )8( 
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، ليتجه نحا الشذذذذذذذذذكلانيه (1)لللةايه  تةازعه ال تما يه، وصذا انزلق إلى ال تما يه  ةازعته اللةايه، فيضذذذذذذذذيع بية ما  ذذذذذذذذياعا بعيدا 
الترنسذذذذذيه، والت سذذذذذيه ل ا  ةظيرًا، وخاصذذذذذه حتاميم ا حن اللده كةسذذذذذق، واللةيه المدل ه، واللةيه السذذذذذردمه، والعلا،ان الشذذذذذكليه داخل 

ال سذذذذذذذذذذذذت   )كتاب الألغاز الشووووووووعبية(،، والتطلي ان المختلته ل  ه التةظيران، ويمثل ذلب (2)مر نيان خارج الةصالةص، ور ض ال
ا، و بحثذه  ال ي عد فيه اللةيايه أسذذذذذذذذذذذذذذاس الإبداع ودا ع  ((3))ع  التقليد وائبداعا ول حةذه  حذد  فيذه حر ذا  عن اللةيايذه نظريذً

 .عة ا ح ابل المةاهع الت ليدمه والنطثا يه
الة دي  حتخً ا حة ا  حر كزًا  ا اشذذتداله وفي ضوووء البنيوسة الشووكلية عمد مرتاض كلى تمف  البنيوسة، واسووتلهام كجراءاتها

   د عده الة اد حن رواد اللةيايه. (4)على المتا  ا دبيه، و،د أسست دراسا ه ا ر يه للة د اللةاي الشكلانا  ا الجزائر 
المستايان  و ي ا حلل )الخيايل الشكلية للشعر الجزايري الحديث(و ا سليل ه ا التا ه ،دم أول دراسه شكلانيه ها:  

الألغاز )الدلليه والصذذذا يه والمعجميه والتةيه  ا الشذذذعر الجزائري، حع  اظيلا الإحصذذذاء  ا  طنيت أسذذذلابا وا ذذذ ، و ا دراسذذذه 
دمًا حن حيى الشكل والمضما ،  ال ست ا ول عالع فيه حضاحين ا لداز، والثانا ،ارب فيه اشتدل علي ا ن  ((5)الشعبية الجزايرسة

ا شذذذذكال التةيه للألداز الشذذذذعليه ح اربه بةيايه أسذذذذلابيه،  الدراسذذذذه ا لسذذذذةيه اللةيايه  مثلت  ا دراسذذذذته المضذذذذما ، والحيز والزحا  
   د  اءن ا وور التراا الشووعبي في اللاز(، و)المفيولوجيا عند العرب(،)في الأمفال الزراعية( و)عنودراسذذذه  (6)واللده وا سذذذلاب

ست له، أن ا ،راءة ن دمه  جزيايه لت  اظف اللةيايه ح حن راتعلى اله ه الدراسان  مثل إرهاصان أولى لللةيايه  ا أعمال حر ا ، 
وصنما اشذذذذذذذذذتدلت على أدوا  ا وأسذذذذذذذذذسذذذذذذذذذ ا الةظريه، وحن ذلب  اشذذذذذذذذذتدال ا على حتا  حج اله المؤلف كا لداز وا حثال، وهما حجر 

ص؛ أي ب  ا الةا سذذذذذذذذاس  ا المارو  الشذذذذذذذذعلا ال ي وظته الطاهر وطار،  ا روايته اللاز، للتخلص حلدئيًا حن حر نيه الكا 
 ا حثال  (7)هةاا إ،صاء للمؤلف حة  الاهله ا ولى، وها حن الم الن ا ساسيه التا ار كز علي ا التتكير اللةاي  ا الة د الدربا 

والمارو  الشعلا وا ساطير والمعت دان ال دممه  ا الترا  العربا كل ا حج اله المؤلف، كما نلاحي أ  حر ا   ا ه ه المرحله 
 يزاوج بين اللةيايه وا سلابيه االثًا. كا 

ا بودأ يتجوه في مسوووووووووار  كلى البنيوسوة  بذاته، و يه في تحلي  البنى العميقة، ولا وووووووووة عندما قبا المربع  اقوايمب منهجوب
حسذذتكشذذتًا بةى الةص الداخليه للةص دو  الر اع إلى خار ه،  السوويميايي لغرسماس، وااووتغ  على الو ايف السووردية عند بروب،

 )النل الأدبي م  أي ؟ وإلى أي ؟(خاصذذذذذذذذه، ويمثل ذلب التحال كتاب (8) ظ ر ذلب ال جاه  ا  حليله للروامان وال صذذذذذذذذص و،د
   ا حن الدراسان ال ليله التا التزم فيه بالمة ع اللةياي با الب.

ا إحكان عربي،وفي هوذا الكتواب قودم مرتواض البنيوسوة م  منطلا رولا. بارت وجا. كوهي ، لدراسوووووووووة نل تراثي  يه حليةذً
 ا حعالجته لةص  با حيا  التاحيدي طعت اللةيايه بم ترحان الة د المعاصر  ا  عاحله حع و دراسذه نص  رادا بمةظار حدادا، 

كما ،سذذذذذذذت بةى الةص إلى بةى إ رادمه  ي ا ا سذذذذذذذماء  ،بةى الةص، وعةاصذذذذذذذر الزحا  والحيز والصذذذذذذذارة التةيه والتشذذذذذذذكيل الصذذذذذذذا ا
يه حر ا  ال ي  تب ف ى  ركيليه  ي ا الجمل، حع  اظيلا الإحصذاء؛ لسذتةتاج دللن عمي ه، لكةه وظف الإحصاءوا  عال، وبة

بالمة ع اللةياي؛  نه ا،تطع اللةى الإ رادمه حن ا سذذذذذذذذماء وا  عال حن نسذذذذذذذذذ  ا اللداي  ا الةص، وأدر  ا  ذذذذذذذذذمن  داول أ  د  ا 
 (9) دللت ا المكتسثه حن بةيه الةص ا ساسيه.

                                                           
 (68ص) معالجة تفكيكية سيمائية مركبة لرواية زقاق المدق -مرتاض، تحليل الخطاب السردي (1)
 (64-66ص) مرتاض، تحليل الخطاب السردي: تحليل سيميائي مركب لرواية زقاق المدق ينظر، (2)
 (628ص) ، مرتاض، عن التقليد والإبداعينظر (3)
 (.681ص) بردي، التجريب البنيوي في الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض (4)
 .مرتاض، الألغاز الشعبية في الجزائر (5)
 (.066ص) ينظر، مرتاض، في الأمثال الزراعية دراسة تشريحية لسبعة وعشرين مثلاً شعبياً جزائرياً (6)
 (.616ص) التجريب البنيوي في الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاضبرادي،  (7)
 (.06-02ص) ينظر، مرتاض، شعرية القصيدة، قصيدة القراءة: تحليل مركب لقصيدة أشجان يمانية (8)
 .207زائري، ص(، وينظر، بردى، المقاربة النسقية للنص الأدبي في النقد الج2ص) ينظر، مرتاض، النص الأدبي من أين؟ وإلى أين؟ (9)
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ا اسووتشووف مرتاض جمود البنيوسة وتحجرهاا لما فيها م  كهمال البعد التارسخي والفقافي والنيسووي والدلالي للنل،  ولاحقب
، ليةتت  بعدها (1)عةدحا أشذذذذذذذار إلى  ذذذذذذذرورة  حرير الةص حن ال راءة المدل ه )ألف ليلة وليلة(حصذذذذذذذرحًا ب لب  ا كتابه  فتجاوزها

للةيايه الصذذذذذذذذذارحه إلى  طنيم ا بالمةاهع الة دمه ا خرى، وحة ا السذذذذذذذذذيميائيه المركثه عةدحا لت على المةاهع ا خرى،  يتحال حن ا
تعدد الدللا والم اربه الباسذذذذذذذاطه مكتف بالعلاحه وربف اللةيه الشذذذذذذذكليه بسذذذذذذذيا، ا التداولا، والتحليل التتكيكا ال ي حلل فيه الةص 

ل ي بدأ ا)مياتح لغرفة واحد،( على الةص، و،د بدا ه ا التحال  ا كتابه ا سذذذذذذذذذلابيه   دخل الثعد الجمالا  ا الشذذذذذذذذذتدال الة دي 
 .(2)التحليل فيه ب دوان بةيايه، ليتجاوزها إلى أدوان  داوليه و تكيكيه

التا أسذذذاسذذذ ا بةيايه شذذذكليه  ذذذمن حةاهع أخرى، حلررًا أ  ، (3)لنجيب محيوظ (زقاق المدق)لرواية ويمثل ا ك لب  حليله  
ا،   د  سذذذذذلطه الةص ها التا  حدد المة ع،  التداخل المة جا ليه اعتثاطيًا؛ إنما طليعه الةص  سذذذذذتدعا حضذذذذذارًا حة جيًا خاصذذذذذً

حه المعالت نيه ،رائيه وا ذذذذذأن ا ا نسذذذذذب ل  ه الروامه،  ن ا ل  سذذذذذتةد إلى حر حن رات على العدل حر ا  عن اللةيايه التكايةيه 
على صذذذذذذذذذذعيد المة ع والمصذذذذذذذذذذطل ،   د ار  ى اللديل، ب اله:   إنا عدلةا عن اللةايه التكايةيه، وآدرنا بةايه حطعمه بتياران حداديه 
أخرى، وخاصذذذذه السذذذذذيمالا يا التا أ دنا حة ا  ا  حليل حلاح  الشذذذذخصذذذذذيان، ولدى  حليل خصذذذذائص الخطاب السذذذذذردي ال ي لت 

ن الإ ادة أمضًا حن بعض ا دوان اللسانيا يه؛ للكشف عن حميزان السط  فيه، على حين أ  المةظار اللةاي الخالص نستةكف ح
، فيعترف حر ا  أنه اشتدل  ا دراسته على (4)ظاهر على الكشذف عن اللةى العمي ه والتةيه المتحكمه  ا ه ا الخطاب السردي 

ابه لمطللا للتحليل ؛ اسذذذذذذتج اكافيً  الابيه وا لسذذذذذذةيه؛ ليمةحه التداخل المة جا هاحشذذذذذذً حن السذذذذذذيمالا يا واللةيايه وا سذذذذذذعدة حةاهع 
 العةاا  أنه اعتمد المة ع السيميائا التتكيكا. ا أنه صرح حن رات على ال، (5)التاا ق والتكاحل  ا الركيه والممارسه 

 :يأتيبما نييلها  وم  أهم ائاكاليات التي دع  الناقد مرتاض لنقد البنيوسة
  أو على ا ،ل  ر ضكاوووووووووكواليوة رفم البنيوسوة ميهوم الزم :  لوك أ. بالنزعوة النقوديوة البنوسوة ترفم ميهوم الزم ، 

 تر ض التسذذذلسذذذل الزحةا المةط ا، و صذذذر  (6)سذذذلطانه، ححاوله التملص حةه بالعلى به، والةيل حةه، والتشذذذكيب  ا أحره 
 على كسره.

   :ى الةص  اللةيايه  ر كاووووووووكالية الفبات للعلاقات بي  البنى في مقاب  تطور النيوووووووووو وتغير علاقاتها وسووووووووياقاتها
حجماعه حن اللةى، وأنظمه دابته حن العلاحان والعلا،ان، بيةما حر ا  معار  ذلب،  عةده الةص  ظاهرة لسذذرد حكامه 
حتخيله ،ابله للتحال، و،ادرة على الختلاف والتدير، إلى اير حد، حتضذيه إلى  سلسل المجماعان، أو إلى  تابع اللةى 

إذ  (7)خر المطاف، عملًا كليًا حةسذذجمًا آكا  عةاصذذرها حر ثطًا بعضذذ ا بثعض بحيى  شذذكل التةيه، أي إلى حجماعان  
وكل  حليل بةياي ي دف علر الدلله إلى كشذذذذف العلا،ان ال ائمه بين الشذذذذكل  (8)   الركيه للعالت إحدى اللةى المركزيه إ

ول مكا  الةص اير حا م ال، دو  أ   والمضما   ا  صار  ديد للأدب معد الةص حجماعه حن العلا،ان المتشابكه،
على التاريخ أو حظاهر المجتمع ود ا ته و،ضاماه،  المة ع اللةياي معمد فيه الةا،د إلى دراسه كيفيه حدو  حثاشذرة محيل 

الا،ائع التاريخيه وال تما يه والث افيه والةتسذذيه والإيدلا يه، التا  تحد  عن نتسذذ ا علر الةص ا دبا الما ذذذاع  حت 
 م  اثووابتووب  افنرا أ. مرتوواض يعووارض أ. يكو. النل نتووامووب  المج ر اللةياي، عةذذد  حليذذل لدتذذه ول شذذذذذذذذذذذذذذاء اير اللدذذه.

 العلاحان والعلا،ان، إنما ها بةى حتطارة وحتديرة،  الةصاص  تطار و تدير سيا،ا  ا وه ا حا  جاهله المة ع اللةياي.
                                                           

 (.1-7ص) تفكيكية لحكاية حمال بغدادسيميائية ينظر، مرتاض، ألف ليلة وليلة: دراسة  (1)
 (.62-64ص) ينظر، مرتاض، مفاتح لغرفة واحدة: معالجة مجهرية تداولية لرواية غرفة واحدة لا تكفي (2)
 أن مرتاض لم يصرح مباشرة بالمنهج البنيوية ونص على أنه منهج تفكيكي سيميائي، إلا أنه طعم الدراسة بالبنيوية. من رغم على ال(3)
 (.68ص) مرتاض، تحليل الخطاب السردي (4)
 (.612ص) برادي، التجريب البنيوي في الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض (5)
 (.40مرتاض، في نظرية الرواية )ص (6)
 (.44)صلمرجع السابق ا (7)
 (.42)صالمرجع نفسه  (8)
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  :حا  اء به بارن  ا المة ع اللةياي حن  طليق التاريخ، و،تل ر ض حر ا  كاوووووووكالية رفم التارسؤ، والمؤلف الأدبي
لمؤلف الحق ها الاسطيه ب ل نعطا ا،  (1) المؤلف ا دبا،  عد ذلب حن الكتر بال يت الروحيه ور ض كل حا ها إنسانا

ان وحة ا الحكامحن ا دب ال دمت يا د كثير حن الةاحيه التاريخيه  ؛  نهالمؤلف أكلر حن حجمذه، وأل ن لذل حن شذذذذذذذذذذذذذذ نذه
 الشعليه، ليه ل ت حؤلتا ،  ر ض و اد التاريخ  ا ا دب ها إنكار ل  ا الإر  الضخت، ك لب ر ض المؤلف.

ولعل حرد ذلب أ  اللةيايه   سذذذسذذذت حة جًا يةا،ض الةزعه الماركسذذذيه التا أعلت حن شذذذ   المجتمع و،للت حن شذذذ   الترد، 
 جاهلت  ي ا اللةيايه ح مه ، وها إشذذذذذذذذذذذذذكاليه (2)ع، والإب اء على الترد إل إ  كا  حؤلتًا  اللةيايه ،احت بالعكه حن  ااتيال المجتم

   ت الةص.شماليه ال ارئ والمؤلف، حا محد حن  ر ثف بعااحل ح مه 
  :عن المر نيذه ال تما يه وعدم إعارة  ر ض حر ذا  حذا  ذاء  ا اللةيايذه حن  خذل   كاوووووووووكواليوة المرجييوة الاجتمواعيوة

اإوصعلاء الترد  ،شذذذذذذذذذذذذذذ  المجتمع أي  ،  ذذالةص ولدتذذه عذذالت حسذذذذذذذذذذذذذذت ذذل، لكة مذذا محيلا  على المكانذذان (3)ل إذا كذذا  حؤلتذذً
ان سذذت ذ إ، وهةا نرى أ  حر ا  يتعر  لإشذكاليه حن إشذذكاليان المة ع اللةياي اال تما يه والتاريخيه،  ةةطلق حةه إلي 

الة اد  ي ا بين حؤيد وعار ، وها إشذكاليه التركيز على اللةى الكليه للةص، وأ  اللةى كتيله بكشف المعانا، وحر ا  
 ير ض ذلب،  الهتمام باللةى الكليه للةص محيد وي مل ا بعاد التاريخيه وال تما يه والث افيه للةص. 

اب ى عليه، واللةيايه  ر ض الر كاز على  لب المر نيه، وذلب سلب حن أسثا  لةح مً التاريخ حر نيه للكتابه، وأساسًا معد 
اب اللةاي ين معلةا   ا أكثر حن حا،ف أن ت ل يؤحةا  بمر نيذذه الكتذذابذذه،  ن ذذد حر ذذا  لللةيايذذه، إذ م ال:  ل عجذذب أ  نجذذد الكتذذَّ

 (4)ويعدو  المر نيه ال تما يه للأدب حن أساطير ا ولين 
  سذذذذذااها، وذلب  ا الة د الجديد،  ير ض حر ا  أ   كا  اللده كل شذذذذذاء  ا الةص ول شذذذذذاءالنل: كاووووكالية انغلاق

، وا صذذذذذذذذذذذذذذل أنه ل ممكن  صذذذذذذذذذذذذذذل التحليل اللةياي عن ال يت الث افيه (5)  ذالحق أ  ا دب له وظيفيه  اريخيه وا تما يه
وال تما يه التا محمل ا الةص ا دبا سذذااء التاريخيه أو ال تما يه أو الةتسذذيه،  الة د   دمت  عليق على الةص ا دبا 

 علر إبراز ا سرار الجماليه التا  كشف ه ه ال يت. 
 وا  اا الإبداع  ني: حن إشكاليان الة د اللةياي عةد حر ا  أ  الة اد اللةيايميكاوكالية موضوعيته اليارمة وحياد  العل

 لا يا د ن د علما صذذذذذذارم ممكن  ،(6) ا دبا بما مطلق عليه )الة د العلما(، وها حا  سذذذذذاءل حر ا  وشذذذذذكب بصذذذذذحته
اللرهةذه على صذذذذذذذذذذذذذذحتذه أو خطاذه كمذا ال ضذذذذذذذذذذذذذذامذا العلميذه،  ت ةيان الكتابه  تطار و تدير انطلاً،ا حن العلا،ه بين الدوال 

 والمدلالن. 
 ا،  بين تةاع الت سذذذيسذذذان الةظريه ل ا و تعدد  صذذذارا  تصذذذف ب: ذلب أ  اللةيايه كاووكالية تعدد الرةا المنهجية للبنيوسة 

حن دوسذذاسذذير، وبةيايه ليتا شذذتراوس ا نثروبالا يه، وبةيايه حاركه و الدحا  ال تما يه،  ابةيايه علت اللسذذانيان بدءً 
، وه ا معةا ا ت ار اللةيايه (7)وبةيايه  اكا التلسذذذفيه، وبةيايه الشذذذكلانيين حن  يام إلى ماكثسذذذا   اهت ح ادير التصذذذار 

  أي ؟ )النل الأدبي مإلى ركيه حاحدة  ا التصذذذذذذار المة جا، و،د أشذذذذذذار حر ا  ل لب  ا  ةظيره لللةيايه  ا كتاب 
أن ذا  ر كز على أيذديالا يذان ل بد حة ا  ا العمليه الة دمه، ولكة ا  ؤدي إلى اسذذذذذذذذذذذذذذتحاله  ذذذذذذذذذذذذذذثط ا ب ااعد وإلى أي ؟( 

اى التل ا متت  إشكاليه على حستوه ا يه لللةيايه لتعددها ل  ؤدي إلى ركيه حاحدة حن ،لل الة اد،  احدة،  الركى المة ج

                                                           
 (.041-048ينظر، مرتاض، في نظرية الرواية )ص (1)
 (.061)صالمرجع السابق،  (2)
 (.061)صالمرجع نفسه، ينظر،  (3)
 (.062ص) مرتاض، في نظرية النقد (4)
 (.01)صالمرجع السابق، ينظر،  (5)
 (.618)صالمرجع نفسه، ينظر،  (6)
 (.071ص) نظرية المصطلح النقديجاد،  (7)
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وال راءة والت ويل، لكن حر ا  سذذرعا  حا يتجاوز ه ه الإشذذكاليه حؤكدًا أ  ذلب حن ،ليل الزخت الة دي،    ه الممارسذذان 
   واسذذذذذذذذذذذذذعه للت ويل والةا،د أحاحه خياران حتعددة يلعافيه آ حع ،راءة الةصذذذذذذذذذذذذذاص،  الطرح الة دي  احتتاو ً  ا عكه  حاورً 

 الةص  ا  ائ ا بزواما حتعددة.
 (1) :  ذالمة ع اللةياي معتمذد على نمذاذج وحتذاميت  جريذدمذه حع ذدةكاوووووووووكواليوة التجرسود والتعقيود في ميوا يموه التجرسوديوة ،

 .الةصا ا دبامصعب  طلي  ا على الةصاص ا دبيه، ويجعل التحليل بعيدًا عن الاا،ع 
 :يرى حر ا  أ  أصذذذذال اللةيايه  ا  لسذذذذتت ا، ها أصذذذذال إلحادمه، خاصذذذذه فيما  كاوووكالية الأ وووول ائلحادية للبنيوسة

 ةص على عليه حن  أ  ل شذذذذاء يا د خارج الةص، ول ،لله ول بعده، اير الةص، بل اير لده الةص، وحن الاا ذذذذ  
 مر ا  مشذذير  ذذمةيًا إلى حان  (2)لسذذته أ كارها التا  لدو إلحادمه أ  اللةايه بثعض ه ا السذذلاا  كشذذف عن أصذذال  

ا، في رر أ  حان المؤلف ها حان التذذاريخ ور ض المجتمع والعذذالت، حمذذا معةا  المؤلف و،طع العلا،ذذه حع التذذاريخ  مذذاحذذً
ا الحكت الة دي حن ، وهةا ل بد حن الإشذذذذذذذذارة إلى أنه حن اللدف العتماد  احان ال يت والمضذذذذذذذذاحين المحماله حن خلال 

 ،لل حر ا  على ا صال ا يديالا يه أو الديةيه، وذلب  ا نسب   مه الإلحاد لللةيايه وها بعيدة عةه.
  .ت   ن شذذياًا  :  اللةايه لإ: ير ض حر ا  اهتمام اللةيايه بالشذذكل في ال كاووكالية التركيز على الشووك  مقاب  المضوومو

 عدن الكتابه شذكلًا حن أشكال التعلير ،لل كل شاء،  ا حين أ  اللده  ا  مثل ا، اير التعلق المترط بةزعه ا شذكال، 
ا ل  عدو كان ا شذذذذذكلًا للتعلير أو أدا ه، وها ل  حمل أي حعةى، والمدلال علرها حةدحع  ا الدال، وحن أ ل  ها أمضذذذذً

 اايه اللده ويعده ،صذذذذذذذارً  ير ض حعة ،(3)ذلب ر ضذذذذذذذت حضذذذذذذذما  اللده، وحن دت حضذذذذذذذما  الكتابه، وعد  ا حجرد شذذذذذذذكل 
، في ال:  إ  المدرسذذذذذذذذذذه اللةيايه  ر ض حعةايه اللده، بل  رى كما ي هب إلى ذلب رول  بارط، أنه حن العسذذذذذذذذذذذير احة جيً 

التسذليت ب   نظام الصار وا شياء التا المدلالن  ي ا  ستطيع أ   ا د خارج اللده، وأ  عالت المدلالن ليه شياًا اير 
 (4)عالت اللده 

مجمل ا ب اله:  المدرسذذه اللةيايه  ر ض أهت جملة م  الأسووباب: بوسوواقة نرا أ. مرتاض نقد المنهج البنيوي الخلا ووة و 
ال يت التا كذذا  الة ذذد الت ليذذدي ية ض علي ذذا، وحة ذذا ر ض التذذاريخ، و كرة المؤلف والمةذذاداة بما ذذه، ور ض المر نيذذه ال تمذذا يذذه 

شذذكاليان التا  عتر  ه ا المة ع وها فائ (5)اللده حسذذت له بةتسذذ ا، اير حتت رة إلى سذذااها  لابداع، دت ر ض حعةايه ا لتاي وعد
سذلب ددرا ه: إشكاليه النتماء وحان المؤلف، وصشكاليه ر ض التاريخ، وها  ر ض التاريخ  ا ا دب  نه م ام على حت ام الزحن 

التاريخ  اللةياي  اللةيايا  ير ضذذذذذذذا   اريخيه اللده ا دبيه، وحن دت ما، وصشذذذذذذذكاليه ر ض الإيديالا يا،  تا المة ع يوها  ر ض كل
 (6)حن حيى ها،  لأن ت يرو  أ  ه ه اللده ليسذذذذذذت حر ثطه بملدع ا إل حن بعيد، بل ي هلا  إلى ال ال بعدم ار ثاط ا به أصذذذذذذلًا 

ب ة التا ل حؤلف ل ا، أو حؤلت ا حةسذذا، وذلوذلب حن ر ضذ ت لتاريخيه اللده ا دبيه، كما أن ت ،اسذذاا الةص ا دبا على ا سذذطار 
عةد حر ا  حدالطه حةط يه، وعلثيه  ا التتكير، ول مصذذذذذذ    سذذذذذذيه نظريه ن دمه حن حةطل ه،  لا ممكن ربف ا سذذذذذذطارة حج اله 

 . ا خير حعروف الصاحب ،المؤلف، بالةص ا دبا وح ارنت ما
 ة م  القارئ مهموقد تمفل  في رفضووووووه التارسؤ والمرجيية الاجتماعية والزم ، وإاووووووكالية ائقيوووووواء والتجاه  لعوام  

حيوي  أسووووولوبوالمؤلف والسووووياق التارسخي، والعلمية اليووووارمة وتجرسدية ميا يمها وتعقيداتها، وك   لك يحد م  فهم النل ب
 وثري.

                                                           
 (.618ينظر، مرتاض، في نظرية النقد )ص (1)
 (.022)صالمرجع السابق،  (2)
 (.062)صالمرجع نفسه،  (3)
 (061ص)المرجع نفسه،  (4)
 (002ص)المرجع نفسه،  (5)
 (680-686)صالمرجع نفسه،  (6)
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حر ذذا  حن المة ع اللةياي  جذذاه هذذ ه الإشذذذذذذذذذذذذذذكذذالن اللةيايذذه،  تا كتذذابذذه )المرامذذا حا،ف علذذد العزيز حمادة  الةذذا،ذذدمحمذذل  
دتل التعددمه والتاريخيه، وأحا حر ا    د نثه ل  ه يق الةص  ا شذذذذذذذذذذذثكه حن ال ااعد الجاحدة، و لمد اصذذذذذذذذذذذارحً  ا( عده إطارً (1)الم عرة

 يًا إلى  كاحل اللةيايه حع حةاهع أخرى؛ ؛ لحل حعضذذذذذذذذذذذذذلهالإشذذذذذذذذذذذذذكاليان اللةيايه لكةه لت م ف عةدها، وا،ترح الت جين المة جا دا 
دحع بين  (  دمتال سذذذذذيمياء الشذذذذذعر ا التركيز على اللةيه، و جاوزها للظروف المحيطه وال ارئ، وأحا الةا،د ححمد حتتاح  ا كتابه )

 ات خليل حا،تً ، وي ف الةا،د إبرامياللةيايه والسذذذذذذذذذذيميائيه  ا دراسذذذذذذذذذذا ه الة دمه، وأكد أهميه اللةيايه  ا كشذذذذذذذذذذف أنماط الةص الداخليه
ه،  وب  ا  ع يذدا  ذا ا دب بجمذالذه، والة ذد بمتعذه  حليلا ذذيذحن اللةيايذه إذ يةتا عة ذا صذذذذذذذذذذذذذذتذه العلميذه، ويرى أن ذا  ذداول  احتطر ذً 

بيانيه و داول حع دة ب شذذذذذذذذياء حعرو ه للةا،د حسذذذذذذذذثً ا،   لب ل معدح ا ال يمه  افيعدها شذذذذذذذذثه علت،   ا  حمل رطانه اريثه ورسذذذذذذذذاحً 
وها حكت أبعد حا مكا  عن الة د العلما،  اللةيايه على حسذذذاوئ ا واندلا، ا  (2)دب والة د حن صذذذته الإنسذذذانيها  دبل مجر  ؛ حسذذذب

 إل أن ا أدرن الة د ا دبا ب راء  ا للةص حن داخله.
 ا ،راءة  عد، ضم  مناهج امدمجب  البنيوسة في ضوء مشروع التهجي  المنهجي، فجع  البنيوسة جزءب اتجه مرتاض نحو ا

ليؤسذذذذه ب لب المة ع المركب ال ي يتحاور حع ؛ (3)ن دمه  تداخل  ي ا اللةيايه والسذذذذيميائيه والتداوليه وا سذذذذلابيه والمةاهع السذذذذيا يه
م دم فيه حر ا  ححاوله  رياه يةت د ال ي ( 4التحلي  الجديد للشعر) هذلب كتابعدة حةاهع دو  الر كاز على حة ع واحد، ويمثل 

 ي ا ا سذاليب الة دمه ال دممه التا  ركز على الشذكل   ف، وي ترح طر،اً  ديدة  جمع بين الشذذكل والمضذما ،  الكتاب دراسذذه أدبيه 
ممزج إذ الت ليدمه،  ال االب حر ا  ،دممه وحديثه  جاوز  ي اعمي ه  سذذذذذذذعى إلى   دمت حة جيه  حليليه  ديدة؛ لت ت الشذذذذذذذعر العربا 

 تمثل  ا ،راءة الةص الشذذذذعري  ا سذذذذيا  كلا مشذذذذمل الشذذذذكل، اللده، الإم اع، و بين المةاهع الت ليدمه والمعاصذذذذرة لتحليل الشذذذذعر، 
الشذذذعري  ر العاطتا،  حلل الةصوالمضذذذما ، ووسذذذيلته ا سذذذاسذذذيه اللده الشذذذعريه وأبعادها ودورها  ا خلق الصذذذار الشذذذعريه والت دي

مال أبعاده الجماليه إه دو   التتكيكيه، والتل ا، والة د الث ا ا للةص :بالمة ع اللةياي حركثًا حع حةاهع أخرى وأدوان ح جةه، أهم ا
 والسيا  ال تماعا والتاريخا.

شووووكلانية البنيوسة التكوسنية، ثم البنيوسة التحولات مرتاض النقدية في المنهج البنيوي تمفل  بداية في  وووويو، القول ك. 
لا ووووة في التأسوووويا النتري، ثم البنيوسة اليووووارمة، وبعدها البنيوسة منهج أسوووواسووووي مع مناهج نقدية ألرا، وأليربا المنهج 

ا أساسيبا.عد، ضم  مناهج  االتهجيني عندما اعتمد البنيوسة منهجب   دو. الارتكاز عليه منهجب
 المبحث الفالث

 السيمياييالمنهج 
 ا  ا حن اللدايه واير اللدايه والرحاز ودللتالمختلته المة ع السذذذذيميائا ها حة ع ن دي ي تت بدراسذذذذه العلاحان ب شذذذذكال ا 

العلا،ه بين الدال والمدلال كما حددها دوسذاسذير، و،د عرف حر ا  السذيميائيه أن ا  نظريه  سذذعى باسذاطه الةص، فيتسذر الةص 
الةص شذذذذثكه حع دة حن الإشذذذذاران والمعانا،  تجاوز المعةى     (5)الطلينيه والصذذذذةا يه على حد سذذذذااء إلى التحكت  ا السذذذمان 

السذذذذذذطحا إلى المعةى الختا المسذذذذذذتتر خلف اللده،  تركز السذذذذذذيميائيه على دراسذذذذذذه العلاحان حن ا لاا  والإشذذذذذذاران وا سذذذذذذاطير 
 ا ح دحت ا  حتعددة،ً  حعرفيهً   مجال ا المعر ا حتسذذذذذذذذذذذع ويشذذذذذذذذذذذمل ح الً  والرحاز، و تسذذذذذذذذذذذر الظااهر الث افيه والتاريخيه وال تما يه،

 الثحا  اللدايه.

                                                           
 حمودة، المرايا المقعرة.ينظر،  (1)
 (.624ص) الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيكخليل، النقد  ينظر،(2)
 (.612-06ص) لة المراحلرحينظر، مرتاض، رحلة نحو المستحيل تحليل قصيدة  (3)
 ينظر، مرتاض، التحليل الجديد للشعر. (4 )
 (.622مرتاض، نظرية النص )ص (5)
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وحن أهت المةظرين للمة ع السذيميائا اريماس، ورول  بارن، وحيشذال أريتا، و اليا كريستفيا وعلماء اللده حن دوساسير 
 ه، وعدها ح لاً بالسذذذذيميائيه نحا الما ذذذذ احا اريماس  ةحبسذذذذيميائيه الةص  ةظيرًا ل  طليً ا، وأ ااوبيرس، وكار يه، وهت حمن اعتة

 وحن العرب ححمد حتتاح وياسف الإدريسا.، (1) همشتدل فيه أكلر عدد حن الثاحثين، و ادوروف ال ي ،ر  السيميائيه بالللاا
؛ لف الةصذذذذذذذاصحخت  د  أدلتت السذذذذذذذيميائيان ،در  ا المة جيه على  حليل  تعدد المنترس  كلى تعدد ااوووووتغالاتها،يشوووووير ز

 ا  ا علاحه سيميائيه، حما  عل ا  ا ح دحه المةاهع المعتمدة عةد الة اد؛ لطااعيت ا الإ رائيه، وحضارها الدائت  ا بلعتثار اللده 
اللده ذان بعد سذذذيميائا  ا أصذذذل ا، وب لب اسذذذتاعلت العديد حن الدراسذذذان ا دبيه، وها حا  اء  أ  حن حةطلق (2)كل الةصذذذاص 

 المشكل اللسانا سيميائا ،لل كل شاء، وبيرس ال ي معد حؤسسًا ل ا، لتتثعه الدراسان السيميائيه.أ  سير حن به دوسا 
، و شذذذعمب حا ذذذاعان السذذذيميائيه و ةاول ا لمختلف أشذذذذكال العلاحان فيها بمجال الدرس السووويميايي ليغدو عالميبايتسوووع  

على الهتمذام ب ذا،  ذااتذدن السذذذذذذذذذذذذذذيميائيان حة جًا  ا دراسذذذذذذذذذذذذذذه حختلف و  ذاطع ذا حع الكثير حن المجذالن ها حذا حمذل الكثيرين 
العلاحان التا شذذملت العلاحان التا مسذذتعمل ا الحياا  والةثان وا زياء... ليصذذل حجال السذذيميائيان  ا عصذذر ال صذذال فيشذذمل 

يمياء ا دب إلى كل حظاهر الس تجاوزن  (3)الآلن  ا عصذر ال كاء الصذطةاعا حيى أصذث  ل لن رحازها وأشذكال  ااصل ا 
 الحياة، وحن حةطلق ه ا التضاء الااسع رحب ب ا حر ا  وعد ذلب  انثًا إمجابيًا للسيمياء.

 الةا،د علد العزيز حمادة حن ه ا الت سذذيه السذذيميائا نحا ر ضذذ ا بالإطلا ،  يرى أ  السذذيميائيان الدربيه  دريبانطلق  
الم عرة(،  السذذذذذذذذذذذذيمياء  حال الةص إلى لنثه علاحان بلا روح و  صذذذذذذذذذذذذا التاريخ وال ارئ  للخطاب العربا، وذلب  ا كتابه )المراما

، و ا حا،ته نرى أ  حن التعسذذذذذذف أ   اصذذذذذذف السذذذذذذيميائيه أن ا  دتل الثعد الث ا ا وال تماعا للعلاحان، وأن ا رحاز دو  (4)حعًا
 د  ماله، كما أ   حليل العلاحان يؤدي بالضذذذذذرورة للاصذذذذذذالبعد   ويلا أو  مالا،  تحليل الرحاز محلل حن زاويه إبدا يه  لا مت 

 لثعدها الث ا ا وال تماعا.
يً ا المة ع السذذذذذيميائا،  كا  أبرز المةاهع  طل ىاسذذذذذت ر علو  ا سذذذذذليل  شذذذذذري  الةص و حليله، عدة وظف حر ا  حةاهع 

ا رأي  ا اسذذذذذذت رار حر ا  على الة د ، وللثاحثه  ايزة حرسذذذذذذل(5)عةد حر ا  حتى  بان مصذذذذذذةف  ذذذذذذمن رواد المة ع السذذذذذذيميائا 
السذيميائا، ب ال ا:  ،د شذكل المة ع السيميائا حست ر علد الملب حر ا  المة جا وححف رحله الة دي، إذ يتجلى ه ا  ا كثرة حا 

ا  ا إ رائيذً وها ،ال اير د،يق،  مر ذا  لت يةته  (6)أوله حن العةذامذه  ا كتثذه وح ذال ذه التا ا خذ ن حن المة ع السذذذذذذذذذذذذذذيميذائا حة جذً
عدم ا ثاع   د اسذذت ر على الت جين المة جا، و  ،السذذيميائا، إنما احتتى به بشذذدة، وها ك لب لت مسذذت ر عليهعةد المة ع حشذذروعه 

 الدراسه الحاليه. ا حة ع أساسا، وها حا ظ ر لةا 
اا لما زيه م  كجراءاتجنح مرتواض نحو النقود السووووووووويميوايي، وأولا  العنوايوة البوالغوة في بحوث  ه ومؤلياته تنتيربا وتطبيقب

حصذذطل  ر ض   على صذذعيد التةظير  ةاول المة ع بالة د والتعديل والتصذذحي  والر ض لثعض  زئيا ه،  متعدد، ومتنوعة وقيعة،
 ،المة جيه المست له  ارةوطث ه باساطه  ،(7)السذيميائيه، وأحل بديلًا عةه وها حصذطل  )السيمائيه(؛ لمخالتته ،ااعد الصرف العربيه

 ياء )دراسووووة سوووويميايية تيكيكية لقيوووويد، بأي  ليلايب لمحمد العيد( -ألفواسذذذذذذتعمال أدوان ححددة حةه  ارة أخرى، ويعد كتاب: 
يه على دحجه حع التتكيكيه لكةه اعتمد ف حنرات على الاللدامه ا ولى لتاظيلا حر ا  للمة ع السذذذذذذذذذذيميائا  ا دراسذذذذذذذذذذا ه الة دمه، 

 يائيه بالدر ه ا ولى.السيم

                                                           
 (.683-682ينظر، مرتاض، نظرية النص )ص (1)
 (.14ص) ،لنقد السيميائي عند عبد الملك مرتاضمرسلي، الجهود التنظيرية ل (2)
 (.13-14ص)المرجع السابق،  (3)
 (.642ص) ينظر، حمودة، المرايا المقعرة (4)
 (.14ص) الجهود التنظيرية للنقد السيميائي عند عبد الملك مرتاض ،مرسلي (5)
 (.13، )صالمرجع السابق6 ))
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. مجموعة غير قليلة م  مؤلياته، بألياظ توحي بسوويميايية منهجه، لكنه اعتمد التركيب المنهجي اعنو نجد السوويميايية 
 فيها، وهي:
  )م1103ألف ليله وليله ) حليل سيمائا  تكيكا لروامه حمال بدداد 
 م1332العيد(  ماء )دراسه سيميائيه  تكيكيه ل صيدة  أين ليلاي  لمحمد-ألف 
  )  م1331 حليل الخطاب السردي )حعالجه  تكيكيه سيميائيه حركثه لروامه  ز،ا  المد 
  )م 1333السثع المعل ان ) حليل أنثروبالا ا سيمائا لشعريه نصاص ا 
  )م2111نظام الخطاب ال رآنا ) حليل سيمائا حركب لسارة الرحمن 
  م 2111يا ا ل صيدة شةاشيل ابةه الجللا( التحليل السيمائا للخطاب الشعري ) حليل حستا 
  )م2112رحله نحا المستحيل ) حليل سيمائا حركب ل صيدة  رحله المراحل  لسعد الحميدين 
   م2114شعريه ال ص وسيمائيه الةص   حليل حج ري لمجماعه  تاحه الدخال إلى الجةه 
 ي،تراث :والفاني ،حداثي :الأول اعلى محورس تعام  مرتاض مع السووويمياء أنه ارتكز في ميوووادر المنهج تجليات وم  

حا مي  له التعاحل حع الث ا ه الاا دة بثصذذذذذذذيرة حةتتحه وذو  أصذذذذذذذيل،  تا ححاولته ربف الة د العربا ال دمت والترا  ا دبا بالحداده 
فيما يتعلق بالمة ع السذذذذذذذيميائا أكد أنه  حن المكابرة الزعت ب   المعاصذذذذذذذرين اليام، وحدهت، هت ال ين اهتدوا السذذذذذذذليل إلى إشذذذذذذذكاليه 

  العرب حن سذذذذيلايه وابن  ةى  مكةاا ا  الةحاي (1)ائيه بكل إنجازا  ا اللسذذذذانيا يه وبتعدد ح ال   ويلا  ا المسذذذتكشذذذذته ال راءة السذذذيمي
حن الت سذذيه المثكر للةحا السذذيميائا ال ي ل مكتتا بمراعاة الر ع والةصذذب والجر والجزم وصنما ي هب إلى أبعد حن ذلب حن حيى 

ولت يتجاوزا  ، العرب عر اا السذذذذذذذذيميائيه لكن دو  وعا حعر ا كاحل ، (2)ع والمثادئ وأحكاح تإدارة المعانا و  رير حال ا و ذذذذذذذذا
   ذذذذذ)الكةامه( عةدحا حلل ا ا ، وك لب الللااي(3)التكرة إلى التاسع  ا التطلي ان، كما  اسعاا  ا التشليه والمجاز والكةامه والستعارة

  ور  ، وها حا يةثه على و ادوسذذذذذذث ه الجاحي ال ي سذذذذذذا  الةظريه ولت م ن بمثال، سذذذذذذيميائيهً  اعلد ال اهر الجر انا  حاى أبعادً 
 السذذذذذذيميائيه ل ا  .(4)، وحا نجده ك لب عةد الجر انا حن التتطن المثكر إلى الدلله الإمحائيه لنثارة )كثير الرحاد(السذذذذذذيميائيه عةده

اءة سذذذذذذذيميائيه  حثل الشذذذذذذذروح التا ،دحت حال الدواوين   د حارس العرب إرهاصذذذذذذذان شذذذذذذذكلت بدامان ل ر  ،  ور  ا الترا  العربا
 تثع ، وك لب المصذذذذطلحان حن الطثا  والم ابله واللف والةشذذذذر والجمع (5)الشذذذذعريه المشذذذذ ارة، وك ا الةصذذذذاص الةثريه كالم احان 

على أ  الللاايين العرب  حدداا عن الإ راء السذذذذذذيميائا، اير أ  ،صذذذذذذار أدوا  ت   عد دليلاً ال ي ها إ راء سذذذذذذيميائا، للتشذذذذذذاكل 
 ا لسةيه  عل إحكانا  ت ححدودة، حتى  اء اريماس ال ي استثمر ه ه ا دوان وطارها؛ حما أوصله إلى التةظير إلى ه ا المة ع. 

دعا حر ا  إلى دراسذذذه نصذذذاص  راديه  ذذذمن العرب حاحاا حال السذذذيمياء، لكن لت يتاصذذذلاا لةظريان حكتمله، وذلب حا  
المة ع السذذذذذذذذذيميائا الحدادا، حطعمًا ه ا المة ع الدربا بال و  الترادا حا بين الجاحي وابن سذذذذذذذذذذيةا وابن خلدو  ب در حا ية ل حن 

ه ثاريماس وكار يه وبريما   ا ححاوله حةه للخروج بمة ع سذذذذذذذذذيميائا حعاصذذذذذذذذذر يتمسذذذذذذذذذب بالحداده حن  انب، وبالترا  حن  ان
 الآخر.

 طاره   ذذذمن سذذذيا  في كقار مشووروعه النقدي، ابارزب  اومفل  التحولات النقدية عند مرتاض في المنهج السوويميايي جانبب 
 التكري والمعر ا، و تاعله حع اللسانيان الحديثه، و حليل الخطاب، والدراسان الةصيه.

 وأبرز أسباب التحولات النقدية عند مرتاض في المنهج السيميايي زيما يلي: ،ونجم  متاهر التغير المنهجي 

                                                           
 (.7صاشيل ابنة الجلبي )للخطاب الشعري، تحليل مستوياتي لقصيدة شن يمرتاض، التحليل السيميائ (1)
 (.673ينظر، مرتاض، نظرية النص )ص (2)
 (.031-038)صالمرجع السابق، ينظر،  (3)
 (682-671)صالمرجع نفسه، ينظر،  (4)
 (.42بوقرومة، المرجعية النقدية عند عبد الملك مرتاض )ص (5)
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 ه الة دمه   در بالمة ع ا تا بدام انتقاله م  البنيوسة كلى السويميايية،بفأولى تحولاته المتعلقة بالمنهج السويميايي تمفل  
 التا حا السذذذذذذذذيمياءنللتحال اللةياي، لكةه  ةثه لحً ا إلى أ  اللةيايه   صذذذذذذذذا المعةى، و ركز على اللةيه الشذذذذذذذذكليه للةص، حا حدا 

 سمحت له بالداص  ا الدلله، والشتدال على العلاحان والرحاز داخل سيا  الةص الث ا ا واللداي. 
السذذذذذذذذذذذذذذيميذذاء، والتحال حن اللةيايذذه، ر ض ا خيرة المر نيذذه التذذاريخيذذه  ات حر ذذا  إلى  لةوحن أهت ا سذذذذذذذذذذذذذذثذذاب التا دعذذ

وال تما يه للكتابه، وها حا  لةته السذذيمياء،  يؤيد حر ا  رأي حيشذذال أريتا ب   الةتا يه السذذيميائيه   ا  اللةيايه، وها حت ام 
 اللةايه ونظرا  ا التا كانت  الي ا لمت ام الةص؛ ذلب ب   الةتا يه  اءن لت ا  أسذذذذذذذذذذذذذذه    يتترع حن التةذاص السذذذذذذذذذذذذذذيميذائا، 

ا، بحيذذى إ  عذذدد حسذذذذذذذذذذذذذذتايذذان الذذدللذذه  اللةايين كذذاناا يةظرو  إلى الةص على أنذذه حةتع  ذذام، ولذذ لذذب كذذا  ممثذذل  ا حةظارهت حدل ذذً
ان لمعةى واحد لتب اسذذذتدلا،)التشذذذاكلان( لةص حا، كانت ن ائيه؛  كا  الةص ممثُل لل راءة بكيفيه سذذذلليه، على أسذذذاس أنه عمليه 

وحت ام الةتا يه  حد  فيه الةا،د الدربا حيشذذذذذال  (1)أو أكثر... و اءن التةاصذذذذيه حةا،ضذذذذه ل لب حن أ ل أ    ا  ه ا المت ام 
، المت ام الةتا يه السذذيميائ اكليرً  اعد أريتا بما ،دحه ،دم  ا ذذيحً ه حتى أن، (2 ا كتابه )نظريه الةص أريتا، و،د الت طه حر ا 

 .التا  دلق الةص على حعةى واحد ور ض اللةيايه لدلل ه اللاححدودة، وال ي استثمره حر ا  للترحيب بالسيمياء
 ؛ لت مكتف بتطليق السذذذذيميائيه و ق التصذذذذار اللةياي عةد اريماس نحو التحول كلى السووويمياييات المركبة،مرتاض اتجه  

بل وظف السذذذذذيمياء المركثه حن العلاحان، والسذذذذذيمياء السذذذذذردمه، والتداوليه، والتحليل الةتسذذذذذا، وا نسذذذذذا  الث افيه، و،د بدا ذلب  ا 
كما  مثلت ه ه ، (3)لتتكيب الةص  ذذذذذذمن شذذذذذذثكه حن الدللن الرحزيه ؛اسذذذذذذتثمر بةيه الصذذذذذذارة والمجاز  حليله لروامه ز،ا  المد  

 أما سذذذذماه )،راءة  حليليه(  ز في ،(4)المة ع السذذذذيميائا على ح طع حن ،صذذذذيدة للشذذذذاعر ماسذذذذين ا ياباالمرحله  ا  طليق حر ا  
ا إلى المعانا المحتمله للم طع، والجزء الثانا ،راءة سذذذذذذيميائيه، و،سذذذذذذم  ي ا  ي ا ال راءة إلى حسذذذذذذتايين، ا ول ،راءة  داوليه  طر  

يزيه حن سذمان وعلاحان سيميائيه، و،راءة ح ا لتاي والمعانا المتشذاكله وحا  ي إلى دلا  ،راءان، ،راءة  شذاكليه بحى  ي ا عن ا
درس  ي ا أطاار الةص حن الخصذذب والضذذحل؛ سذذا يًا إلى التماس التجليان السذذيميائيه  ا ه ه اللاحه، و،راءة إم ا يه درس  ي ا 

ن دت لجمال  ا التشكيل اللداي داخل السطر الشعري، وحالإم اع بجماليته الممتعه، وبمعةاه السيميائا، وال ي مسعى إلى التماس ا
 ولع إلى أصاان اللده  ا كل  تاصيل ا، ليةت ا إلى ،راءة  ماليه  اظف  روب الإم اع الداخلا والخار ا.

تابه وذلب  ا ك توسوووووع مرتاض في ميهوم العلامة ليشوووووم  اللغة واليوووووور، وائيقاع والتنليم والتكرار والمسوووووكوت عنه،
حن خلال إشذذذاران صذذذا يه و ركيليه وصذذذرفيه  الد عة ا دللن  درس ،صذذذيدة أشذذذجا  ممانيه ، ()شذذذعريه ال صذذذيدة: ،صذذذيدة ال راءة

 و ا ه ه المرحله بدأ حر ا  يةت د السيمياء بثعض الإشكاليان.  ،(5) رحزيه حتعددة
 وهذ  ائاكاليات تتمف  بما يلي:

  يه وها حن أهت الإشكالن الةظريه والتطلي  وما تبعها م  لل  في التطبيا: ،السيمياء النترسةكاوكالية تعدد اتجاهات
جاها  ا ل  ي ا بشذذير  اوريريت، ب اله:  إ  السذذيميائيه با والتا أدن إلى  حال حر ا  عةه،  صذذَّ  ، ا المة ع السذذيميائا

ا ح  ،و عذذذدد حثذذذادئ ذذذا ،،  يرى أ   ثذذذاين ا جذذذاهذذذا  ذذذا(6)تميزًا المتثذذذايةذذذه  ث ى حجرد ا،تراحذذذان أكثر حن كان ذذذا حجذذذالً حعرفيذذذً
ر، ول م ف انت اد السذذذذذذذيمياء عةد التةظي، احضذذذذذذذطربً  اوأصذذذذذذذال ا الةظريه، واختلاف أيديالا يان حةظري ا  عل حة ا حة جً 

وليست  كرة   يةت د السذيميائيان ب ن ا ليسذت  يارًا واحدًا حةسذجمًا، ،إشذكاليه  ةظير و طليق يؤكد ب ن ا   الةا،د سذعيد بةكراد

                                                           
 (.470مرتاض، نظرية النص )ص (1)
 (.470)صالمرجع السابق،  (2)
 .(67-62ص)ينظر، مرتاض، تحليل الخطاب السردي،  (3)
 (.462-013ينظر، مرتاض، قضايا الشعريات )ص (4)
 (.02-04ص) ينظر، مرتاض، شعرية القصيدة: قصيدة القراءة، تحليل مركب لقصيدة أشجان يمانية (5)
 (.612-614ص) بشير، السيميائية في الخطاب النقدي المعاصر (6)
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دة  دة وحاح" إ ذذذا ه إلى أ  إ راءا  ا التطلي يه ل  (1)حعزوله، كما أن ا ليسذذذت نظريه  اهزة ححددة حن خلال حتاميت حاح 
لضذذذذذذمةا ب للعين على الت اط ا تعدى اسذذذذذذتكةاه  لعلا،ان دلليه اير حرئيه حن خلال التجلا المثاشذذذذذذر للاا،عه، إن ا  دري

حا يؤكد الخلل  ا  ،(2)والمتااري والمتمةع، ل حجرد الكتتاء بتسذذذذذذذذذذذذميه المةاطق الةصذذذذذذذذذذذذيه أو التعلير عن حكانان المتن 
  طليق المة ع السيميائا ب دوا ه الإ رائيه.

، (3)أيديالا يا ه  رحب لير ب حتاميمه المضذذذذذذذذذذذذذطربه، ويصذذذذذذذذذذذذذح  حصذذذذذذذذذذذذذطلحا ه المدتربه، ويرا ع رأى حر ا  أنه حجال 
ره  ا ححطان لح ه حن حشذذذذذذذذذذذذذذاالكةه احتتاء ل مخلا حن ن د  مر ذا  انطلق حن هذ ه الة طذه نحا الحتتذاء بالة د السذذذذذذذذذذذذذذيميائا، 

افيه إطار ن دي حتتاح مسذذذم  بتعدد التتسذذذيران، بحسذذذب ا بعاد الث صنما و حة جًا بحتًا؛  تأ  السذذذيميائيه ليسذذذ  د أشذذذار إلى الة دي، 
 للةص،  السيميائيه  تجاوز الةص إلى الخطاب والث ا ه.المةتجه 

كاوووووووووكواليوة تعدد التنتيرات ولل  التطبيا بمرتاض كلى تحول لاو في السووووووووويمياء، فيي هذ  المرحلة كا. يزاوج أدت 
وحع الا،ت بدأ يدخل السذذذذذذيا  الث ا ا  ا ن ده السذذذذذذيميائا حتجاوزًا السذذذذذذيمياء  مرتاض بي  المنهج السوووويميايي والمنهج التيكيكي،

 ؛لةيه السذذذذردمه(،  لت يركز  ي ا على اللحكاية حمال بغدادتحلي  سووويميايي تيكيكي )ألف ليلة وليلة: الكلاسذذذذيكيه، وذلب  ا كتابه 
)عجايبيات العرب: متابعة وكتاب (4)مل دللن د افيه.ا علاحان  حمذباصذذذذذذذذذذذذذذت  ،المرأة و  ،المذديةذه :إنمذا اهتت بذالرحاز الث ذافيذه حثذل

الذ ي وظف فيذه حر ذا  المة ع السذذذذذذذذذذذذذذيميذائا، بذالتعا ذذذذذذذذذذذذذذد حع الثعد الث ا ا والتاريخا  لطواييوة م  أسووووووووواقير العرب وتحليلهوا(
وال تماعا، ويتاا ق حع حر ا  الةا،د صذذذذذذذذذذذذذلاح  ضذذذذذذذذذذذذذل ال ي وظت ا بجانب اللةيايه والتتكيكيه  ا كتابه )بلااه الخطاب وعلت 

 ((5)الةص
 :والتا  ، ا  حتميه العلا،ه بين الدال والمدلال تمثذل ه ه الإشذذذذذذذذذذذذذذكاليه  ا ر ض حر  حتمية العلاقة بي  الدال والمدلول

ا ، 6ر ضذذذ ا  ا اللةيايه، وكرر ر ضذذذذ ا  ا السذذذذيميائيه  ذذذذرورة انتتاح الةص و عدد   ويلا ه، وها حا،ف الةا،د علد حؤكد 
 ي ا. ، ال ي يؤكد عدم حتميه العلا،ه بين الدال والمدلال،  يربط ا باللةيه الث افيه التا  تداخل (7) الله الد احا

فدرس العلامة دال  تياعلاتها الحوارسة والو يفية في النل، في سووويميايية و يفية  ،تبنى مرتاض السووويمياء التداولية
ولت يؤيد حر ا  العلا،ه التعسفيه بين الدال والمدلال كما عةد سيمياء دوساسير، وصنما  وليس   ورسة، تهتم بالمعنى مع البنية،

المعةى،  العلاحه  تدير و تطار حسذذذذذذذذذذذب السذذذذذذذذذذذيا  الث ا ا وال تماعا، وذلب  ا  عل ا علا،ه ذان بعد ا تماعا و اريخا يؤدر 
ما لل ارئ دور نتسذذذه وذا يه دللته، إن ىدلا  الةص علنا ع عن حة جيه حر ا   ا الت جين المة جا، ويتثع ل لب ر ضذذذه  كرة ان

حتى ل  صذذذذذث  ال راءة ححدودة وحجردة،  تحليل العلاحان مجب أ   ؛ ا إ ذذذذذتاء المعةى؛ حا مجعل الةص  ضذذذذذاء حتتاح الدللن
حمل حرونه  إنما  ته؛بمة جيه علميه داب اصذذارحً  اعلمً  سذذتيتاا ق حع السذذيا  ال تماعا والتاريخا ال ي يةتع الةص،   ا عةده لي

  سم  بتعدد المعانا، وذلب حا حدا به  عل التداوليه أداة للسيميائيه. التا كليرة  ا   ويليه العلاحان
لدراسذذه العلاحان والدللن حجالً ح دحًا السذذيميائيه  (8م0112 )اووعرسة القل وسوويميايية النل ا كتاب مظ ر حا   دم 

( 9م0115 وكتاب )الشووعر الأولداخل الةصذذاص ا دبيه، علر  حليل الةص ا دبا كةسذذق حن العلاحان ذان المعانا المتعددة، 
 حلل الةص  ،والث ا ا المة ع ا سذذذذذذاسذذذذذذا السذذذذذذيميائا، والثاناي اللةياي باسذذذذذذاطه ركز فيه حر ا  على  حليل الةصذذذذذذاص ال ي ، 

                                                           
 (.60-66ص) بنكراد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها (1)
 (.62ص)بنكراد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها  (2)
 (.17ص) مرسلي، الجهود التنظيرية للنقد السيميائي (3)
 (.42-44صد )فكيكية لحكاية حمال بغداسيميائية تينظر، مرتاض، ألف ليلة وليلة: دراسة  (4)
 (682)ص فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص (5)
 .(062ص)ينظر، مرتاض، نظرية النقد،  (6)
 (.32-08الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، قراءة نقدية لنموذج معاصر )صينظر، الغذامي،  (7)
 ينظر، مرتاض، شعرية القص وسيميائية النص. (8) 
 ينظر، مرتاض، الشعر الأول. (9) 
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باعتثاره بةيه حتكاحله حترابطه حن )اللده، والصذار، والرحاز( وحن ذلب التسذلسذل الما ذاعا لل صيدة الجاهليه حن الطلل، الدزل، 
 طر  لتحليل العلاحان والرحاز داخل الةص بخيه الاصذذال لدلل ه، كما التخر، الاصذذف، الحكمه... ح ملًا السذذيا،ان الخار يه، 

لمةاهع الت ليدمه  ا  اظيلا السذذذذذذيا  التاريخا وال تماعا حتاصذذذذذذلًا إلى ال يت والمعت دان السذذذذذذائدة  ا ا ا  عالق بين السذذذذذذيمياء و 
العصذذذر الجاهلا، وسذذذمان اللياه الجاهليه والعلا،ان السذذذياسذذذيه  ي ا، والظروف التاريخيه وال تما يه التا نشذذذ ن  ي ا المعل ان، 

 ر ب عليه ه ه المضاحين.  تص ها المةطلق ا ول،  تحليله اير حثاشر،  الةب سلاب وك لب وظف المة ع الةتسا 
دلول، وم  ثم له م دالاالتي تعد حلي  العلامة وت ،تحولات مرتاض في السيميايية بالتحول السيميايي ع  البنيوسة تبدأو 

توليد المعنى ل هدفتتياعلي ك  جع  السيمياء بشك  السويمياء المركبة التي دمج فيها السيمياء مع التداولية والسياق الفقافي، 
 وليا تيسير  فقط.

 وقد جدد مرتاض في ميطلحات المنهج السيميايي، واستحدا أدواته، وم  هذ  الأدوات: 
وها محمل شذذحةان أسذذلابيه ك لب، في ال:  نريد أ  نتاسذذع  الانزساح السوويميايي: عد مرتاض الانزساح اب  السوويميايية، -

 ا بعض ا طاار،  ا حت ام )النزياح(  ةلح ه بما مسذذذذذمى  ا الللااه بالمجاز الع لا، أو حتى المجاز المرسذذذذذل، لكن 
 يةثدا أ  ل  حليلةا إماه مختلف عن إ راءان الللاايين  ثعًا لما ناد أ  نشذذذذذحةه به حن علا،ه دلليه أسذذذذذلابيه  ديدة، إذ

يةصذذذرف حت ام النزياح ال ي ها ابن السذذذيمائيه إلى حجرد التشذذذكيل الةسذذذجا وحده، وصنما مجب أ  يةصذذذرف،  ا  مثلةا 
نحن على ا ،ل، إلى  شذذكيل المعةى بإخراج الةسذذع ا سذذلابا للةص ا دبا حن البتدائيه والت ريريه الر يلين إلى  شذذكيل 

ياح ممثل  النحراف اللداي ها حت ام بلااا  ا أصذله، دت اسذتحال إلى حت ام سيمائا، ، ذلب أ  النز  (1)حتاا ر  ديد 
عةذذدحذذا يركز على حذذا  حذذددذذه الخترا،ذذان  يتثع للسذذذذذذذذذذذذذذيميذذاء ا عذذده حت احذذً  (2)وها معةا الخروج عن المذذ لاف لتا ير اللدذذه 

  دير  ا الرحاز والعلاحان. هاللدايه حن  دير  ا الدللن يتثع
المجاز الع لا والمجاز المرسذذذذذذذذذل سذذذذذذذذذيميائيًا انطلاً،ا حن أ  السذذذذذذذذذيميائيه  مثل إطارًا واسذذذذذذذذذعًا ل راءة الظااهر  مر ا  م رأ 

وكيفيه إنتاج المعةى علر العلا،ه بين الدال والمدلال، والمجاز المرسذذل م ام  ، السذذيميائيه علت يدرس العلاحانالللاغيه، 
ال ل انت ال دللا ،ائت على علا،ه  رابطيه بين العلاحان،  الدفيتسذره حر ا  سذذيميائيًا ب نه  ،على علا،ه اير المشذاب ه

وه ه العلا،ه ها حا مسذذذذذذذذمى العلاحه المؤشذذذذذذذذرة عةد محيل حثاشذذذذذذذذرة إلى حدلاله، بل علر علا،ه وا،نيه أو ذهةيه  ربط ا، 
 ،ه بين الدال والمدلال.وه ا يتاا ق حع حا أكدناه سابً ا حن ر ض حر ا  حتميه العلابيرس، 

الع لا التحايذل  ا الإسذذذذذذذذذذذذذذةذاد ليه حجرد انحراف نحاي إنمذا  حايذل  ا شذذذذذذذذذذذذذذثكه العلا،ان بين العلاحان،  و ا المجذاز
، ول لب التاعل  ا المجاز الع لا علاحه وظيفيه إنما بالعلا،ان داخل الةسذذذذذذذق اللداي  ؛ المعةى ل يتحدد بمر ع خار ا

 وليه حر عًا ح يً ا.
حيى  ،لما فيه حن إعادة  ازيع العلا،ه بين الدال والمدلال داخل الةص ونظام علاحان،  المجاز بةا يه نشذذذاط سذذذيميائا

يدير (، أحا المجاز الع لا ف)علا،ه اير المشاب ه علر الترابف الخار ا ه بين الدال والمدلالالمجاز المرسل مدير العلا،
 أ  الللااه العربيه ممكن ،راء  اباصت ا حمارسه سيميائيه حثكرة. حثلتًا العلا،ان داخل اللةيه )الإسةاد(

طر،اا واريماس   يتا  لمت اح ا حن بارن وكريسذذذذذذذذذذذذذذتو ،  المةظر : عد مرتاض التناو نزعة سووووووووويمياييةوالتلقي التناو -
،  تةاولاا حت احه  ذذذذذذمن حتاميت (3) كل نص  ثارة عن صذذذذذذدى لةصذذذذذذاص أخرى  هأن للتةاص وعر اه بمت احه الصذذذذذذارم

لا،ه ربف السذيمياء بالتل ا، عةدحا أنش  ع ،وبعلا،ه اير حثاشذرة ،، و ثع ت حر ا  حضذيتًا إلى ذلب بالتاالا(4) السذيميائيه

                                                           
 (.673مرتاض، نظرية النص )ص (1)
 (.610مرتاض، قضايا الشعريات )ص (2)
 (.022-031مرتاض، نظرية النص )صينظر،  (3)
 (.082)صالمرجع السابق، ينظر،  (4)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


  عبد الملك مرتاضالتحولات النقدية في مناهج الحداثة عند   أسماء بزهات الشاعر

   

 

30 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

ا إذا كا  ،صذذذذذذذذذذدمًا، مجب أ   كا  له وظيته  ماليه االثًا حا  ر ثف بةظريه  التةاص والتل ا،  بين  التةاص خصذذذذذذذذذذاصذذذذذذذذذذً
لياظف ه ه ا دوان  ذذذذذذذذذذذذذذمن  (1) ير ثف بةص آخر وها م رأ الةص الراهن؟  التل ا... حن أ ذل الت دير  ا ه ا المتل ا،

 نطا  المة ع السيميائا.
 اج مب ن ت حجرد حتاميت وأدوان ن دمه حسذذذت له، بل دححع ما لت يتعاحل ه  مر ا  و ا علا،ه التل ا والتةاص بالسذذذيميائي

 ذذذذمن حشذذذذروعه السذذذذيميائا باصذذذذت ما آليتين لإنتاج المعةى داخل الةص،  تا  صذذذذاره الخاص يرى حر ا  أ  الةص 
نسذذذذذذذذذذذذذذق حن العلاحذان، وهذ ه العلاحذان ُ ت ت علر ال ذارئ )التل ا(، والةصذذذذذذذذذذذذذذاص ا خرى )التةذاص(،  ذالةص  ثذارة عن 

يه يسذذذذذذت  حليلًا لدايًا وصنما شذذذذذذثكه علا،ان دللعلاحان والتةاص محدد حصذذذذذذدرها، والتل ا متسذذذذذذرها،  السذذذذذذيميائيه عةده ل
 حتتاحه.

ر ثف بلةيه أي أنه  عل   ويلا ح؛ والتل ا ير ثف بالسذذذذذيمياء حن خلال دور ال ارئ  ا  تكيب العلاحان وصعادة إنتاج الدلله
التل ا الشذذذذذذتران،   ويتب ،وليه حجرد انطثاع ذا ا، والعلاحه ل حعةى ل ا دو  ال ارئ ال ي يربف الدال بالمدلال ،الةص

عد اير  ا ذذذذذذذاي، وباختصذذذذذذذار م ابل ح يد بإشذذذذذذذاران الةص حما مجعل ال ارئ شذذذذذذذريكً  ؛وليه حدلً ا، عةده ليه حرًا  ماحًا
 العلاحان. االتل ا حتسرً 

أحا التةاص   ا عةد حر ا  حضذار نصذاص أخرى داخل الةص حن خلال ا،تثاس أو  لمي  أو احتصاص أو  حايل، 
ا إل در    كل نص محمل علاحان حصذذدرها نصذذاص أخرى،    ه العلاحان ل  ُ  ؛أداة سذذيميائيه ويعد حر ا  التةاص

   التةاص عةده حصذذذذذذدر العلاحان، وب لب نرى أ   ؛إذا  عرف ال ارئ على حر ع ا،  التةاص سذذذذذذيميائيًا ياسذذذذذذع الدلله
 يدحع عدة نظريان. شاحلاً  احر ا  وسع السيميائيه لتصث  حة جً 

ت ا  زءًا  أهميه سذذذذذذيمائيه  كا  دللالتا  كتسذذذذذذب  ألحا مرتاض بالتحلي  السوووويميايي تحلي  العناوس ، العناوس :تحلي   -
، و،د طلق ذلب باختيار (2)ح مًا حن حسذذذذار الت ت الت ويلا لمدلال ه ه العةاوين على المسذذذذتايين الجمالا والسذذذذيمائا حعًا 

عةاا   حد دواوين الشاعر علد الحميد  اوه ، ا، عةاا  )حراما الماء(حجماعه حن العةاوين ل صذائد شعريه، وحلل ا، وحة
شذكي ل،  استشف حة ا حر ا  شعريه سحريه ااحرة، وظلالً دلليه وار ه، يةت ا إلى حجاهل ا حن أو ا ،درة على   ويل 
المعانا،  العةاا  اشذتمل على سمتين  حيل كل حة ما على شثكه حن ال يت، وحجماعه حن العادان والط اس السيمائيه، 

ه سذذذيكا  العله ا ولى  ا الحروب المسذذذت لليه بين إنالماء ال ي ها أسذذذاس كل كائن حياة ودون ا ل حياة، وي ال أولهت 
ا حت المتجاورة، وحن الةاحيه الدلليه  عةى  ثارة )حراما الماء( أ  المرء ممكن أ  يرى و  ه أو هياته  ا صذذذذذذتحه الماء 

ن ياحا بشذذذذاء، و ا الدلله النزياحيه نجد المراما هةا ليسذذذذت حا ذذذذاعه إ  كا  الماء صذذذذافيًا، إذ   كل لتي حن الدةي
 ا دللت ا الح ي يه، والماء ك لب ليه المراد به أي حاء، إنما الماء الصذذذذذذذا ا الزلل الجاري،  النثارة عةده كل ا صذذذذذذذار 

الصار ا  حن   ه أخرى،   حتلاح ه و مثل  ا عةصرها المركزي الشتا ه والصتاء حن   ه، والشتا ه والصتاء والسيلا 
أ  حر ا  أ اد  ا  حليل العةاا  وحا ممتلكه حن  شذذاكلان، ودللن انزياحيه وصذذار، الرات حن ، وعلى (3)حتشذذاكلتا 

بال راءة الة دمه إلى التاريخ،   سذذذذذ ب  ا ذكر الحروب وحرب  ركيا حع  يران ا، و،ضذذذذذيه  لسذذذذذطين، دت  اإل أنةا نجده نح
والتزاحه  ،يه عن أح يه ا ر ، ليسذذتعين بالله ن امه على الظلت والللاءو وعلى انتماء حر ا اسذذتتا   ا خطثه سذذياسذذ

وذلب محسذذذذذذذب له إل أنه بصذذذذذذذتته نا،دًا للةص وححللًا للألتاي والمعانا لت مكن عليه أ  مشذذذذذذذطف إلى ه ا الحد،  ،ال احا
 ريخ للأحدا . يث ى  ا  لب المعانا الت ويليه والنزياحيه دو  النزل  إلى الت 

                                                           
 (.016مرتاض، نظرية النص )ص (1)
 (.403مرتاض، قضايا الشعريات )ص (2)
 (.482-408)صالمرجع السابق، ينظر،  (3)
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ا الحيز، وي ابله عةد الة اد التضذاء،   ا حت ام سيميائا عةده، يتثع الحيز: وم  كجراءات السويميايية عند مرتاض  - أمضذً
،  الحيز ل يرد بدو  (1)والتشذذخيص، والاصذذف ،وا نسذذةه )الإنطا ( ،له العديد حن الإ راءان والت ةيان، وحة ا: الت طيع

تةثطةا في ال:  ل د اسذذذ وهو أدا، سوويميايية، ااووتغ  عليه مرتاض باضووافات لا ووة به،الاصذذف فيكا  حية ا كالعاري، 
نحن حت احًا  طلي يًا  ديدًا لمعةى الحيز السذذذذذيميائا،  ااتديةا نحلل به  مله حن السذذذذذمان)العلاحان( اللتظيه الااردة  ا 

ونثرها، خ  ل لب حثلًا السذذمه اللتظيه )الشذذجرة( التا ها  ا حةظارنا  شذذتمل على حيز بحكت  الةصذذاص ا دبيه شذذعري  ا
احتدادها  ا التضذذاء، وانتشذذار حجم ا  ا ال جاهان ا ربعه، وانتشذذار ظلال ا، لدى و اد الشذذمه، شذذرً،ا واربًا، دت إ  

اءى لمن يةظر حن  حت ا إلى  ا، ا، أو حن ال ي يةظر حن  ا  الشذذذذذذذذذذذذجرة إلى  حت ا يتراءى له حيز اير ذلب ال ي يتر 
 :كما جع  الحيز له متهرس ، (2)حا،ع حجانب ل ا، وهلت  رًا،   ا شذذذذذكل عجيب لتةاع الحيز وأشذذذذذكاله وهياا ه و ديرا ه 

الخلتا وها الحيز اير  ، والمظ ر(3)هما المظ ر الجدرا ا وها الجدرافيا التا  مثُل علي ا الشذذذذذذخصذذذذذذيه بصذذذذذذارة خياليه
، اشذذذر، ال ي يتت  مثله بااسذذذطه ا دوان اللدايه اير ذان الدلله الت ليدمه على المكا  حثل الجلل والطريق، وايرهمالمثا

  ال ا ديب )سذذذذا ر( محيل فيه  علير اير حثاشذذذذر على الحيز،  ال ي مسذذذذا ر يتحرا ويةت ل ويسذذذذتخدم عدة وسذذذذائل حن 
الجدرا ا،  لا م صد به المظ ر الجدرا ا حن الجدرافيا  للتحليل، أحا الحيز، وكل ا أحياز ،ابله (4)الطائرة والعربه والسيارة

 الطلينيه التا ها حجرد وصف للأر ، إنما المكا  المةشاد ال ي يتصاره ا ديب  ا ع له وخياله
مكانا لوحما سذذذلق نجد أ  حر ا  لت م صذذذر حت ام الحيز على المكا  بمعةاه الت ليدي؛ إنما وسذذذعه ليشذذذمل التضذذذاء ا     

داخل الةص، والترااان،  كل حركه أو  راغ  ا الةص  ثارة عن عةصذذذذذذر دللا؛  يتحال الحيز حن عةصذذذذذذر حسذذذذذذاعد إلى ححار 
 .  ويلا  ا الةص

ن ناحيه إمجابيه  اسذذذذذذذيع حر ا  للحيز يؤدي؛ للت اط المعانا اير المةطا،ه، وحن ناحيه سذذذذذذذلليه   ا مضذذذذذذذخت الدلله وح
، فيت د التحليل حنيار الضذذذذثف، وبالتالا يثعدنا عن أدبيه الةص وي مل اللده عةدحا ل معاد هةاا عةدحا  صذذذذث  كل حركه علاحه

 ر  بين الذدال الح ي ا والذدال المتتر ، كما أنه يؤدي إلى خطر الإسذذذذذذذذذذذذذذ اط الت ويلا عةدحا متر  حعةى على التراغ دو  و اد 
   ييد الت ويل بإشاران الةص.،ريةه نصيه كافيه، وها مخالف حا دعا إليه حر ا  نتسه حن 

حر ا  أصذذذذاب  ا  اسذذذذيع الدلله لكةه بالغ  ا ذلب حما أدى لإ ذذذذعاف حركزيه اللده   رى الثاحثه أ  صذذذذتاة ال ال     
اع على حا فيه تطليق الحيز ب  ا ال سذذذذ،  ا دبيه  ا الةص،    ذذذحى حت ام الحيز حةتجًا نظريًا لكةه إشذذذذكالا  ا حرحله التطليق

  ا التحليل للاصال لكةه الةص وعميق دلل ه، إل أنه ،د مشطف بالتحليل   ا   لتعد عما يرحا إليه الةص. حن إبحار
 (5):تطبيا الحيز على قييد، متراس ثالث، للشاعر كبرا يم الجردي وهو م  الشعر الجديد )الأجد( -

 ( تنحدر الانتهاكات1) وعشية الجنوح في ملاعب اللبطة
ا3) لينيُذَ منها غبار الوق ( 0) كلى العنا  (2) (  رالب

 (2) ( وادعاءات5) حمى
 (8) ( أو أعل  موتي وموتكم2) عليّ، ك .، أ. أحتج

 ( ولا يكتم  نشيجكم كلا2) لا يكتم  جنوني كلا بكم
 (11) بي

                                                           
 (.600نظرية الرواية )صينظر، مرتاض، في  (1)
 (.442-442مرتاض، نظرية النص )ص (2)
 (.604مرتاض، في نظرية الرواية )صينظر،  (3)
 (.603)صالمرجع السابق، ينظر،  (4)
 (.020-032ينظر، مرتاض، قضايا الشعريات )ص (5)
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 (11) والرجوا قب  أ. تكسبكم الخو ات الدافئة
 (10) وتحيلكم للنعاس

 ه ا الةص:   ا  طليق حر ا  للحيز الشعري  ا
 ا  ،رأى أ  ا ر،ام أسذذذذذ مت  ا  شذذذذذكيل الحيز الشذذذذذعري،   ا  حمل دللتين ادةتين: دلله علثيه  مثل  ا ،لب التر يب -

ال راءة الصذذذذحيحه،  تر يب سذذذذطاره ل معةا شذذذذياًا ذا بال، وكل  ر يب محمل لتتح ق دعاة لل ارئ؛ لإعادة  ر يب ا ر،ام؛ 
( حا محيل إلى 12أ   مثل  ا المسذتاى الزحةا ال ي مستةثف حن  ا،ف ا ر،ام عةد الر،ت ) دلله حختلته، والدلله الثانيه

شذذ ار السذذةه،  ك   ه ه ال مام  كابد أهاال ا الشذذخصذذيه الشذذعريه على احتداد شذذ ار السذذةه، وعلى حدى الدهر ال ي ها 
 سةين حتلاح ه.

 االتا اارافيه  ا إطار  ةايع الحيز الشذذذذذعري، وحة الشذذذذذاعر  ا الم طع الرابع حن ال صذذذذذيدة حجماعه حن الصذذذذذار يدرج  -
 ارعه  ،أحاح ا طتل ا، وها رحز للمرأة ا وروبيه المةعمه، و  ابل ا احرأة أخرى  ،صذذذارة لحرأة عاريه  ميله نا ذذذرة الجسذذذد

ةتتخ للمرأة، ح   حع بطن  هزيلاباليه، وحع ا طتلا حافيه ال دحين،  ريدي أسذذذذمالً  ،هزيله الجسذذذد ،الطال )ك ن ا إ ري يه(
لعلذه الطتذل الثذالذى، و،ذد حلذل حر ذا  هذ ا الحيز ب نه حن ،ليل الحيزين المتةا،ضذذذذذذذذذذذذذذين،  حيز المرأة المةعمه حع طتل ا، 

ةا،ضذذان، و تاون تالمث ل بالحن سذذاء التد مه، ك ن ما  علير عما محكت ه ا العالت الُ زلى وحيز المرأة الت يرة حع صذذليان ا 
وعالت معانا،   ا ،راءة حيزيه ل  ه الصذذذذذار يؤكد حر ا  أن ا ل  ةت ا دللت ا؛   ا حتتاحه  ، ا الطث ان، عالت حةعت

ال راءة الحيزيه المحتمله، و،د  تضا إلى أحياز أخرى، فيعلر الحيز عن  لسته الشعر،  لت معد الحيز حجرد شكل، وصنما 
 حضمانًا أمضًا.ادا 

 مربع غرسماس:
حليل لت ؛سذذذذذذذذذيميائا وظت ا حر ا   ا الةصذذذذذذذذذاص السذذذذذذذذذردمه، وذلب  ا إطار السذذذذذذذذذيميائيانوها أداة حن أدوان التحليل ال

،ان المةط يه بين والعلا ،والت ابلان ، حليله للتةا،ضذذذذان ا  العلا،ان الدلليه  ا الةصذذذذاص، والكشذذذذف عن اللةيه العمي ه للمعةى
 المعةى حن خلال المتضادان. المتاميت،  يرصد التا ران الدلليه  ا الةصاص،  ا ححاوله؛ لإعادة بةاء

ن اللده عةدحا  صذذذذذذل بي واللغة العادية، ،فرق بي  اللغة السوووويمياييةاعتمد اريماس  ا ه ا الةماذج التحليلا على و اد 
، وبةاء على ذلب (1) ، وها  مييز كلير الدةاءعدة واللسذذذذذذذذذا  حن الا  ه السذذذذذذذذذيميائيه،  اللدان  متلب لتظًا واحدًا معلر عن  عليران

 اللا خيرو  وي ابله الشذذذذذذذر حت ام دا ، كتضذذذذذذذادان أسذذذذذذذاسذذذذذذذيه، ،ولأيتكا  حربع اريماس حن أربعه حتاميت حترابطه،  الخير حت ام 
 واللا شر حت ام رابع كتةا،ضان دانايه.  ،حت ام دالى

ين اسذذذذذذذذذذذذتخراج العلا،ان ببوانطلاً،ا حن ذلب اشذذذذذذذذذذذذتدل حر ا  على حربع اريماس لتحليل الإيدولا يان والماا،ف والرحاز 
شذذذذذذذذذف عن اللةيه مكلكا  ا؛المتاميت المت ابله، فيظ ر أ  المعانا ليسذذذذذذذذذت دةائيه بسذذذذذذذذذيطه؛ بل حع دة، و ي ا  داخلان حن نتا الةت

أكثر حا ياظف حربع اريماس  ا  حليل الخطاب السذذذذياسذذذذا والتلسذذذذتا و لله السذذذذطحيه، الدلليه العمي ه للةص دو  أ  مكتتا بالد
ححاور أدوان اريماس حن المربع السذذذذذيميائا، و  )غرفة واحد، لا تكيي(وا دبا بالطثع، و طلي يًا وظف حر ا   ا  حليله لروامه 

وبما يتةاسذذب حع خصذذاصذذيه الةص العربيه  ،اريماس دو   ماد،   د طلق حربع (2)نيين السذذيميائيالرغثه، وال درة وا داء، والتاعل
و،د و دنا الةا،د ياسذف الإدريسذا ال ي وظف حربع اريماس ك لب  ا دراسذه السيميائيان السردمه حن ال صه ، والث ا ه الإسذلاحيه

 والروامه  ا كتابه ) حليل الخطاب السردي(.

                                                           
 (.18مرتاض، قضايا الشعريات )صينظر،  (1)
 (.30-36ص)مجهرية تداولية لرواية غرفة واحدة لا تكفي معالجة  ينظر، مرتاض، مفاتح لغرفة واحدة (2)
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حه حشذذااره الة دي إلى ال راءة الت جيةيه التا م صذذد ب ا ال راءة المتتا  انت ىالةا،د علد الملب حر ا   نجد أ صذذتاة ال ال و 
وظف  ي ا أ كار السذذذذذذذذذذذيميائيه والت ويليه  نه الت جين ها )نظريه ال راءة( ، كما نتاصذذذذذذذذذذذل إلى أ  دو  حة ع دابت أو أسذذذذذذذذذذذاسذذذذذذذذذذذا

 ة ع الة دي الااحد، والتا عدها وا  هال راءة الماسذذذذذذذعه ها اللديل ال ي اعتا ذذذذذذذه حر ا  عن الم،   د كانت والةظريان الجماليه
 .اللاحة ع

 النتايج:
ووعا، إذ انت ل فيه حن الركيه الشذذكليه التا  عالع اللده حن  انل ا الشذذكلا إلى  عاحل حر ا  حع المة ع ا سذذلابا بةضذذع  -1

ا، بيه حة جًا نلت مترد للأسذذذذذذذذلا ، كما أنه حعالجه عمي ه  تدخل  ي ا الللااه والتداوليه والتل ا والتحليل الةتسذذذذذذذذا   د  دمًا خاصذذذذذذذذً
يليه ، و ارة للسذذذذذذانيان، دو  أ  مكا  له أدوان  حلللسذذذذذذيمائيه عاحل حع المة ع ا سذذذذذذلابا أداة ن دمه  ارة  ةتما للللااه و ارة 

 .اوأداة إ رائيه  ةتما إلي  ا  ةيه حن   ةيا   ه، و علا مة  وا حه خاصه به، إنما دحع ا سلاب
الصار، الللااه الت ليدمه  ا وصف المحسةان و  علىالتحالن الة دمه عةد حر ا   ا المة ع ا سلابا  ا بداما ه اعتمدن  -2

وحن دت ا سذذذذذذذذذذذذلابيه اللةيايه  ا  حليله النزياح والتكرار والتاازي، لياظف بعدها ا سذذذذذذذذذذذذلابيه الت ويليه عةدحا ربف ا سذذذذذذذذذذذذلاب 
 إذ دحج ا حع السيمياء والتداوليه والت ويل.بالدلله والنتعال، وا سلابيه المركثه 

ركز حع المسذذذذذذتاى و ا سذذذذذذلاب مجمع بين اللده والسذذذذذذيا  الث ا ا، دو  أ  مكا  حجرد سذذذذذذمان لدايه خاصذذذذذذه، حر ا   عل  -3
اللداي على الما ذذذذذاع وال يت الجماليه،  ا سذذذذذلاب ير ثف عةده بالمعةى ويحمله، والمعةى يتجاوز الإطار الشذذذذذكلا اللداي إلى 

 سيا،ان،  المعةى نتاج  تاعل ا سلاب حع المحتاى والسيا . ال
عكسذذذذذذذذذت التحالن الة دمه  ا المة ع اللةياي حسذذذذذذذذذارًا ن دمًا حتطارًا،   د   در حر ا   ا بداما ه باللةيايه التكايةيه دت اللةيايه  -4

يجيًا بة ده هع ا خرى، وحن دت  جاوزه  در أساسًا للدراسه وحعه المةا وحن دت  ا ه نحا عد المة ع اللةياي  الشكلانيه الترنسيه،
التداوليه، و بيه، ا سلا و التتكيب، و  من المةاهع ا خرى السيميائيه،  ان دًا حادًا، و اظيته  ذمن حشذروع حركب مكا  فيه  زءً 

 دو  أ  مكا  أساسًا  ا الدراسه، ليدحجه  من المةاهع الة دمه.
نيه و،د  مثلت  ا ر ضذذذذذذذذذذذذذذه التاريخ والمر حن حةطلق ركيته الة دمه، عدة ن ذد حر ذا  المة ع اللةياي بةاء على إشذذذذذذذذذذذذذذكاليان  -1

ال ارئ والمؤلف والسذذذذذذيا  التاريخا، والعلميه الصذذذذذذارحه  ح مه نحاال تما يه والزحن، وصشذذذذذذكاليه الإ،صذذذذذذاء والتجاهل لعااحل 
 محد حن   ت الةص.و جريدمه حتاميم ا و ع يدا  ا، وكل ذلب 

وُصذذذذذذذف الةا،د حر ا  ب نه حن رواد المة ع اللةياي والمة ع السذذذذذذذيميائا؛ نظرًا لتعدد حؤلتا ه التا  ةاولت ه ه المةاهع  ةظيرًا  -6
 و طليً ا، لكن دو  أ  مست ر على أحدهما.

لسذذذذردمه ن العلاحان والسذذذذيمياء ااشذذذذتدل حر ا  على المة ع السذذذذيميائا، ولحً ا بدأ بالتحال عةه إلى السذذذذيميائيان المركثه ح -2
حربع اريمذذاس، والتذذداوليذذه التا درس  ي ذذا العلاحذذه داخذذل  تذذاعلا  ذذا الحااريذذه والاظيفيذه  ا الةص، والتحليذذل الةتسذذذذذذذذذذذذذذا، نحا 

 ياء   ام بتاليد عل فيه السذذذذذذيم حة جًا  كاحليًاوا نسذذذذذذا  الث افيه  العلاحه  تدير بحسذذذذذذب السذذذذذذيا  الث ا ا وال تماعا، وأخيرًا 
 المعانا،  لا   تصر على ح مه التتسير   ف.

انت ذد حر ذا  المة ع السذذذذذذذذذذذذذذيميائا لحً ا؛ لتعدد ا جاها ه الةظريه وحا يتر ب على ذلب حن خلل  ا التطليق، وحتميه العلا،ه  -0
 بين الدال والمدلال.

ا االمة ع السذذيميائا، وحة عدة  ا وظف حر ا  أدوان  -3 لاحه، إ  كا  ،صذذذدمًا   ا ع: التةاص ال ي ير ثف بالتل ا خصذذذاصذذً
 و حليذل العةذاوين ال ي معد العةاا  بدلل ه  زءًا حن حسذذذذذذذذذذذذذذار الت ت الت ويلا للمعةى والعلاحه السذذذذذذذذذذذذذذيميائيه، وحربع اريماس،

 تثع للسذذذذيمياء  وها أداة  والنزياح اسذذذذتخراج العلا،ان بين المتاميت المت ابله،باسذذذذاطه والماا،ف والرحاز  نالإيديالا يالتحليل 
تميز  دير  ا الرحاز والعلاحان، والحيز ال ي ي اعةذدحذا يركز على حذا  حذددذه الخترا،ان اللدايه حن  دير  ا الدللن يتثع 
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أدوان سذذذذذذيميائيه  شذذذذذذكل  زءًا ح مًا حن الجزء  اب راءا ه المتتاحه التا  جعله حضذذذذذذاحين وعلاحان، وليه حجرد أشذذذذذذكال،   
 التطلي ا  ا المة ع السيميائا.

كما  ، ا حشذااره الة دي إلى ال راءة الت جيةيه التا م صذد ب ا ال راءة المتتاحه دو  حة ع دابت أو أسذاساحر ا  ى انت  -11
  د  ،وظف  ي ا حر ا  أ كار السذذذذذذذذذذيميائيه والت ويليه والةظريان الجماليه التا الت جين ها )نظريه ال راءة(نتاصذذذذذذذذذذل إلى أ  

 .اعتا ه حر ا  عن المة ع الة دي الااحد، والتا عدها وا  ه اللاحة عال راءة الماسعه ها اللديل ال ي كانت 
 التو يات:

المة ع التتكيكا وأهت  حال ه عةد الةا،د علد الملب حر ا ،   د  ميز ه ا المة ع عةده بعدة  حالن،  اصذا الثاحثه بدراسذه 
 وها حا لت يتسع له الثحى الحالا.

 :الميادر والمراجع
 ال رآ  الكريت.

 .المعالت المتصذذذذدرة للة د ا دبا  ا العالت العربا أواخر ال ر  العشذذذذرين وبدامه ا لفيه الثالثه(. م2007عثما . ) بدري،
 .حةشاران داله :ا بيار .1ط

  عذذلذذذذذذذد الذذمذذلذذذذذذذب حذذذر ذذذذذذذا  الذذتذذجذذريذذذذذذذب الذذلذذةذذذيذذاي  ذذا الذذخذذطذذذذذذذاب الذذةذذ ذذذذذذذدي عذذةذذذذذذذد(. م2014). بذذردي، صذذذذذذذذذذذذذذذلذذيذذحذذذذذذذه
 ، الذذذذذذذذمذذذذذذذذا،ذذذذذذذذع:م2016 يذذذذذذذذةذذذذذذذذايذذذذذذذذر5: طذذذذذذذذلاع ذذذذذذذذاريذذذذذذذذخ ال. 198-181 ،(16)10 ،حذذذذذذذذجذذذذذذذذلذذذذذذذذه الذذذذذذذذلذذذذذذذذدذذذذذذذذه وال صذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذال. 

https://asjp.cerist.dz/en/article/50232. 
 .دار الحاار للةشر والتازيع :ذ يه. اللا3ط .السيميائيان حتاميم ا و طلي ا  ا (.م2012. )بةكراد، سعيد

، حجله اللده وال صذذذذذذذذذالم(. إشذذذذذذذذذكاليه   جين المة ع السذذذذذذذذذيميائا عةد علد الملب حر ا . 2014با،صذذذذذذذذذه، علد الله. )
 https://asjp.cerist.dz/en/article/50233 :م، الما،ع2016 لراير  5.  اريخ الطلاع: 199-208(، 16)10

 .201-175(، 54)14  دة، ،علاحان  ا الة دم(. السيميائيه  ا الخطاب الة دي المعاصر. 2014 اوريريت، بشير. )
  https://archive.alsharekh.org/Articles/181/16767/378700 ، الما،ع:6220يةاير  5طلاع:  اريخ ال

التتكيكيه  ا الخطاب الة دي المعاصذذذذذر دراسذذذذذه  ا ا صذذذذذال والملاح  (. م2010. )سذذذذذاحيه اوريريت، بشذذذذذير. ورا  ، 
 . دار رسلا  :دحشق )د.ط(. .الإشكاليه الةظريه والتطلي يه
 .للكتاب ال ياه المصريه العاحه :ال اهرة )د.ط(. .نظريه المصطل  الة دي (.م2002. ) اد، عزن ححمد

 .احطثعه الخانج :ال اهرة . )د.ط(. ح يق: علد السلام ححمد هارو   .الليا  والتليين . )د. ن(.عمرو بن بحر ،الجاحي
 .الدار الث افيه للةشر: ال اهرة .1ط .حشكلان الحداده  ا الة د العربا(. م2002سعيد سمير. )، حجازي 

م(.  إسذذذترا يجيه  حليل الةص التعليما  ا  ذذذاء نظريه التل ا )ركيه ن دمه(. 2121) حداد، حسذذذةاء، وبن ،انه، حفيظه.
 ، الما،ع:م2026يةذذذذاير 10طلاع:  ذذذذاريخ ال .508-498(. 1)10 حجلذذذذه الرسذذذذذذذذذذذذذذذذذالذذذذه للذذذذدراسذذذذذذذذذذذذذذذذذان والثحا  الإنسذذذذذذذذذذذذذذذذذانيذذذذه 

https://asjp.cerist.dz/en/article/265555. 
 .حجله ا ،لام .عن الت ليد والإبداع  ا ا دب الحديى :(.  حاار حع علد الملب حر ا م1986الحسذذذذذذذذذذيةا، حسذذذذذذذذذذين. )

 .111-103(، 6) 6بدداد، 
 .المث فحكتثه : الةاظار .1ط .نظريان ال راءة  ا الة د ا دبا(. م2015) .حمداوي،  ميل

المجله الاطةا ل داب الكايذذت:  )د.ط(. .المرامذذا المحذذدبذذه حن اللةيايذذه إلى التتكيذذب (.م1998. )حمادة، علذذد العزيز
 والث ا ه والتةا .

 حطابع الكايت.الكايت:  )د.ط(. .المراما الم عرة نحا نظرة ن دمه عربيه (.م2010. )حمادة، علد العزيز
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دار المسذذذذذذذذذذيرة للةشذذذذذذذذذذر : عما . 4ط .الة د ا دبا الحديى حن المحاكاة إلى التتكيب (.م2011. )إبراميت ححماد ،خليل
 .والتازيع والطثاعه

 بيرون: دار العلت للملايين. )د.ط(..  دليه الختاء والتجلا(. م1984أبا ديب، كمال. )
دار الحاار : اللاذ يه. 1ط .(رعد علد الجليل  ر مه) .(ح دحه ن دمه)نظريه السذذت ثال  (.م1992. )سذذا هالب، روبرن

 (.م 1984)العمل ا صلا نشر  ا .للةشر والتازيع
 ،م2026، يةاير 1  اريخ الطلاع: .الة د ا دبا الحديى، وخطابان التةظيرحارس(. 4م، 2006، )الصامغ، علد الإله

 ./https://alantologia.com/blogs/60426 اا نطالا ي :الما،ع
(. 2)1 دة.  .حجله   ور .حسذذذذذذذتايان التل ا واختلاف ال راءان  ا الة د العربا ال دمت (.م1999) .ابتسذذذذذذذام ،الصذذذذذذذتار

290-314. 
دار  اب ال الدار الليضذذاء: . 1. ط(حجاوزة الميتا يزي ا) أسذذه التكر التلسذذتا المعاصذذر(. م1991العالا، علد السذذلام. )

 للةشر والتازيع.
ال اهرة:  .4. طحن اللةيايه إلى التشذذذريحيه ،راءة ن دمه لةماذج حعاصذذذر الخطياه والتكتير (.م1998. )الد احا، علد الله

 .ال ياه المصريه العاحه للكتاب
سذذذذذذذذلسذذذذذذذذله المجله الاطةا للث ا ه والتةا  الكايت:  )د.ط(. .بلااه الخطاب وعلت الةص(. م1992 ضذذذذذذذذل، صذذذذذذذذلاح. )

 .والآداب
 دحشق: دار التكر. )د.ط(.. ركيه إسلاحيه حةاهع الة د ا دبا. )د.ن(. ،صاب، وليد

 .دياا  المطلاعان الجاحنيه :الجزائر )د.ط(.. ا لداز الشعليه الجزائريه(. م1982علد الملب. )حر ا ، 
  د.ط(.)  ا ا حثال الزرا يه )دراسذذذذه  شذذذذريحيه لسذذذذثعه وعشذذذذرين حثلًا شذذذذعلياً  زائرياً(،(. م1987علد الملب. )حر ا ، 

 .الجاحنيهدياا  المطلاعان : الجزائر
ححا ذران أل يت على طلاب الما ستير  ا ا دب  الةص ا دبا حن أين؟ وصلى أين؟(. م1989علد الملب. )حر ا ، 

 .دياا  المطلاعان الجاحنيه :الجزائر  )د.ط(. م.1981-م 1980العربا للسةه الجاحنيه
 .المؤسسه الاطةيه للكتاب :وهرا  .. )د.ط(ال صه الجزائريه المعاصرة(. م1990علد الملب. )حر ا ، 

 ط(.)د.  ا ا حثال الزرا يه دراسذذذذذذه  شذذذذذذريحيه لسذذذذذذثعه وعشذذذذذذرين حثلًا شذذذذذذعلياً  زائرياً.(. م1992حر ا ، علد الملب. )
 المطلاعان الجاحنيه.دياا  : الجزائر

ياا  د الجزائر: )د.ط(. ألف ليله وليله ) حليل سذذيميائا  تكيكا لحكامه حمال بدداد(، (. م1993حر ا ، علد الملب. )
 المطلاعان الجاحنيه.

.  بيرون: 1. ط( حليل حركب ل صذذيدة أشذذجا  ممانيه)شذذعريه ال صذذيدة ،صذذيدة ال راءة (. م1994علد الملب. )حر ا ، 
 دار المةتخب العربا.

الجزائر:  )د.ط(.. ( حليل سيمائا حركب لروامه ز،ا  المد ) حليل الخطاب السذردي (. م1995علد الملب. )حر ا ،  
 دياا  المطلاعان الجاحنيه.

 .()د.ط. (حعالجه  تكيكيه سذذذيمائيه حركثه لروامه ز،ا  المد )  حليل الخطاب السذذذردي(. م1995حر ا ، علد الملب. )
 : دياا  المطلاعان الجاحنيه.الجزائر

 المجله الاطةا للث ا ه: الكايت )د.ط(. .(بحى  ا   ةيان السذذذذرد) ا نظريه الروامه (. م1998حر ا ، علد الملب. )
  .والتةا  والآداب
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 حلاح  ا دب العربا المعاصذذذذذذذر  ا السذذذذذذذعادمه حتابعان ن دمه لمسذذذذذذذارا ه المعاصذذذذذذذرة.(. م2004حر ا ، علد الملب. )
 الريا : دار اليماحه. )د.ط(.

يل ابةه ل صذذيدة شذذةاشذذمسذذتايا ا ل بالإ راء  حليل) للخطاب الشذذعري  االتحليل السذذيميائ(. م2005علد الملب. )حر ا ، 
 حةشاران ا حاد الكتاب العرب. دحشق:  . )د.ط(.(الجللا

 .)د.ط( .( حليل لمجماعه حن ا لداز الشذذذذذذذذعليه الجزائريه)ا لداز الشذذذذذذذذعليه الجزائريه (. م2007حر ا ، علد الملب. )
 .دياا  المطلاعان الجاحنيه: الجزائر

 .) حليل لمجماعه حن ا حثال الزرا يه وال،تصذذذذذذذذذذذذادمه( ا الجزائر ا حثال الشذذذذذذذذذذذذعليه (. م2007علد الملب. )حر ا ، 
 .دياا  المطلاعان الجاحنيه :الجزائر )د.ط(.

  )د.ط(. .حعذذالجذذه حج ريذذه  ذذداوليذذه لروامذذه ار ذذه واحذذدة ل  كتا حتذذا   لدر ذذه واحذذدة(. م2007علذذد الملذذب. )حر ذذا ، 
 .ا حاد الكتاب العربدحشق: 

 .دار هاحه :الجزائر )د.ط(. .( حليل ،صيدة رحله المراحل)رحله نحا المستحيل (. م2009علد الملب. )حر ا ، 
. وهرا : دار 1ط ،ضذذذذذذاما الشذذذذذذعريان حتابعه و حليل  هت ،ضذذذذذذاما الشذذذذذذعر المعاصذذذذذذر.(. م2009حر ا ، علد الملب. )

 ال دس العربا. 
  )د.ط(. المعذذاصذذذذذذذذذذذذذذرة وأهت نظريذذا  ذذا.  ا نظريذذه الة ذذد حتذذابعذذه  هت المذذدارس الة ذذدمذذه(. م2010حر ذذا ، علذذد الملذذب. )

 الجزائر: دار هاحه.
دس دار ال  الجزائر: )د.ط(. .نظريه الللااه حتابعه لجماليان ا سذلثه إرسالً واست ثالً (. م2010حر ا ، علد الملب. )

 العربا للةشر والتازيع.
 هاحه.الجزائر: دار  )د.ط(. نظريه الةص ا دبا.(. م2010حر ا ، علد الملب. )

بداع ،راءة  ا المةجز الة دي بين الإ) الج اد التةظيريه للة د السيميائا عةد علد الملب حر ا  (.م2024. ) ايزة حرسلا،
 م، الما،ع:2025نا ملر  18 اريخ الإطلاع:  .101-86 .(2)19 ،حجله دراسان وأبحا  .(والإ ثاع

https://asjp.cerist.dz/en/downArticle/168/19/2/253612. 
 .دار الكتاب المتحدة :بيرون. 2ط .ا سلاب وا سلابيه (.م2006. )المسدي، علد السلام

لةشر دار الث ا ه ل :الدار الليضاء )د.ط(.. (دراسه نظريه و طلي يهت ) ا سذيمياء الشذعر ال دم. م(1989. )حتتاح، ححمد
 .والتازيع

 :الجزائر )د.ط(. .(بحى  ا المة ع وصشذذكاليا ه) الخطاب الة دي عةد علد الملب حر ا  (.م2002. )سذذفيا واليسذذا، 
 .إصداران رابطه إبداع الث افيه
إصذذذداران رابطه الإبداع الجزائر:  .اللانسذذذانيه إلى ا لسذذذةيه الة د الجزائري المعاصذذذر حن (.م2003. )واليسذذذا، ياسذذذف

 الث افيه.
 . سار للةشر والتازيع. الجزائر: 1ط .حةاهع الة د ا دبا (.م2007. )ياسفواليسا، 

الدار  :، الجزائربيرون. 1ط .إشذذذذذذذكاليه المصذذذذذذذطل   ا الخطاب الة دي العربا الجديد (.م2008. )واليسذذذذذذذا، ياسذذذذذذذف
 .حةشاران الختلاف ،العربيه للعلام ناشرو  
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