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Abstract: 

This research attempts to study the phenomenon of black colour in Jamharat Ash'ar Al-Arab (AL-Muntaqayat, 

Al-Mujamharat, Al-Marathi, and Al-Muashubat) by Abi Zaid Al-Qurashi , It Tries to understand the colour's 

connotations in direct and indirect symbolism, and reveals its secrets, depths and interpretation according to 

its logical textual levels. The research also aims to demonstrate the extent to which the black colour 

phenomenon is used in poetic texts and to show the aesthetic and cultural dimension achieved by these 

connotations. It also tries to find out the manifestations of the colour black in order to decipher its code and 

know its semantic dimensions that exist within the poetic discourse . the researcher found out that the black 

colour was abundantly present in the poetic texts directly and indirectly. The research included an introduction, 

one topic, and a conclusion.  As for the introduction, it was about colour and the importance of using it within 

the framework of the poetic context, followed by a brief talk about the nature and function of semiotics  And 

it ends with a conclusion with the most important results.                                          
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 الُمجَمهَرات، والُمنْتَقَيات، والَمراثي، والَمشُوبات نموذجًا سيميائية اللون الأسود في جمهرة أشعار العرب:
 2د. سالم مرعي الهدروسي،    1عبد الرحمن خالد أبو سريس

   1,2الأردن-رموك جامعة الي
 

 الملخص:
 والَمش وبات نموذجًا(، وتلّمس دلالاته،  والَمراثي، والم نْتَقَيات،  في جمهرة أشعار العرب )الم جَمهَرات، الأسود اللونهذا البحث إلى دراسة ظاهرة    طمح  ي

المنطقية، كما يهدف إلى  النصيّة  فق مستوياتها  ووتأويلها    ، هاواستنطاق  وأعماقها،  أسرارها  والكشف عنورمزيته المباشرة وغير المباشرة، وتفتيقها،  
الذي تحققه هذه   والثقافي  وإظهار البعد الجمالي  ة،الأصيلالحقيقية و  ةالإبداعيّ  ةمدى توظيف هذه الظاهرة داخل نسيج نصوصهم الشعريّ  تبيان

ل ذلك،  ، كما تحاول الدراسة إعادة اكتشاف أحد أهم كنوز التراث العربي وإبراز قيمته الفنيّة الدلاليّة في ضوء أحدت المناهج النقدية. وفي ظالدلالات 
ر العرب؛ بغية فك شفراتها ومعرفة أبعادها الإيحائية والدلالية الكامنة شمل موضوع الدراسة تقصّي مظاهر العلامة اللونية )الأسود( في جمهرة أشعا

سواء أكان بشكل مباشر أم غير مباشر،   والمضمرة داخل الخطاب الشعري، وقد وجد الباحث أن اللون الأسود وظّف بشكل مكثف في نصوصهم الشعرية،
اثيّ، وقد جاء مشتملًا على مقدمة، ومبحثٍ واحدٍ، وخاتمة. أمّا المقدمة فكانت  حدتحليليّ  يميائيّواتخذ البحث طريقه إلى التطبيق وفق منهج سّ

ميائية  عن اللون وأهمية توظيفه داخل إطار السياق الشعري، تلاها الحديث بشكل موجز عن ماهية السيميائية ووظيفتها، وأمّا المبحث فدار حول سي
ة( في جمهرة أشعار العرب، وقد انتهى البحث بخاتمة موجزة ذ كرت فيه أهم نتائجه. وبعد؛ فإنني  اللون الأسود وأبعاده الدلالية: )الجمالية، والثقافي

 .﴾  وَفَوْقَ ك لِّ ذِي عِلْمٍ عَلِيمٌ ﴿، وأن يهدينا سواء السبيل. ...  الكريم  أسال الله جل جلاله أن يجعل هذا العمل خالصًا لوجهه

  الأسود، الرمز، الأيقون، المؤشر، الجمهرة. : مفتاحية   كلمات 
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 لمقدمة ا

أساسيًّا   المختلفة، حتى أصبحت عنصر ا جماليًّا    وأبعادهافي مجالات الحياة الإنسانيّة بكلّ تقلّباتها    شاسعة    شغلت الألوان مساحة  
تثير الأحاسيس   وفاعلة  لأهميّتها الكبيرة، بما تحمله من دلالات متعددة، وطاقات وقدرات إيحائيّة هائلة  الأضواء؛  منها، تُسلّط عليها

 ، بها الإنسان ولذلك اهتمّ  ،ابةجذّ موحية و ، نفعاليةتأثيرية وا بصريّةا يجعل منها قوّة مم  أو الاثنين مع ا، لجماليّة والانفعالات العاطفيّةا
 والوجدانية.  نابع ا من تجاربه العقليةاهتمام ا كبير ا ، منذ القدم

هي: "اختلاف الأذواق  ألا و من الخصائص الفرديّة،  وعِشْقُ الإنسان لبعض الألوان، وتفضيله إيّاها على البعض الآخر، يرتبط بعدد  
؛ (1) "ذب والتأثيروالطبائع، وسرعة التأثر وبطئه، ودرجة هيجان المشاعر والإحساس الفنّي، ونوعية اللون المعَبّر عنه، وقدرته على الج

والانفعالية  فإنّ لكلّ لون صفاته التأثيريّة    ،؛ وهكذا أعماق النفسفي    المتموقعةوذلك بحسب كيفية ملامسة اللون للمكنونات الداخلية  
السّلام الجمال و ، واللون الأخضر يشير إلى  بالسّماءالتي ينفرد بها عن غيره من الألوان، فاللون الأزرق يوحي بالسكينة لارتباطه  

 .المتعددة والمختلفة  ... إلى غير ذلك من دلالات الألوانلنباتلارتباطه با

ا هام ا من الرّوافد الجماليّة ا ا على ما تقدم؛ فإنّ الشّعراء أدركوا ألوان الطبيعة الجماليّة، وتغنّوا بها، وعدّوها رافد  لأساسيّة في  وتأسيس 
قديم ا أم حديث ا، يتبيّن له أنّهم اهتمّوا به أيّما اهتمام، ووظّفوه    أكان سواء  نصوصهم الشّعريّة، والمتتبع لظاهرة اللّون عند الشّعراء    إثراء

اللون يعدّ "من أبرز الرّموز اللّغويّة؛ حيث ها المختلفة، فتوظيف ا فنيًّا، واستعانوا به في تشكيل صورهم الشعريّة بكل جوانبها، وأبعاد
شّعريّة أفق ا معرفيًّا ال  الخطاباتلأنّه يضفي على  و   ؛(2)تشكيل أطرها المختلفة"  يوسّع مدى الرؤيا في الصّورة الشّعريّة، ويساعد على

لون من الألوان في   كلّ   فإنّ   ،ولذاعميقة وهائلة؛    جمالية  شعوريّةو وثقافيًّا خصب ا يمنحها قيمة فنيّة إبداعيّة، وطاقات تعبيريّة    جماليًّا
سياق النّص الشّعري "لا يصبح ذا مدلول عادي، وإنّما يتنزل في النّص الشّعري ليصبح دالا  أو علامة على شيء آخر؛ بل يغدو في 

حاءات  قادرة على توليد دلالات وإي  ،سيميائيّة باقتدارعلامة  ؛ ليشكل  بعض الأحيان علامة أيقونيّة تحمل معها الإثارة وتستدعي القراءة
آية ذلك أن اللون يصبح بوثيقته النّصيّة إبداع ا دلاليًّا حقيقيًّا يعبّر عن التجارب ،  (3) مفتوحة لا حصر لها في سياق النّص الشّعري"

 إلخ. .  الإنسانيّة الثقافيّة، والاجتماعيّة، والحضاريّة، والفكريّة..

  الخاصة تجاه العالم والأشياء؛ فيوظفه للتعبير عن أفكاره، وثقافته، ومشاعره   الذاتية  ، فإنّ اللّون يتيح للمبدع التعبير عن رؤيتهوهكذا
عند    فالمبدع يكون على وعي تام،  (4)قصديّته الواعية"مرؤية المبدع و فإن تقنية اختيار اللون "تنسجم مع    ،ولذاالمختلفة؛    وعواطفه

، فإنّ دلالات اللون المتعددة، تُكتسب من خلال وعليه،  أو الاعتباطية  عن العشوائية  ا، مبتعد  اختيار اللون وتوظيفه في خطابه الشّعريّ 
ون، يتماشى والفكرة العامة التي يريد الشاعر تقديمها بشكل فني اللّ   سياق، دلاليّ   نصّ   ـ"لكلـ  السّياق النّصيّ الذي يوظّف فيه، ف

اللّ   ،(5)أدبي" توظيف  يصبح  ذلك  خاصّ   ون وبعد  إبداعية  الشعريّ "حالة  النسيج  صلب  في  متداخلة  المعنى ة  جوهر  في  وفاعلة   ،

 
 .( 113ص، ) ي. الفيض الفني في سيميائية الألوان عند نزار قبانين ابن حويلي، الأخضر ميد ( 1)
 .(5ص ) شنوان، يونس خيرو. اللون في شعر ابن زيدون،    ( 2)
 .( 85ص) بابعة، موسى. آليات التأويل السيميائي،  ر  ( 3)
 . )86-85 ص ) ،  نفسه  المرجع  ( 4)
 .)222ص (الحربي، منور. سيميائية اللون الأخضر في شعر لسان الدين بن الخطيب،   ( 5)
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 نسق أو محمول  مجرد    يميائيّ ون في نظر النقاد والباحثين الأكاديميين في ضوء المنهج السّ ووفق هذا التصور، لم يعد اللّ ؛  (1) الشّعري"
لتحليل والتأويل، حتاج إلى القراءة واوالقيّمة والثرّة، التي ت  والغنيّة  سق ا محمّلا بالدلالات المتعددةدلالي مكشوف وبسيط، إنما أصبح ن

ا لغوي ا يستثمر سمات لسانيّة، لتكوين قنوات النسبة للسّ ب  ه يعدّ إذ إنّ  ا من المستويات الدلالية، واقتصاد  يميائيّة "تشكيلا  بصريًّا يحمل عدد 
، يدخل  هائلةطاقات إيحائية ورمزيّة  للون يعدّ بالنسبة للسيميائية نسق ا دلالي ا يمتلك  ، فا(2)تواصليّة جامعة بين المتلقي والمرسل للرسالة"

، اللوحة الشعريّة الفنيةفي نسج   .  يشكل عنصر ا أساسي ا من عناصر بناء الخطابات الشعرية، ثاني او، أولا 

سيميائية ثقافية سيان    كعلامة  الأسود في جمهرة أشعار العرب  دراسة ظاهرة اللون البحث بسينفرد هذا  وفي ظل المعطيات السابقة،  
محاولة استنتاج الدلالات والإيحاءات القارّة في العلامة  ضمن آليات سيميائية تتغيّا    ،(3) ةة )قرينة(، أم أيقونيّ ة، أم إشاريّ رمزيّ كانت  

الثاوية،  ،اللّونية، وفهم مضامينها الكامنة العميقة  النّصّية المنطقية،    وتأويلها  ومدولالتها  شفرات   التي تساعد في فكّ فق مستوياتها 
للقارئ.  ، وفتح مجراها وأسرارهاالثقافيّة  مكامنهاوتسويغ جماليتها، واستنطاق  الشّعريّة،    نصوصهم تعدد   وخباياها  الرغم من  وعلى 

لسيميائية اللون الأسود في   ومستقلة  سابقة أساسيةالدراسات التي تناولت جمهرة أشعار العرب؛ فإن الباحث لم يعثر على أي دراسة  
نصوص جمهرة أشعار العرب، ودوره في إنتاج المعنى وكيفية هذه الدلالة؛ إلا أن ثمة دراسات يمكن تصنيفها في عماد الدراسات  

 ، تم الإطلاع عليها والاستفادة منها.(4) الموازيةو السابقة 

من علامات سيميائية لونية متفردة انمازت بها من غيرها،   امجمله  فيتتشكل    العرب الإبداعيةنصوص جمهرة  أن    يفترض البحثكما  
تعدد   إلى  بالإضافة  الشعرية    التمظهراتهذا  نصوصهم  في  الأسود  للون  الجاهلي    ادلالاته   واختلافالممثلة  العصر  ثقافة  ضمن 

ب لم تدرس وفق المنهج السيميائي الحداثي، وبذلك يمثل محاولة  والإسلامي، كما يستمد هذا البحث أهميته في أن جمهرة أشعار العر 
ميدان ا   الحقيقية الخالدة  ، إذ تمثل نصوصهمأحد أهم كنوز التراث العربي وإعادة اكتشاف قيمته الفنية الإبداعيةجديدة في استنطاق  

 

 . )28ص(جواد، فاتن. اللون لعبة سيميائية: بحث إجرائي في تشكيل المعنى الشعري،   ( 1)
ا   الموسوي، عباس. سيمياء اللون في قصص فؤاد التركلي: قصة الهواتف الملونة  ( 2)  .( 497ص ) ،  نموذج 
ا بهذا الشيء وأن يستعمل كعلامة الأيقون (3) ا، أو قانون ا، هو أيقونة لشخص آخر بشرط أن يكون شبيه  ا موجود  : هي كل شيء سيان كان صفة أو شخص 

لذي  (: ترتبط بموضعها عن طريق المجاورة وهي علامة فردية ووحيدة تحيل على موضوع فريد ووحيد تملك صفته، مثل الدخان االقرينة) المؤشر  لهذا الشيء. 
: علامة تحيل على الموضوع الذي تشير إليه بمقتضى قانون، وهذا القانون غالب ا ما يشكل مجموعة من الأفكار تحدد تأويل الرمز بإسناده  الرمزهو قرينة للنار.  

 إلى هذا الموضوع، فالرمز والمؤشر إذن علامتان عرفيتان، أما الأيقون فهو صورة الموضوع.
 .( 111-107، )ص2ط السيميائيات أو نظرية العلامات،،  دولو دال، جيرارانظر: 

. كما  2، ع  2(، جامعة جرش، مج  1998ا بعنوان: جماليات اللون في شعر زهير بن أبي سلمى ) ً  الدراسات الموازية: كتب الدكتور موسى ربابعة بحث   ( 4)
(. تجليات اللون في شعر المعلقات. وتناولت الباحثة أمل أبو عون  2002كتب الباحث محمد الهدروسي في رسالته لنيل درجة الدكتوراه من جامعة اليرموك ) 

ا. كما كتب الباحث سليم  2003في رسالتها لنيل درجة الماجستير من جامعة النجاح الوطنية )  (. اللون وأبعاده في الشعر الجاهلي: شعر المعلقات: نموذج 
، وأخير ا، كتب الباحث خالد حسن بحث ا بعنوان: دلالة الألوان في الشعر 2، ع 10مؤتة، مج  (، جامعة 2014السلمي بحث ا بعنوان: اللون في شعر الأعشى. ) 

. وقد وجد الباحث من هذه الدراسات ما يتناول دلالات اللون وأبعاده في الشعر العربي القديم. أما فيما  27(. مجلة دراسات البصرة، ع 2018العربي القديم، ) 
د دارات حول أغرضها الشعرية الموضوعية، وقضايا أسلوبية فنية، حيث تناول الباحث سعد عودة عدوان، في رسالته لنيل درجة يتعلق بالدراسات السابقة، فق

(، وكتبت الدكتوره نهى محمد عمر بحث ا بعنوان: الثنائيات الضدية في  2017غزة، جمهرة أشعار العرب: دراسة أسلوبية. )  -الدكتوراه من الجامعة الإسلامية
 .40( جامعة الموصل، ع 2020وبات، ) صائد المشالق
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يم معانيه، والكشف عن دلالاته الكامنة ذات بناء النص وتنظخصب ا للمقاربة السيميائية، وخاصة في باب اللون الأسود ودوره في  
 . الأبعاد العميقة المتنوعة العقلية والوجدانية

نصوص تعدّ واحدة من أهم المجموعات الشعريّة في الأدب القديم، كما أنها تعدّ ؛ كونها الإبداعية النّصوصويعود سبب اختيار هذه 
ثقافيّة وحضاريّة، وتاريخيّة... إلخ،   به من قيم فكريّة وفنيّة ومظاهر  بما تزخر، قابلة للعطاء في كل زمان ومكان،  وخالدة  شعريّة حيّة

الصادقة الفرديّة منها عميقة،    جماليّةوصور   الشعوريّة والتعبيريّة الإنسانيّة، والوجدانيّة  التّجارب  الكثير من  ا على  أيض  ولاشتمالها 
ا  ، وتعدّ هذهلجاهلي، والإسلامي()ا  والجماعيّة، التي تعكس هويّة المجتمع العربي القديم إبداعي ا يسمح بإعادة   أدبي ا  النصوص نتاج 

 التي تحتاج إلى القراءة والتحليل والتأويل.  والإيحاءات المتعددة،  والغنيّةِ بالدلالاتِ   المضمرة والمشفرّة،  علامتهاكتشافه نظر ا لكثافة  
 أشعار العرب لا بدّ من الحديث بشكل موجز عن ماهية السيميائية ووظيفتها. وقبل الوقوف على دلالات للون الأسود في جمهرة 

ا    -كما هو معروف-  ظهرت السّيميائيّة لمقاربة الخطابات والنّصوص الأدبيّة   شاملا  علمي ا  في آواخر القرن العشرين باعتبارها منهج 
؛ فهي "كشف (1)مزية في كل الإشارات الدالة وكيفية هذه الدلالة"العلم الذي يدرس الأنظمة الر ، وتعرف السيميائية، بأنها: "الإبداعيّة

واستكشاف لعلاقات دلالية غير مرئية من خلال التجلي المباشر للواقعة، إنها تدريب للعين على التقاط الذمني والمتواري والمتمنع، 
الأنظمة الدلالية ولذلك فإن وظيفة السيميائية تبحث في "؛  (2) لا مجرد الاكتفاء بتمسية المناطق النصية أو التعبير عن مكونات المتن"

"العنان لحريّة القراءة بحث ا عن النّسق المتخفي وراء الإشارات    طلق السّيميائيّون أولهذا  ؛  (3) "، وكيفية إنتاجها للمعنىللشفرات والعلامات
السّيميائيّة لا تهدف إلى استجلاء ؛ وآية ذلك أن القراءة  (4) "، ورغبة في كشف طرق إنتاج المعنىمة الدلالية للشّفرات والعلاماتوالأنظ

بحدّ ذاتها، وإنما   لا تقف عند العلامة؛ أي أنها  العوالم الظاهرة للعلامة، وإنّما تحاول أن تستقرىء العلامات من خلال النظرة التأويليّة
لى النفاذ إلى البنية العميقة للنّص متجاوزة البينة السطحيّة، ع  ؛ أي السيميائية،ما يجعلها قادرة  ،الكامنة  تسعى إلى الكشف عن دلالتها

جعية القارئ المعرفية بناء  على مر   ،(5) وفق قراءة تتجاوز الحدود الدلاليّة القارة؛ لتتخطى ذلك لاكتناه العوالم الجوانيّة للنّصّ الأدبي
 .والثقافية

القارئ السيميائي الحقيقية تكمن في استنطاق العلامة ومحاورتها وإظهار مكامنها ومكنوناتها الجمالية والثقافية، وظيفة  ومن هنا، فإن   
،  معرفي  و   جديدة  في سياق    دلالات  مما يؤدي إلى إنتاجِ وبناءِ  ومختلفة؛    متعددة  اوأفكار  ت  انفعالا  من خلالهاالقارئ    يبعثإذ   ثقافي 

  فضاء  لى  إ  دلالة جزئية واحدةيحمل    من خطاب    الإبداعية  الشعرية  النصوصوبهذا فإن القراءة السيميائية تحوّل    . إلخ؛.واجتماعي  .
 . مستمرةتأويلات  و  ، ودلالات  مفتوحة  لا نهائية لها،جديدة  قراءات  زاخرة  على  منفتح  

 

 

 (.297ص)فضل، صلاح. نظرية البنائية في النقد الأدبي،   (1)

 .   ( 15)ص ، 2ط  بنكراد، سعيد. السيميائات: مفاهيمها وتطبيقاتها.  (2)
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 العربأشعار في جمهرة  اللون الأسود ةميائي  سي  

كان ذلك بشكل أمثل الأسود، والأبيض، والأحمر، والأصفر، والأخضر، والأزرق، سواء   الجمهرة الألوان بشكل وافر،استعمل شعراء 
 يشكلوا   أنْ هذه الألوان لشعراء الجمهرة  هيأت    ، وقدودلاليًّا  وفكري ا  أفضت إلى إغناء نصوصهم فنيًّا وجماليًّا  مباشر أم غير مباشر،

باللون ، وقد اهتموا أكثر ما اهتموا  وعميقة تمتزج فيها الألوان مع العناصر الأخرى حسيّة كانت أم ذهنيّةإبداعيّة  حقيقيّة  صور ا شعريّة  
ة، وهكذا، تميز ة، ورابعة فكريّ ة، وأخرى اجتماعيّ ة، وثانية ثقافيّ جماليّ   ومكثّفة  متعددةدلالية    بمحمولات  ظهر في نصوصهم الأسود،  

قصدية واعية، م  وظيفة  دون وعي أو قصد، إنما صدر عناعتباطي ا  أو  عشوائي ا    خدام اتلم يكن هذا الاستخدام اسواحدها عن الآخر، و 
على هذه   عن طريق اعتمادهم  تقديمهاعلى    يصرون تتوافق مع سياق النص الشعري،    وجمالية  ورؤية إبداعية ذاتية، ورسالة ثقافية

ا إذا  ؛  الحيّة  الدلالات ،  سرّ الوجود الإنسانيّ   في قلب كلّ ابتكار أدبيّ ، فـ "(1)أنّ الأدب، هو"كشف للإنسان والعالم"  علمناما  وخصوص 
وتجاربهم الشعوريّة الحقيقية تجاه   ؛ أي أن الأدب تعبيّر عن أفكار الشعراء ورؤاهم الذاتية(2) سرَّ اندماجه في الكون الذي يحيط به"

 العالم والأشياء.

  ودلالاته الأسوداللون -

أبي   يحتل اللون الأسود المرتبة الثانية في قائمة و   ،(3)"أبو الألوان وسيدها"  يعد اللون الأسود أشد الألوان عتمتة وأعمقها، كما أنه يعدّ 
؛ التكتمالخوف من المجهول والميل إلى  و لحزن، والألم، والموت،  ا  رمز : "، فهووالدلالات  ويرتبط بـالعديد من المعاني  ، 4مري النّ عبد الله  

سلب اللون يدل على العدمية والفناء، ويمثل الاستسلام النهائي والتخلي عن كل شيء، وجاء كذلك رمز ا للتشاؤم، ولسوء الحظ،   نهو ولك
الفزع" "الخط  يوحي، كما  (5)وللشر، والغدر، والإجرام، وإثارة  "الحداد، والثورة، (6)والصلادة"   ، القساوةو الظلام،  ة، و يئإلى  ، ويعدّ لون 

ا بـ  ، (7)والنار، والليل، ووحدة الإنسان"   ترمز قد يحمل دلالات إيجابية    الأسوداللون    إلا أن.  (8)"الدمار، والمهانة"  ويرتبط الأسود أيض 
، ومن السواد المداد الذي يكتب به كلام الله، ولولا المسك وهو لون حبة القلب، ولون العين،  إلى الجمال، فـ "السواد زينة الشباب

الأسودان، وعنوا    في الاستعمال القديم، فقالوا  )مثنى(الطيب يحمل للملوك ولا يذكر، وقد أطلق العرب لفظ الأسود    والعنبر ما كان
اللون الأسود يرتبط    ،(9)"...  الحية والعقرب   ا دلالات متعددة (10)"القداسة والوقار"بـ  إضافة إلى أن  اللون الأسود أيض  ، ويكتسب 

ظّف فيه.  وجديدة، وذلك بحسب مقصدية الشاعر وسياقه النصيّ الذي و 

 

 .  (9ص )سامي سويدان، وآخرون،   جمة تودوروف، تزفيتان. نقد النقد: رواية تعلم. تر  ( 1)
 .123ص )منشورات عويدات،، كيتي سالم  جمةكارلوني، وآخرون. النقد الأدبي . تر   (2)

 .( 73ص)الصفراني، محمد. التشكيل البصري في الشعري العربي الحديث، ينظر:  ( 3)
 .(1ص)النمري، أبو عبد الله الحسين بن علي، كتاب الملمع في اللغة، تحقيق: وجيهة السطل،  ( 4)
 .( 237، ص 205، ص203، ص186ص )، مختار، أحمد عمر.اللغة واللون  ( 5)
 (.33ص )نوفل، يوسف حسن. الصورة الشعرية والرمز اللوني،  ( 6)
 .(254ص ) الألوان في اللغة والأدب، حوليات الجامعة التونسية،  ، الصادق. الميساوي  ( 7)
 (.260رياض، عبد الفتاح. التكوين في الفنون التشكيلية، )ص  ( 8)
 .(209 ص  ، 208ص)اللغة واللون.   ، أحمد عمر. مختار ( 9)
 (.260رياض، عبد الفتاح. التكوين في الفنون التشكيلية، )ص انظر:  ( 10)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


  عبد الرحمن أبو سريس، سالم الهدروسي 
سيميائية اللون الأسود في جمهرة أشعار العرب: المُجَمهَرات، والمُنْتَقَيات، والمَراثي، 

 والمَشوَبات نموذجًا. 
   

 

138 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

الوجدانية    انفعالاتهمعن    في التعبيرعليه    اتكؤوا  إذ إنهم  ،يعدّ اللون الأسود من الألوان التي تحتل حيز ا كبير ا في جمهرة أشعار العرب
( 40، الفرديّة منها والجماعيّة، وعدّوه ركيزة أساسيّة لتشكيل الدلالة، وقد ورد ذكره في )العميقةو  الشعورية والعقلية الصادقةتجاربهم  و 

سُوداً، سُود، سَوَادَ، أَسْوَد، سَوْداء(،  )، وهي:  منها خمسة مواضع ذكر فيها اللون الأسود بشكل مباشر  ،أربعين موضع ا دون المكرر
: مَكْحُول، حُمَّ العيونِ، الل يْل، ، وهيدلّت عليه  بصورة غير مباشرة بألفاظ وعبارات متعددةذكر  خمسة وثلاثين موضع ا    (35)وفي  

 ،أَدْلجوا  الأكلف،  الأرثم،  عَوابِساً، الغُبَارِ الُأقْتَمِ، الأرْكَمِ، الأرْقَم، الِإثْمِدِ،صَعْل، أَدْهَم،  ،  ابِ الأسْحَمِ، أَسْفَعُ، أَفرعاالغُر   ،حَبَّ الخِمخِم
ودُ الت نابِيلال  كثيب،،  ، أَسْمَرُ، جَوْن )الأثافي(  المجثماتالِإظْلامَ،    الظباء،  سَمْرُ العَوَالي، سُمْرُ، الكتابِ، أَطْلَس، القدر، صحب    ،سُّ

 ، أسدافهُ، جفنتهُ.وة، الأساود، اللقآل ثمود، المَدجِنات

الإيجابية تراوحت بين  د  ، وقفي الإنسان والطبيعية وما يحيط بهما  بدلالات متعددة ومختلفة  وجاءت هذه الألفاظ والعبارات محمّلة
أو الاثنين مع ا الذي وظف  ا؛ وذلك بحسب سياقهوالسلبية  اللون   والمشاهد السياقات  فيه؛ ومن    تالنصي  فيها  التي وظف  الشعرية 

فيظهر صفاتها ،  المرأة   اتصفت بهإذا ما  ؛  الحسن والجمال، والعفة والحياءوصف المرأة، فاللون الأسود يكتسب دلالة    مشهدالأسود،  
 :(1)مالِك بن الرَّيبويتجلى ذلك في قول وجوانبها المثلى،  وقيَمهاليّة، الجمالية الشك

ومُ    .36 القققققْ زَلققواإذا  وأَنققْ جققمققيققعقققققاً،  وهقققققا   حققلقق 
 

ققققراً بققق  بقققَ يقققققا  ،هقققققا  سقققققققققققواجقققِ القققعقققيقققونِ،  مَّ   (2)حقققُ
 

القوم، وقد نزلوا   الشاعر صورة  النساءبعد الحرب بيصور  )المها( هنا:  بالبقر  أراد  العيون، فواتر، وقد   العربية فالمها    ،أبقار سود 
 بما يتوافق مع حالته النفسية، ،  غير المباشر  أتى الشاعر باللون الأسود  ، والجسد الأبيض الأخاذ.السوداء   الساحرةبالعيون    اتصفت

ف  بأنفهو حريص   بالسواد،  النسوة قيمة جمالية تتمثل  العيونِ )الاستعارية  عبارة  اليمنح هؤلاء  اللون حُمَّ  إلى  ا أحال  انزياح  ( شكلت 
لاشتراكهنّ مع   يهنّ، تحيل إلى جمال عيونهنَّ الشديدات السواد؛سيميائية  ثقافيّة  أضيفت إلى النسوة المشار إل  ً  الأسود، وهي أيقونة

)سواجِيا(، للإشارة إلى فتور عيونهن التي حركية  الشاعر هذا الجمال باستعارته  د عزّزّ  وقفي اللون الأسود للعيون،    العربية  المها
 وهي صورة حركية لا تدرك إلا بالبصر.  .، وخجلهنإلى عفتهن، وحيائهن تشير

 : (3) ويظهر ذلك في قوله، ربط بين الجفون واللون الأسود، وهذا الربط منح الجفون صفة جمالية فقد كعب بن زهير اوأمّ 

رَحقلقوا،2 إذ  نِ،  يقْ القبقَ دَاةَ  ادُ،  قققققَ عقققققَ سققققققققققُ  .ومقققققا 
 

كققققحققققولُ   مققققَ رِْ ،  القققق ققققَّ يققققُ   أ ققققنُّ  ُققققققققققققِ  إلا  
 

لها   ويستعيرمليئ ا بالحب والحنان،    تصدر صوت ا جميلا  من أنفها،الظبية التي  ته سعاد يوم رحيلها وقت الفجر بيشبه الشاعر محبوب
ف وظّ متعددة، وهي: غضيض الطرف؛ أي فاترة النظر، ومكحول؛ أي سواد طبيعي يعلو عيونها من غير اكتحال.  حسيّة  صفات  
العقول  اللون الأسودالشاعر   للتعبير عن جمال جفون  )مَكحول(متمثلا  في مفردة  ،  الضمني بما يحمله من قيمة جمالية تسلب  ؛ 

ا استعاري ا أحال إلى شخص المرأة،    الأسود  محبوبته ذات الكحل الحسن   وسيمياؤهاالساحر، فمكحول علامة أيقونية شكلت انزياح 
 

جمة والنشر، جامعة  القُرَشِيّ، أبو زيد محمد بن أبي الخطاب: أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، تحقيق محمد علي الهاشميّ، لجنة البحوث والتأليف والتر   ( 1)
 .(764ص)، 1979الإمام محمد بن سعود الإسلامية، الرياض، 

: الفواتر.حلّوها: نزلوا بها.  (2)  حمّ العيون: سود العيون. السواجي 
 .(790ص )، المصدر نفسه  ( 3)
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عزّ  ا  زّ والجمال، وقد  بالعبارة  الجمال  إلى حيائهاالشاعر هذا  أحال  ا  انزياح  التي شكلت  الطرف(،  )غضيض  ، ونظراتها لاستعارية 
في أجمل حالاتها عند    سعاد  ؛ وبهذا تكمن جمالية التوظيف اللوني داخل النسيج الشعري، التي أظهرت محبوبتهالخجولة الناعسّة

 وهي صورة سمعيّة بصريّة حركيّة. الرحيل.

 :(1)قبلبن مُ  بيّ أُ  بنميم تَ وفي سياق آخر، يقول 

مققَ .30 القققققدُّ كقققققَ مُّ  ٍْتققَ هقققققا،   ،وَمقققققَ عققُ دَامققِ مقققققَ ورُّ   حققُ
 

تققَ   مْ  أَبقق قققققاراً بقققققْ لققَ كَ  يققْ الققيققَ ا  ،ٍَسِ  ونقققققَ عققُ  (2)ولا 
 

مققُ  م   مقققققةً، خشقققققققققققَ مققنققعققَّ صقققققققققققيققنقققققْ   رَةع،   صقققققققققققَّ
 

ا  يققققنقققققَ فققققِ يشقققققققققققققْ بقققققنذن  َِّ  داءُّ  كقققققل                                                      (3)مققققنْ 
 

  ْ لقققققَ حقققققَ تقققققَ اكقققققْ إذا   ، نَ  قققققزْلانُّ يقققققُ أَعقققققْ ٍَنَّ   ،كقققققَ
 

نَهقققققبقققققالإِ   قَر  قققققققققْ د  ققققققَ الجَوْنِ  دِ   ( 4) حِينقققققا  اثْمقققققِ
 

الأدُمُ  بقققققاءُ  الققققظققققِ  نَّ  هققققُ ٍَنققققَّ هققققق  ،كقققققَ نققققَ  اأَسقققققققققققققْ ققققَ
 

داريققققنقققققا  بقققققِ أَمْ  قققققققققققققالع  ر ةَ  غققققُ بققققِ الع   ( 5) قققققققققققققَ
 

بالدمى الحور مدامعها، بجامع الجمال والحسن والدلال، فلم يلحقهن في عيشهن بؤس قط، أكن أبكارا أمّ أعونا؛ يشبه الشاعر النساء 
فالشاعر  يشبه عيون هؤلاء النسوة  ،  كما يصفهن بشم الأنوف، وبضامرات الخصور، ناعمات الملمس، كأنهن غزلان اكتحلت بالإثمد

بالإثمد، بجامع الحسن والجمال والهيبة، وهي من أروع العيون عند العرب، فيستشف المتلقي بهذه الصفات   المكحلةبعيون الغزلان  
 . جمال ملامح النسوة الموصفات

السوداء )الإثمد، الجون( من شكلهما المنظور إلى إيحاءات دلالية    الجمالية  استطاع الشاعر بكل اقتدار أن ينقل الصفات البصرية 
، متغلغلة بذلك في وعي المتلقي، توحي بالحسن والجمال المذهل قوّة شعريّة أصيلة وإبداعية وحقيقةلنسيج الشعري  معنوية تمنح ا

إلى اللون الأسود والأبيض، وهما علامتان أيقونيتان تحيلان   أحالاانزياحين استعاريين    شكلتاأما المفردتان "حور، وظباء" فقد  و   الأخاذ،
إلى بياض أجسادهن وسواد الثانية    وتشيريهن، تؤول الأولى إلى بياض أحداقهن الشديدات السواد،  إلى شخوص النسوة المشار إل

ظهر    سواد وأما  ، ، وإلى جفونهن ذات السواد الساحر السواد  عيونهن الشديداتآية ذلك أن السواد في لفظة حور يؤول إلى  شعورهن،  
فيحيل إلى سواد شعورهن، فهؤلاء النسوة منعمات، ومدللات، ومترفات، سيدات مجتمع، جميلات الشكل والعيون،   الظبية الأدماء

يجسد شفاء  ، فحضورهن  )ضَال  بِغُرّةَ أَمْ ضال  بِدارينا(  مرغوب بحضورهن من قبل الشاعر  نساءوجميع هذه الصفات تشير إلى أنهن  
وما  ، وما يحضر الشفاءوغابت الحياة فإذا ما غبن غاب الشفاء؛ له صدر إلا بحضورهن  فلا يشفى غليل نفسه، ولا ينشرح؛  للشاعر

 وهي صورة بصرية حركية.، اء بإذن الله يشفينا(كما يوحي الدال )من كل د ،إلا بحضورهن تحضر الحياة

 

 .(862 )صالقُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،   ( 1)
 حور: جمع حوراء، وهي شديدة بياض الحدقة الشديدة سوادها. (2)
 الأنف، وهو ارتفاع القصبة وحسنها واستواء أعلاها مع الدقة. مخصرة: ضامرات الخصور.شم: جمع شماء، من الشم في  (3)
 الأثمد: الكحل. الجون: الأسود. قرضنها؛ أي أعرنها النسوة الحسان. (4)
 . الظباء الأدم:  طوال الأعناق والقوائم، بيض البطون، سمر الظهور (5)
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على    (2) يالسيميائ  في مربع غريماس(  1)ة في ثنائية )الحضور، والغياب(الماثل،  المنطقية الدلالية للون والأسود  ويمكن تعميق البؤرة
 النحو الآتي:

 

 

 

 

 

أحدهما   إلا يتعارضتتحقق  لا  إن القيمة الفاعلة في جوهرة المعنى الشعري لطرفي الثنائية السيميائية الضدية: )الحضور/ الغياب(  
، ولا يمكن أن يغيب الشفاء بحضور هؤلاء النسوة، ب النسوة؛ أي بغياب اللون الأسودمع الآخر، فلا يمكن أن يحضر الشفاء بغيا

الذات  وسيلة لبعث الشفاء والأمل في  ء،  وظبا  ،وحور  ،والجون ،  الإثمد  اللون الأسود )النسوة(:  سيمياء  ومن هنا اتخذ الشاعر من
إن  الحياة من جديد.    حسيّة لشيء معنوي؛ أي أنه أيقونة سيميائية  مكثفة  عن الأمل ببعث  ، فاللون الأسود هنا، جسد مماثلةالشاعرة

والخصب،   والاستقرار  والحياة  الأمل والشفاء  :الغياب يحمل دلالات تؤول إلى الحزن واليأس والموت، وأما الحضور، فيحيل إلى دلالات
 وتجاوز مشاعر الهموم والأحزان واليأس. 

 : (3)الحسن والجمال للون الأسود عند شعراء الجمهرة في لوحات شعرية كثيرة، منها، قول عَنْترَة وقد وردت دلالات

ةُّ،   .74 دَايقققققَ جقققققَ جققققيقققققدِ  بققققِ   ْ تقققققَ فققققَ الققققتققققَ مقققققا  ٍنقققق   وكقققققَ
 

  ًٍ رُّ   ،رَشققققققققققققققَ حقققققُ زْلَانِ،  القققققغقققققِ نَ  مِ  ،مقققققِ  (4)أَرْثقققققَ
 

الشاعر محبوبته بالغزال الأرثم الذي في شفته العليا سواد. استعان الشاعر بالرمز الأسود الجمالي، المتمثل في الصبغة اللونية  يشبه
الجمال باستعارته صورة الظبية )جداية(؛ فجداية   ، معزز ا هذامن قبله لمرغوب بها شفة محبوبتهسواد   للإرثم، حتى يدل على جمال

بهذا يل إلى اللون الأسود )ظهر الظبية(، وهي أيقونة أضيفت للمحبوبة دالة على جمال سواد شعرها، وجفونها.  انزياح استعاري  يح
 

على كل العناصر، ولا حضور إلا لعاملين هما القارئ والنص، فالنص يقف أمام القارئ كحضور معلق، والمطلوب من    في العمل الأدبي تتحكم عوامل الغياب وتطغى  (1)
ا طبيعي ا أو قيمة مفهومة، والنص يعتمد على هذه الفعالية اعتماد   وهذه ا كاملا  وبدونها يضيع النص،  القارئ هو أن يجد العناصر الغائبة عن النص لكي يحقق بها للنص وجود 

 الصلة بين الحضور والغياب هي صلة حياة ووجود في النص. 
 .( 83ص، )4ط،  والتكفيرة يئانظر: الغذامي، عبد الله. الخط

عبارة عن قاعدة منطقية دلالية تختزل كل التمظهرات السطحية للنص، وتتضمن كل الآليات المنطقية لتوليد السرد تركيبي ا ومعجمي ا،    المربع السيميائي: (2)
الدلالة والمعنى  ة لتكشيل  ويعني هذا، أن المربع السيميائي هو بمثابة المنطق، بينما البنية السطحية بمثابة السرد والحكي، كما أن المربع السيميائي بنية أساسي

ا وتُمنًاالنصي والخطابي، بله عن كونه بنية تمييزية   ًُ ، فتتحدد المعاني والدلالات الثاوية  وتعار ية، حيث تتميز العلاقات والعمليات داخله تُادًا وتناق
 (.231ص  . ) . السيميولوجيا بين النظرية والتطبيق ي، جميلحمداو بواسطة التقابلات والقيم الأخلاقية. 

 . (21)صالمساعيد، ريحان أحمد،  "،  سيمياء الجسد في شعر الأعشى الكبيربـ  "ود أن أشير إلى أن المخطوط كمجسم مقتبس من رسالة الدكتوراة الموسومة  أ  -
 .   (499ص) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 3)
 ، أو من كان في شفته العليا سواد.الشفتينالأرثم: هو السواد في الجداية: الظبية،   (4)

 

 تضاد غياب
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وشباب وحيوية. وهي يتوافق وما في المرأة من جمال وحسن    بما،  الأسودالنسيج الشعري بصبغة اللون  الشاعر  التوظيف اللوني صبغ  
 صورة بصرية حركية.

 :(1) عَنْترَة، ومن ذلك قول القوة والشجاعةثقافية مكثفة تعبّر عن  إيجابيةولات دلالية محماللون الأسود  ويشكل

لُّ   .39 عققْ هُ،   ،صقققققققققَ يرَةِ بَيُقققققققققققَ العُشقققققققققَ  يَعُودُ بقق ا 
 

 ( 2) الأصقققققققققلمِ  ،ذا الفَرْوِ ال  ويققلِ   ،كققالعَبققدِ  
 

ما عليه من ريش أسود بالعبد الأسود   شبّهحيث  -وهو ذكر النعام الذي يحمي بيضه-)صعل(    ط عين الشاعر لون الظليم وحركتهتلتق
، فهذا الظليم الذي يعيش بموضع موحش بـ )الصمان( لا فرو ا طويلا  الذي لا يستطيع أحد الاقتراب منه لقوته وشجاعته، وقد لبس  

 - قبيلته-حزق النعام    يطه؛ فهو "الظليم الذي تحعلى ناقته )شدنيّة (  وقد وصله الشاعريستطيع أحد الذهاب إليه أو الاقتراب منه،  
ة السوداء ة الرمزيّ السمة اللونيّ   ذات)الظليم(،    ة. لقد شكلت مفرد(3) وتتبعه مع عبوديته، فهو الخيمة التي تحتوي هذه القبيلة وتحميها"

علاوة على أن الظليم الذي وظّفه، مُصّلمّ ته وشجاعته،  على قوّ   وظّفها كرمز  دال  معنوية لصيقة بالشاعر، فقد    بصريّة حركيّةلوحة  
الذي يحيل  ،وني بلون بيضة النعاممعزز ا هذا التوظيف اللّ لا يسمع إلا صوت الشجاعة والقوّة والحريّة،  -أي الشاعر-الأذنين؛ فهو 

 . للقبيلةإلى الحماية التي يوفرها 

ا رمزية دالة اللون ويتخذ المُهَلْهِل بن ربيعة من   :(4) ، يقولوالكثرة القوة  على الأسود أبعاد 

ارِ ع   .15 عقققققققَ مْ  هقققققققُ لقققققققَ ن   عقققققققَ دْ  وَققققققققَ  ذَاكَ، 
 

رُو    بققَ مقققققاءُّ  سقققققققققققَ فققي  لُّ  يقققققْ لققَ  ِْ نققْ جققُ  ( 5) كققَ
 

فتصبح  سحاب المطل الذي يعترض السماء  البـ  -وقد ظهر لهم فجأة  -ء  الشاعر جيش الاعدا  ة، يشبهة الحركيّ بهذه الصورة البصريّ 
قدّم الشاعر دلالة اللون الأسود الكائنة في مفردة   لمع البرق.كـلمعت سيوفهم البيضاء    وقدبجامع الضخامة والكثرة،    سواد الليل،كـ
في مفردة )بروق( ليوحي بكثرة جيش   الثاوي هذه الدلالة باستحضاره للون الأبيض    زّ وقد عزّ الليل(؛ ليوحي بقوة جيش الأعداء،  )

في الانتصار عليهم،   كليب  قوّة أخيه  وصف جيش الأعداء بالقوّة والكثرة والشجاعة؛ بقصد إظهارالأعداء وتقدمه السريع، فالشاعر  
 :(6)وفي مشهد آخر، يقول خداش بن زهير والإشادة بفضله في تحقيق الانتصار. الفخر بأخيه وإلحاق الهزيمة بهم، و 

ا  .16 ا  وإنققققق  هقققققَ رَكُْققققققققققققُ أَدْرَكَ  لُ  يقققققْ الققققخققققَ مقققققا   إذا 
 

والقنقُّ لقَبِ   اوِدِ  الأسقققققققققققققَ دَ  لقققققَ جقِ لقهقققققا  رِ سقققققققققنقققققا   ( 7) مقْ
 

إذا ما غارت علينا خيول الأعداء، قابلنها بشدة وضراوة، تحكي شدة الأساود، وضراوة النمور.   -هو وقومه -الشاعر يقول: فنحن  
لقومه جلد الأساود بجانب جلد النمور وصفاتها القتالية؛ ليشير  استعار  فـ؛  الموجود في مفردة )الأساود(  الأسودوظف الشاعر اللون  

 

 .( 491ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 1)
 .الأصلم: الذي لا أذن له   (2)
 .( 32ص ) الخطاب، أسماء سعود، التشبيه في معلقة عنترة،   ( 3)
 .( 590ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 4)
 عنّ: اعترض. والعارض ما سدّ الأفق من الجراد والنحل، أو السحاب المطل الذي يعترض في السماء. جنح الليل: أوّله.    (5)
 .( 537ص ) ،  المصدر نفسه   ( 6)
 الأساود: الأفاعي السود.    ( 7)
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 أيقونة  وهي،  الأسودإلى اللون    تحيل  سيميائية انزياحيه  علامة(  الأساودفـ ) والحروب،    المعاركإلى قوتهم وشجاعتهم في خوض غمار  
عداء، ثاني ا، وتشير إلى تجردهم للقتال واستعدادهم وتحيل إلى خوف الأ  ،القوة والشجاعة، أولا  إلى    تؤول،  قوم الشاعرإلى    أضيفت  ثقافية

 .الدائم للحروب والمعارك، ثالث ا

لْتوفي إطار حديث   بعد فرار قبيلة معدّ وخروجهم منها )أقمنا حيث ساروا   ،عن الأرض التي أقام عليها هو وقومه  أمَيّة بن أبي الصَّ
 :(1) يقول الأخضر، والأصفر، ، بجانبالأسود باللون  يحتفيهاريبنا( خشية ورهبة منهم، 

ثُ .  10 يقققققْ حقققققَ ا  نققققق  د    ققققققد  وَكقققققُ عقققققَ مقققققَ   ْ مقققققَ لقققققِ  عقققققَ
 

ا  يققققنقققققَ ارِبققققِ هقققققَ ارُوا  سقققققققققققققَ ثُ  يقققققْ حققققَ ا  نقققققَ مققققْ  أَقققققَ
 

عققققققققققُ بققققققققققو ُّ  وهققققققققققي  عْ طققققققققققَ و ،  ا بققققققققققرِ ،   لقققققققققق
 

الُ    خقققققَ هتقققققَ تقققققِ كقققققَ أَيقققققْ وَادَ  ا  سققققققققققققققَ رِيقققققنقققققَ  عقققققَ
 

ولاً  لققققققُ حققققققُ هققققققا  تققققققِ بِسقققققققققققققققاحققققققَ ا  نققققققَ يققققققْ قققققققَ ٍَلققققققْ  فققققققَ
 

ا   يققققققنققققققَ قققققققِ بققققققَ مققققققا  ةِ  لققققققاقققققققامققققققَ ولًا  لققققققُ  حققققققُ
 

 ، راتُّ ا قققققققققققققققِ نقققققققَ ارِمَ  خَُقققققققققققققققَ ا  نقققققققَ تقققققققْ بقققققققَ ٍَنقققققققْ  فقققققققَ
 

ا  يقققققنقققققَ وَتقققققِ بقققققاً  نقققققَ عقققققِ هقققققا  اجقققققُ تقققققَ نقققققَ ونُ  كقققققُ  يقققققَ
 

 البعيد  للناظرالشاعر وادي الطائف المليء بشجر السدر الكثيف، وقد غدا    المشبع بالألوان؛ يصف    الحركيّ المشهد البصريّ   ابهذ
، والإقامة والاستقرار، ثاني ا.  بعرين الأسد  هه، وقد شبلشدة التفافه   أسودَ    ، للأسود  اللونية  الصبغةأدخل الشاعر  ، بجامع القوة والرهبة أولا 

فالدلالة الرمزية الجمالية المباشرة للأسود، الماثلة في )سواد(  معنوي ا عميق ا،  في الخطاب الشعري دخولا  مكثف ا  ، والأصفر  والأخضر
والبطولة التي اكتسبها   ، ةالشجاعة والقوّ دالة على  ا  أبعاد  بجانب الدوال اللونية الجمالية الأخرى )طلح، خضارم، عنب ا، تين ا( عكست  

أهله ثاني ا،  من  المستديم،  والنعيم  الإقامة والاستقرار والحياة والسعادة  ، وعلى  أولا  ثالث ا  وأرضه ،  المعطاءة،  يفتخر   فالشاعر ،  الخيرة 
. (2) لإقامة"بالأرض التي هي خير محل لوافتخر  ،  ة عن أهلهالشجاعة والقوّ و عن آبائه، وأجداده،    المجدورث    فقد"بأصله الرفيع،  

تسهم الرئيسي    الأسود مجموعة من الألوان بجانب اللون   توظيفه  قدرة الشاعر الإدراكية الإبداعية والواعية من خلالكمن  وهكذا، ت
والإدراك، ، آية ذلك أن دلالة اللون "ليست عملية هامشية بعيدة عن الوعي  الشعري   نسيج النصّ وحقيقي ا في تشكيل    إسهام ا فاعلا  

وإنما هي عملية واعية تحتل مكانة أساسية في إطار تشيكل الصورة الشعرية، ذات طابع قصدي يتغيا الشاعر من ورائها تقديم رؤيته  
 .(3) وموقفه من العالم الذي يتحدث عنه تقديم ا فني ا له ارتباطات ذهنية وجدانية مختمرة في التجربة والخبرة الحيايتة التي يكتسبها"

ا أساسي ا من نسيجه الشعري ( سُمْرُ باللون الأسود الماثل في ) ناقته قوةعن  زهيركعب بن كني وي  :(4)، يقولليشكل جزء 

اتِ  ترُ   .28 ايققققَ العَجققققَ مْرُ  ِ يَمققققاً،سقققققققققُ الحصقققققققققَ    كنَ 
 

الأُ   رُ وسَ  يققققهقققققا  يقققققققققِ يقققققلُ وَلَا  عققققِ نققققْ تققققَ  كققققم 
 

 

 .( 527ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    (1)
 .(60ص ) المومني، أروى، قضايا المجمهرات السبع في جمهرة أشعار العرب في ضوء الشعر الجاهلي،   (2)
 (.73 -57)ص ربابعة، موسى. تشكيل الخطاب الشعري: دراسات في الشعر الجاهلي،  (3)

 .  ( 794ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    (4)
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ا استبدالي ا كنائي ا، حيث     ، استبدل لفظة )سُمْرُ( بـ )القوائم السمر(، فذكر الصفة )سُمْرُ( وأراد الموصوففـلفظة )سُمْرُ( شلكت انزياح 
)قوائم الناقة السمر(، فالسواد مؤشر سيميائي ثقافي يجاور جسد الناقة، ويقترن بها اقتران ا دائم ا دالا  على القوة والصلابة، والتقدير  

، تاركة بأخفاوالصلبة  القوية  فالشاعر يصف قوائم ناقته بسمر الأعصاب؛ أيّ  ها ف، التي تطأ الأرض بشدة فتناثر الحصى يمين ا وشمالا 
س و ها الصلبة الغليظة لا تحتاج إلى نعال تقيها أطراف الحجارة الحادة التي تطؤها في رؤ فالصلبة آثار ا عميقة على الأرض، فأخفا

 سمعية بصرية. حركية  . وهي صورة الأكم

 : (1)قول عُرْوَة بن الوَرْد ويتجلى ذلك في، والعطاء الكرمدالا  على إيجابي ا  رمزي اا د بُعد  يعكس اللون الأسو كما  

دُّ   .20 اجقققققِ مقققققَ اَ   يقققققَ أَ قققققققققققْ لُ  يقققققْ الققلققَّ يَّ  لققَ عققَ  ُْ رِيقق   ققُ
 

رِ   تققققِ قققققْ مققققُ الُ  مقققققَ ا  ارِحقققققً سقققققققققققققَ ي  الققققِ ومقققققَ مُّ  رِيققققِ  كققققَ
 

بـكرمه غير   -يساوون في عددهم أضياف السادة الأشراف الكبراءالذين  -  ليلا    جميع الضيوف والفقراء الوافدينهنا، يستقبل    الشاعر  
ا كريمة  السارحة رغم قلتها  كل ما يملكه من الإبلب  المتمثل،  محدودال جاء التوظيف اللوني   . وأصيلة  سخيةو ، فـضيوفه قصدت نفس 

ومة الكرم  يحيل الدال )يريح( إلى ديمكرم الشاعر وجوده وعطائه، كما    علىللأسود، الثاوي في مفردة )الليل(، كرمز إيجابي دال   
وبمثل هذه الدلالة جاء    وهي صورة بصرية حركية.  والعطاء واستمراريتهما، وهكذا، فما استقبال الشاعر للضيوف إلا دليل على الكرم، 

 : (2)الطائي بقوله زبيد أبو

يْ   .45 لقققلُققققققققققق  ارِ  القققنققققق  بقققققارُ   دْرِ  القققققققققِ لُ  مقققققِ عقققْ  مقققُ
 

مْ    هققققققُ عُْقققققققققققققققُ بققققققَ مَّ  هققققققَ إذا  ودخققققققُ بققققققِ ِ    مققققققُ
 

ا،   أختهيتحدث الشاعر عن نار ابن       ويهتدي بها ، وناره بارزة؛ ليستدل بها الضيوف على بيته فقدره أسودُ اللجلاج التي لا تنطفأ أبد 
ا كنائي ا دالا  على  كل من يسير في ظلام الليل الدامس، في حين أن البعض يخمدون نيرانهم )بخمود(. إن اسوداد القدر يعكس بعد 
الكرم، وقد عمد الشاعر إلى توظيف القدر ضمن سياق الحديث عن الكرم؛ لأن اللون الأسود ضمن هذا السياق ينسجم مع دلالة 

 النار( الذي يؤول إلى الإضاءة والوضوح. بارز كما يوحي الدال ) ؛ أي في ظلمة الليل، ناس به في الظلمالكرم، وهذا الكرم يهتدي ال

 :(3)من خلال اللون الأسود عن كرم ممدوحه، يقول رو بن أحمرمْ عَ  ريعبّ وفي سياق آخر، 

مُوسع .21 يْ ع شقققققققققَ هُ،  ،شقققققققققَ احِبققُ ا عَزَّ صقققققققققققَ  إذا مققَ
 

رُ    مقققَ وَأَسقققققققققققْ مع،  هقققْ ُ رشقققققققققققَ عقققققُ هُ  لقققققَ وكع  بقققُ حقققْ  مقققَ
 

 لكلما خطر    وفادته،  منحسن لقاء الممدوح وكرمفناقته عندما شارفت ديار الممدوح )يحيى بن الحكم(، قال لها: لو علمت بما أعلمه  
 المفردةف الشاعر  وظّ   .(4)، حتى أحط رحلك، وحتىأرفع عن مرفقك سوطيَ الأسمر الشديد ذا السيورالعزوف عن السير أو التلكؤ فيه

ا  )أَسْمَرُ(، اللونية   كنائيًّا استبداليًّا، فذكر الصفة )أسمر(   كمؤشر  دال  على شدة كرم الممدوح وحسن وفادته؛ فـ )أسمر( شكلت انزياح 

 
 .(583ص المصدر نفسه، )   (1)
 .( 740ص ) ،  المصدر نفسه   ( 2)
 .(847ص ) ،  المصدر نفسه   (3)
 .(847ص )،  (الهامش )  ،القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلامينظر:   ( 4)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


  عبد الرحمن أبو سريس، سالم الهدروسي 
سيميائية اللون الأسود في جمهرة أشعار العرب: المُجَمهَرات، والمُنْتَقَيات، والمَراثي، 

 والمَشوَبات نموذجًا. 
   

 

144 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

ن بعدما علمت حس ديار الممدوح  وأراد الموصوف )السوط(، والتقدير )سوط أسمر محبوك(، ويقصد أن الناقة أسرعت عندما شارفت
   لقائه، وكرم وفادته، وقد رفع الممدوح عدوان )عثمان المريّ( وظلمه عنه وعن قومه. وهي صورة بصرية حركية لمسية.

ا قول أعشى باهلة  :(1) ومن ذلك أيض 

امققققرأً .6 عققققَ   نققققَ هُ،   ،تققققَ تقققققُ نققققَ فققققْ جققققَ الققققحققققيَّ  بَّ  غقققققُ تققققَ  لَا 
 

وْ   نقققَ و    خقققَ بُ  وَاكقققققِ القققكقققَ رُ ءإذا  القققمقققَ قققَ  ( 2)  هقققققا 
 

ا،   : (3)قول المسيب بن علسومثله أيض 

الققققققققعققققققققِ .21 كققققققققَ مُ  هققققققققْ  أ هققققققققرهققققققققا دَانِ  يققققققققْ والققققققققدُّ
 

لُ   عقققققْ جقققققَ مع  مقققققَّ كقققققَ مقققققُ اٌشقققققققققققققاءِ   ََ  ( 4)  وَسقققققققققققققَ
 

ا كنائي ا عميق ا أحالا إلى اللون الأسود، المفردة الأولى دالة على كرم أخيه )المنتشر( الماث ل في فـمفردتي )جفنته، والدهم(، عكستا بعد 
جفانه التي لا تنقطع في القحط والشدة، والمفردة اللونية الثانية دالة على كرم الممدوح )مالك بن سلمة بن قشير( الماثل في أصالة  

(، فعطاءه لا يعادل عطاء  للضّيْفِ والجارِ القَرِيبِ )ول الملوكية السوداء التي يهبها للفقراء والمحتاجين وللضيف والجار القريب  الخي
الضخمة   الطويلة  بالنخلة  الخيول  هذه  شبه  وقد  ا،  أسفله-أبد  إلى  أعلاه  من  أجرد  جذعها  بجواره   - التي  ينبت  الذي  الآشاء  وسط 

 )كالعيدان...(. 

 :(5) مالك ا يرثي أخاهمُتَمّم بن نُوَيْرَة ، ومن ذلك قول  معنى الرحمةإلى الأسود  اللون  تنحاز دلالاتوقد 

رَبققققابققققه،.20 في  السقققققققققنققققا  طققققارَ  وقققققد   أَقُولُ، 
 

وْنُّ    جقققَ عقققققا يبقققِ تقققريقققَّ حقققتققق   القققمقققققاءَ    ْ  سقققققققققققُ
 

مقققققالققققق ُّ  قققبققرُ  هقققققا  حققلقق  أر قققققققققققققاً  قققَ   َُّ   سققققققققققَ
 

دْجِنقققققاتِ    المقققققُ الغقَوادا  ٍمْرَعقققققاذِهقققققابَ   ( 6) فقققققَ
 

ه بإنزال المطر عليها؛ كي يخفف ماء هذا المطر حرارة المكان، ه عز وجل داعي ا لأرض تضم قبر أخي إن الشاعر "يتوجه إلى رب
والشاعر لم يكتف هنا بالدعاء للأرض التي بها قبر أخيه فحسب، وإنما شمل بدعائه ما حولها من القرى والبلدان حتى يكون الجو 

ا مع عنصر   .(7) "قبر أخيه أكثر لطافة واعتدالا  حول   أشرقت جمالية التوظيف اللوني الضمني للأسود، الماثل في لفظة )جون(، ممتزج 
، وحركة السنا )   (الغَوادي المُدْجِناتِ الحركة، حركة السحب الكثيفة ) ؤول إلى ضخامة  التي ت(طارَ السناالمحملة بالأمطار الغزيرة، أولا 

دالا  على الرحمة؛ فالشاعر يتمنى أن ينهمر ماء هذه السحب الكثيفة دون    كنائي اا  إن سواد السحب هنا يعكس بعد    .هذه السحب، ثاني ا
الماء، كما يوحي الدال   لسيميائية حركة    بسقيا هذه الأرض من خلال تصويره  قطاع على قبر أخيه، وقد استيقن من تحقق الدعاءان

اعرة وما تريده من الاستمرارية والتجدد والحياة، تلاؤما مع معنى البيت الكلي ومقصدية الذات الش  يحمل دلالات)يسح الماء( الذي  
 

 .(715ص ) ،  المصدر نفسه   (1)
 جفنته: قصعته.    ( 2)
 .(559ص ) ،  المصدر نفسه   (3)
 الآشاء: صغار النخل.  ( 4)
 .( 751ص ) ،  المصدر نفسه   ( 5)
 المدجنات: السحاب التي تأتي بالدجن، والدجن: تغطية السماء بالسحاب.الغوادي: التي تغدو بالمطر.(6)
 (.783سليمان، صلاح. عينية متمم بن نويرة في رثاء أخيه مالك: دراسة بلاغية تحليلة، )ص (7)
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، وهكذا، جسدت السحب وأمطارها الغزيرة في اللوحة الشعرية مماثلة حسية لشيء معنوي، إنها تجديد للماضي في  ماء هذه السحب
لحاضر بعد موته، وقد أصاب متمم الحزن والأسى والوحدة، وأصاب  ، وتعبير ا عن ا-الحياة، الخير، والخصب-ظل وجود مالك  

 الأرض القحط والجدب. 

 :       (1))المنتشر(، بقوله صفات أخيه المرثيوتتجلى فاعلية اللون الأسود بطريقة غير مباشرة عندما يعدّد أعشى باهِلَة 

حَينِ، مُنْخَرِ ع     21 مُ الكَشقققققققققْ ، أَهُْقققققققققَ  .مُهَفْهَفع
 

رُ   قققِ تققَ حققْ مقُ لِ  يقققققْ القلقق  رِ  يققْ لِسققققققققققَ يققاُ،  مققِ الققققَ هُ  نقققققْ  عقَ
 

رِدع  جققَ نققْ مققُ ز اءِ  الققعققَ عققلقق   يققرِ  الققمَصقققققققققققِ  طقققققاوا 
 

رُ بقققققا  جققققَ شقققققققققققققَ ولا  مقققققاءع  لا  ةَ  لقققققَ يققققْ لققققَ وْمِ   لقققققققققَ
 

يصف أخاه بعدد من الصفات الحركيّة الحسيّة، فهو خميص البطن، الدقيق الخصر؛ أي أنّه خفيف لا تعوقه حركة جسده   فالشاعر
وهذا من المدح عند العرب، فإنها   -ما بين الخاصرة إلى الضلع-المعارك والحروب؛ وهو أهضم الكشحين؛ أي منضم الجنبين  في  

الليل محتقر(، جريء، ، ومنخ(2)والضمر، وتذم السمن  تمدح الهزال إنّه )لسير  رق عنه القميص؛ أي طال سفره فشققت ثيابه، إذ 
ماء يشرب ولا شجر  التحمل وقت القحط والجدب، حيث لالصبر وقوة وباسل، ومقدام على ركوب الليل واقتحام أهواله، كما يصفه با

اقتدار  الشاعر  يرعى. استطاع المباشر    اللون الأسود أن يجعل من    بكل  العميقة  غير  الكنائية  اللّيْلِ  )الليل( مركز الصورة  )لِسَيْرِ 
، للإشارة إلى جرأة المنتشر وإقدامه في اقتحام الليل وأهواله، فقمة الشجاعة والإقدام والبطولة أن يكون المرء لسير الليل محتقر، مُحْتَقِرُ(

الصبر والجلد  باقتدار يؤول إلى    معرفي ا   رمز ا سيميائي ا  لتكون   (،)اللّيْل  مفردةبتكرار    معزز ا هذه الصفات،  غير مكترث بأخطاره وأهواله
 الشداد.  )السنين( الليالي على الرغم منفهو الصلب الماضي للقوم في الحوائج  ، وتحمل الشدائد وشدة العزم

 :(3)مسلِّ تَ مَ الُ  ، ويظهر ذلك في قول في الذات الشاعرة الشوق والحنينبمحمولات دلالية باثة لمشاعر ويتعالق اللون الأسود 

رِ ع 8 مققُ قق  يقققققلُ  والققلقق  بققهقققققا،  وصققققققققققي  لققُ قققُ   ْ نقققققَّ .حققَ  . 
 

دُو    القهقققققُ دَ  عقققققْ يقسُ وَ ،  بقَ وا قِ القنق  هقققققا  تقْ اققَ  ( 4)  شقققققققققققققَ
 

  بعد أن بهذه الصورة السمعية البصرية، يعبّر الشاعر عن تشوقه وحنينه لوطنه بعد أنْ حَرّم عمرو بن هند حبّ العراق عليه؛ أي  
إلى أصوات أجراس   التي حنّت واشتاقت ليلا  ناقته    علىمشاعره    من خلال إسقاط   هذا الاشتياقعن    عبّرطرده من العراق، وقد  

(،  اللّيل)   باللون الأسود غير المباشر، الثاوي في مفردة. أتى الشاعر  (5)ة حبه للعراق""رمز للتعبير عن معاناته وشدّ فالناقة  النصارى،  
؛ وطوله  شدّة سواد الليل   إلى  ليشيرطرق(  باستحضاره للدال )مالدلالة    وقد عزّزَ هذهشدة تشوقه وحنينه إلى وطنه،  على    كرمز دال

ا إذا ما ارتبط بالغربة والبعد عن    ،فالليل بسواده وسكونه وطوله يحمل مشاعر الحزن والوحدة والهمّ والقهر والشوق والحنين وخصوص 
 الوطن. 

 

 . (718ص ، )القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام  (1)
 .(196ص ، )4ط تحقيق: عبد السلام هارون،  ، 1جزء  عبد القادر بن عمر. خزانة الأدب، البغدادي،: ينظر   (2)
  .( 573ص )   القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،   ( 3)
 قلوصي: ناقتي. النواقيس: التي تضرب بها النصارى. مطّرق: يطرق بعضه فوق بعض، يصف شدة سواد الليل.  (4)
 (.30ص) فجاوي، عمر.قضايا المنتقيات السبع في جمهرة أشعار العرب في ضوء الشعر الجاهلي، ( 5)
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ل حديثهم وفي كل مرة يبدو هذا اللون حافلا  بمحمولات دلالية جديدة ضمن سياقات أخرى في جمهرة أشعار العرب، وذلك من خلا
 :(1)ذُؤَيْب الهُذَلي يأب، ومن ذلك قول واحتدامهاوضراوتها المعركة عن 

هِ و   .53 انقققققِ دَثقققققَ حقققققَ عققققلقققق   قققققَ   بققققْ لَا  ققققَ رُ  هققققْ  القققققدَّ
 

عُ   نققَّ قققَ مققُ دِ قققققدِ  الققحقققققَ   َ لققَ حققَ رع  عققِ تَشقققققققققققْ  مُسقققققققققققْ
 

هُ  هقققققُ وَجقققققْ تققققق    حقققققَ رُْ ،  القققققدِ  هِ  يقققققْ لقققققَ عقققققَ   ْ يقققققَ مقققققِ  حقققققَ
 

وْمَ    ا،  قققَ رِ هقققققَ حقققَ نْ  عُ مقققِ فقققَ أَسقققققققققققْ ةِ،  رِيقققهقققققَ  القققكقققَ
 

المعارك والحروب، وقد لبس درعه الحديدي الثقيل، وتقنع يرسم الشاعر صورة بصرية حركية لمقاتل شجاع لا يسأم من خوض غمار  
ا لهذه المعركة، ولطول المواجهة واستمرارها وضراوتها؛ حميت عليه الدرع فـانتقلت حرارتها إلى وجهه    ، فجعلته أسودَ بالمغفر، استعداد 

ير بها إلى شدة ؛ ليشالقرينة اللونية الكنائية الموحية بالسواد، الماثلة في مفردة )أَسْفَعُ(بهذه اللوحة المهيبة استطاع الشاعر أن يستخدم  
، وليوحي بشجاعة المقاتل وقوّته، ثاني ا.المعركة وضراوتها  ، أولا 

 :  (2)، بقولهالطائِيّ زُبَيْد  أبو جاءوبمثل هذه الدلالة 

وداً، 53 سقققققققققققققُ وْمِ  القققققققققققَ هَ  أَوْجقققققُ زْوُ  القققققغقققققَ لَ  د  بقققققَ  . 
 

دأُوا،    أَبققققققْ د  قققققققَ ود   ولَسقققققققققققققققنَ وَلققققققَ  بِسقققققققققققققققُ
 

تغير لونها من الأبيض إلى الأسود، وقد تلاشت نضارتها من الجهد وقلة النوم والطعام؛ لشدة المعركة واستمرارها   القوموجوه    يريد: أن
ا بالمفردات:  اللون    الشاعر  استعمللوقت طويل.   ، وضر شجاعة قومه، وقوتهم)سُودا ، بِسُود(، ليوحي بالأسود المباشر متجسد  وة  ا ، أولا 

ا هذه الدلالة عن طريق تكراره للون الأسود. ؛المعركة واحتدامها، ثاني ا ا، قول مؤكد  مَّة ومن ذلك أيض   :(3) دُرَيْد بن الصِّ

تقَ     .16 حقَ لَ،  يقققققْ القخقَ هُ  نقققققْ عقَ   ُ نقققققْ اعقَ  تقبقققققددتْ فقَ قققققَ
 

وَدُ   أَسقققققققققققْ وْنِ  الققلقق    ُ القققققِ حقققققَ ي  لَانققِ عققَ تقق     وَحققَ
 

ا بطولي ا مشرف ا، حتى تفرقت خيول الأعداء،يقول: دافعت عن أخي  ،  المعركةفالشاعر يصور موقفه من أخيه في    ،وتبدّدت   دفاع ا شرس 
في لوحة    ( )أَسْوَدُ شكلت المفردة اللونية المباشرة    أسودَ.   وجهي   جعلحتى علاني منها غبار  أسود؛    متوقد اشتدت المعركة واحتدّ 

ا كنائي اأشربت بـالسواد )حالك اللون( والتقدير )علاني غبار حالك   استبدالي ا، فذكر الصفة )أسود( وأراد الموصوف )وجهه(،  ، انزياح 
أسود(؛ دائم ا  اللون  اقتران ا  به  ويقترن  الرجل  وجه  يوافق  لمسي ا،  بصري ا  سيميائي ا  مؤشر ا  يعدّ  المعركة  في  ا  ،فالسواد  على  لقوة  دالا  

، واحتدام المعركة وضرا  ،والشجاعة   تها، ثاني ا.و أولا 

 :(4) وفي سياق آخر، يقول عنترة

مُ   .84 د  ققققققَ القتق    َ يقْ هقققققامُ    ،كقَ هقققققا      والسقققققققققق  ٍَنق   كقققققَ
 

رادِ   رققققققعُ   مِ   عقققققلققققق  القققققجقققققَ يقققققَ أَ قققققْ ثقققققيقققققبُّ   كقققققَ
 

 

 .( 694ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 1)
 .( 741ص ) ،  المصدر نفسه   ( 2)
 .( 601ص ) ،  المصدر نفسه   ( 3)

 (.501ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 4)
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مُ  د  ققققققَ الققققتقققق    َ يققققْ يققققو     ،كققققَ هقققققا      والسقققققققققققق  ٍَنقققق   كقققققَ
 

رْ ع   مِ  ،بققققَ الأرْكققققَ ابِ  حقققققَ السققققققققققققق  فققققي  يلأ   (1)تققققَ
 

يتلألأ بـالبرق الذي    في لمعانها  ثم يشبه السيوف  وجه الأرض،  التي تسترالجراد  جموع  المنهمرة عليه ب  يشبه الشاعر السهام والرماح
ب، الأركم( منحت النصّ الشعري يالماثلة في )كث  الصبغة اللونية السوادء،  .. بجامع القوة والكثرةكـالسحاب المتراكم بعضه فوق بعض

ا رمزية توحي ،    أبعاد  الأعداء من شجاعته وقوّته   فشدة خوف  إلى قوة الشاعر وشجاعته، ثاني ا،  وتحيلباحتدام المعركة وضرواتها، أولا 
 بصرية. حركية سمعية . وهي صورة ةالمتتابع والسيوف ينهالون عليه في المعركة بالرماح والسهام همتجعل

أساسية باقتدار في    ثاوية  فيها اللون الأسود مكانة  يحتللضراوة المعركة،    اساحر ا   مشهد    بِشرْ بن أبي خازِم، يقدم  موضع آخروفي  
 :(2) تشكيل نسيجه الشعري، يقول

وابِسقققققققققققققاً   .12 عقَ اِ   جقققققَ القعقَ لِ  لقققققَ خقَ نْ  مقِ نَ  رُجقْ خقْ  يقَ
 

مِ   غققَ يققْ فَ  ققققققققققَ لققَ أَكققْ ل   بققِ قققققُ اِ   بقققققَ السققققققققققِ  بَ  بقققققَ  خققَ
 

بع   .14 اجقققققِ حقققققَ   َ لقققققِ وأُفققققْ مُ  هققققُ عققققَ مققققْ جققققَ نَ  زَمققققْ هققققَ  فققققَ
 

مِ  تققَ الُأقققْ ارِ  بقققققَ الققغققُ فققي  ةِ  اجقققققَ جقققققَ الققعققَ   َ حقققققْ  ( 3)تققَ
 

ة فشد   .كأنه الأسد الأغبر  تخب خبب السباع بكل فارس بطلالشاعر يقول: تخرج هذه الخيل من قتام المعركة كالحة الوجوه، وهي    
سوداء، وسمحت   ه الفرسان وجو و   أجساد الخيول سوداء،  ؛ فأصبحتءهاأثارت غبار الأرض وحركته حتى علا أجوا  المعركة واحتدامها

ا بـاللون الأبيض في صورة سمعية بصرية حركية،  الشاعر اللون الأسود بشكل مكثف. وظّف  (4)لحاجب بالفرار "يوم الجفار"   ممتزج 
ا كنائي ا ،حمّلت دلالات إيحائية عميقة متعددة الغُبَارِ الأقُْتَمِ( ،أَكْلَفَ  ،المفردات )عَوابِسا  فـ محمّلا   تبدالي ااس  حيث شكلت )أكلف( انزياح 

الهزيمة والذل   ، دلالة أولى توحي بـالقوة والشجاعة والنصر والسيطرة والتمكين، ودلالة أخرى تشير إلىمتناقضتينبدلالتين رمزيتين  
، على ضراوة المعركة، وشدتها  دالة  ثقافية  سّيميائيّةات  مؤشر فتعدّ  الأقتم(    )العابس، والغبار  :أما مفردات، و الأعداءوالمهانة لجيش  

 .واحتدامها

القلق،  حاملة في طياتها  الخوف من المجهول،  وتنتقل دائرة اللون الأسود السّيميائيّة من الدلالة الإيجابية إلى السلبية لتشكل دلالة  
 : (5)عَديّ بن زيد العِبادي، كما في قول والجزع، والهلع

لُّ  4 يقققققْ لققققَ بققققِ   ْ بققققق  هققققَ ةُّ  وعقققققاذِلقققققَ نققققي،.  ومققققُ لققققُ  تققققَ
 

لهقققا  قُلقققُ   الل ومِ  في  َ لقققْ   ا  دِا   :فلَمققق   اقصقققققققققققِ
 

ا حسي ا لمشاعر القلق والهلع التي تملكت زوجته وسيطرت عليها، بسبب إنفاقه السخي للمال   الذي تعده إسراف ا   يرسم الشاعر مشهد 
هذه فطرته    عن هذا اللوم، ويجيبها "أنّ   تكفّ   ، أنْ لملامتهوسكونه؛  ، حيث يطلب من زوجته التي هبت من النوم في هدوء الليل  وتبذير ا

 

 الكثيب الأيهم: الرمل الذي لا ماء فيه، لا يروى . السحاب الأركم : السحاب المتراكم بعضه فوق بعض. (1)
 (.520ص )،  المصدر نفسه  ( 2)
 حاجب بن زرارة. الأقتم: الذي يعلوه سواد ليس بالشديد.عابس: كالح. الأكلف: الأسد الذي يخالط بياضه سواد. حاجب: هو (3)
 .( 490ص، )1ط تحقيق: أبو الفداء عبد الله القاضي، ، الجزري، ابن الأثير. الكامل في التاريخ( 4)
 .( 508ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    (5)

http://resportal.iugaza.edu.ps/journal.aspx?id=2
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


  عبد الرحمن أبو سريس، سالم الهدروسي 
سيميائية اللون الأسود في جمهرة أشعار العرب: المُجَمهَرات، والمُنْتَقَيات، والمَراثي، 

 والمَشوَبات نموذجًا. 
   

 

148 
 

IUG Journal of Humanities Research (Islamic University of Gaza) / CC BY 4.0 

 

. الدلالة الرمزية (1) ه"ر أز   لا يمكن أن يتحول عنها، حتى إذا ما استشعر أنه أقنعها طلب إليها أن تقف بجانبه، وتشدّ   وطبيعته، وأنه
، التي تقلقها وتؤرقها  والهم عند الزوجة   والجزعللون الأسود غير المباشر، المتجسدة بـمفردة )الليل(، وُظّفت لتعبر عن مشاعر الخوف  

 وهي صورة سمعية بصرية.  وكرمه الوفير. بعطائه ا دلالة رمزية إيجابية ضمنية توحي وقد حمّلها الشاعر أيض  

عليه، وذلك من خلال المفردة اللونية الموحية بالسواد   وأرقها وخوفها  زوجتهبن الورد ليعبّر عن قلق  وبمثل هذه الدلالة جاء عروة  
 :(2) )اسهري( بجانب الدوال )نامي، النوم(، يقول

ةَ  1 ابقققنقققققَ يقققققا  وْمَ  القققلققق  عقققلقققي   ي  لققق  أَققققِ ِ رِ .  نقققققْ  مقققُ
 

هَرِا   تَهِي الن وْمَ فققاسقققققققققْ  ونققامي، فققنن لم تَشقققققققققْ
 

 .(3) "رضيت نامت واستراحت، وإلا سهرت وقلقت"فإن  ، وألا تقف في طريق غزواته،أن تكف عن لومهها فـعروة يطلب من

 :(4) يقول ،متعددة دلالية مشحونة بطاقات حسيّة متكاملةلوحة   عُرْوَة بن الوَرْد آخر، يرسم موطنوفي 

8  َ فقْ القخقَ ققَرَابقققققةُّ   .أَبقَ   ذِا  مقن  اكَ  غْشقققققققققققققَ يقَ نْ   مقَ
 

رِا   تققَ عققْ تققَ رِ  اجققِ حقققققَ الققمققَ وْداءِ  سققققققققققَ ل   كقققققُ نْ   ( 5) وَمققِ
 

: أبى عليك رغد العيش وهناءته، أولئك الذين يطرقونك من ذوي من خلال   الحوار البصري يوجه الشاعر خطاب ا إلى زوجته، قائلا 
الفقراء سائلين الرفد، إذ يحملونني على ركوب المخاطر طلب ا    قرابتك النسوة   من بين هؤلاء. وقد جعل الشاعر  للمغنموغيرهم من 

 طر للخروج، والتعرض لجميع أنواع المخاه  ، ودفعهابها البؤس بسبب الفقر، مما حفزّ رأة التي أصالم  )سوداء المحاجر(؛ أي  السائلين
بكل    استطاع الشاعر   هذا الخوف، والقلق؟ وهكذا،   والأموال، لمساعدتها، ومساعدة الفقراء، فلماذا كلّ   والمتاعب؛ بحث ا عن الخيرات

عميقة جسدت بؤرة  متعددة(، ليشكل منه دلالات سَوْداءالمَحَاجِرِ ( إلى الخصوص )سَوْداءمن العموم )اللون الأسود ينتقل بـأن   اقتدار
ا كنائي ا سلبي ا دالا  على القلق والخوففـ  ،  حت بين السلبية والإيجابيةاو تر إنها  ، إذ  النسيج الشعري  ،    ،)سَوْداءِ المَحَاجِرِ( عكست بعد  أولا 

ا والبؤس، والفقر  وهي صورة سمعية بصرية.  .بالشجاعة والكرم يوحي اإيجابي   ثالث ا ثاني ا، وبعد 

 :(6)، يقولمشاعر الفزع والخوف من المجهولليعبّر عن اللون الأسود مالِك بن الرَّيب ف يوظّ و 

33، عل   ققققدُّ نَفْسقققققققققي  لَهْفَ  يققققا   ، دُّ دَاةَ  ققققَ  .  ققققَ
 

ثقققققاويقققققا  فقققققُ   لقققق  وخققققُ عققققنققققي،  أَدْلققققجققققوا   ( 7)إذا 
 

المجهول،   المصير  خوف منوال  والفزع  القلق ( و يا لَهْفَ نَفْسي)الحسرة  إحساسه الحاد ب  عن  الشاعر  ربهذا المشهد الحسيّ الحزين، يعبّ 
)المجهول( الذي   فيوقد تمثل  ،  )وَلَمّا تَرَاءَتْ عِنْدَ مَرْو  مَنيّتي(من دنو أجله    تيقنَ بعدما    ه تمام اواستغرق  هسيطر عليه وتملك  الذي

ا في ذلك المكان المخيف )القبر(وقد  ،  )غد(  ه لمفردةبتكرار ينتظره     استخدم .  سار أصدقاؤه ليلا  تحت أسداف الظلام ليتركوه وحيد 
 

 .(160ص )ي،  لالشعر الجاهعطوان، حسين. مقدمة القصيدة العربية في  (1)
 .( 579ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 2)
 .(163ص )ي، لمقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاه حسين. عطوان.  ( 3)

 .( 581ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 4)
 .سوداء المحاجر: المرأة التي عضّها البؤوس  (5)
 .( 763ص )   القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،   ( 6)
 الإدلاج: السير من أول الليل. ثاويا: مقيم ا.  (7)
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والقلق من المصير المجهول الذي ينتظره بعدما   والخوف  مشاعر الفزعليعبّر عن  )أَدْلجوا(،  الموحية بالسواد    اللونية  القرينة  الشاعر
 . تيقن من موته

 :(1) اخ بن ضرار، بقولهمّ وبمثل هذه الدلالة جاء الشَّ 

نَ .  45 لقققْ نقققققاً،   نقققهقققِ وْهقققِ مقققَ لِ  يقققققْ القققلقققَّ نَ  مقققِ دْرَانُّ  مقققققِ  بقققِ
 

لققققَ     لِ عققققَ جقققققَ زُ   ،عققققَ زَاهققققِ هققققَ رِيققققاِ  فققققَ لققققْ  ( 2)ولققققِ
 

ترتعد خوف ا   وفرائصهاعلى عجل،    من أول البئرليلا     حركة الأتن الوحشية، وقد شربت  يصف الشاعر،  الحركية البصريةبهذه الصورة  
وظّف الشاعر اللون الأسود الموجود في مفردة )الليل(، كدلالة رمزية تؤول   .الماء  موردبهنّ حول  من أسهم الصيادين المتربصين  

 . (إلى الخوف والفزع، فالدلالة الرمزية السيميائية للون الأسود هنا، ساعدت في استنطاق المحمولات الرمزية لهذه المفردة اللونية )الليل

 :(3) معنى البيت الكلي، ويتجلى ذلك في قول عَنْترَة تتلاءمان وتتساوقان معقد يجسد اللون الأسود دلالاتين متناقضتين و 

ظَهرِ  32 فَوَ    ُْ وتُصقققققققققبِ ةُّ .تُمسقققققققققي  يقققق   حَشقققققققققِ
 

مِ  لقققجقققَ مقققُ مَ  أَدْهقققَ راةِ  سققققققققققققَ وَ   فقققَ  ( 4)وَأَبقققيقققققُ  
 

للإشارة إلى التعب والجهد وعدم الاستقرار   )فرسه(،   ذكر الصفة )الأدهم( وأراد الموصوفـففلفظة )أدهم( انزياح كنائي استبدالي،  
ا له. أما الدلالة   والترقب الدائم؛ فالشاعر يبيت فوق سراة فرس معد  للغارات والحروب والمعارك باستمرار، ولذلك يتخذ من سرجه فراش 

عبلة تمسي وتصبح على فراش الأسود الموجود في لفظة )تمسي( فتؤول إلى الراحة والاستقرار والطمأنينة، فمحبوبته  الرمزية للون  
 وهي صورة بصرية لمسية. لها الفراش. )مؤطأ(مدللة   مترفة ، فهي منعمة مستريحة ناعم

 

 :(5)ذُؤَيْب الهُذَلي يأبقول  ، كما فيوشموليتهبالموت وحتميته وقد يأتي اللون الأسود بمحمولات دلالية لا توحي إلا 

هِ،14 انقققققِ دَثقققققَ حقققققَ عققققلقققق   بقققققققققي  لا  ققققُ رُ  هققققْ وَالقققققد   . 
 

عُ   أَرْبققققققَ دَائققققققدُ  جققققققَ لققققققه  رَاةِ  السققققققققققققققَّ وْنَ   ( 6)جققققققَ
 

إلى   ةوبديمومة مستمر   الجميعيُخضع دائم ا  أحد، فهو متغير، ومتقلب،    حدثانهيصف الشاعر حال الدهر، وكيف أنه لا يبقي على  
 ، وآية ذلك أن الصراع الإنساني من أجل البقاء يعدّ عبثية لا فائدة منه؛ فالشاعر ذا ما أقبلت المنية فلا رادّ لهافإ   ؛والفناء  حتمية الموت

 الدلالة الرمزية للون الأسود، الماثل في مفردة وُظّفت  .  الخطوط السوداء التي تكون على ظهر الحمار الوحشيبـهر  الد  حالوصف  

 

 .( 835ص ، ) المصدر نفسه   ( 1)
الخوف.  نهلن: شربن في أول الورود. وهو أول الشرب. والشرب الثاني: العلل. الفريص: اللحمة التي تحت الإبط مما يلي العضد. وهي التي تهتز من   (2)

 جمعها فرائص. يريد الشاعر: إنها شربت على عجل وفرائسها ترتعد من الخوف.
 .( 488ص ) المصدر نفسه،    ( 3)
 الأسود.الأدهم: الفرس  (4)

 . (686ص )، القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام  (5)
 جون السراة: أسود الظهر. الجدائد:  جمع جدود وهي الإتن قليلة اللبن.  (6)
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ا استبدالي ا كنائي ا، فذكر الصفة )جون( وأراد الموصوف )سواد الدهر(، للإشارة   حيث شكلت( بمعناها الحزين،  جَوْنَ ) )جون( انزياح 
 . وهي صورة بصرية حركية. ليتهوشمو  نهائية الموت وحتميتهإلى 

 :(1)الديار وما حلّ بها بعد رحيل أهلها عنها، يقول بِشرْ بن أبي خازِموفي سياق آخر، يصف 

ارُ 1 يقققققَ القققققد  نِ  لققققمققققَ مِ   .  عققققُ بقققققالأنققققْ هقققققا  تققققَ يققققْ  َ شقققققققققققققَ
 

مِ   الأرْقققققققَ وْنِ  لققققققَ كققققققَ هققققققا  مققققققُ عققققققالققققققِ مققققققَ  تققققققبققققققدو 
 

. فـالديار خلت من بالسوادبلون الحيّة المنقط  علامات  و   الديار من آثارما في  ، فيشبه  أهلهابعد رحيل    تغيّر الديارالشاعر    يصور
. استطاع الشاعر أن يذهب والفناء والطمس المحقق للمكان  الأهل والأحبة، ولم يبق منها إلا آثارها وعلاماتها التي تشي بالموت

، والوحدة والحزن، بـاللون الأسود غير المباشر، المتجسد بمفردة )الأرْقَم(، إلى آفاق ودلالات   رمزية واسعة، توحي بـالموت والفناء، أولا 
إلى حركة الدهر المتقلبة،   تؤولآية ذلك أن حركة الأفعى  ، و (2)ثاني ا؛ فـ )الحيات السود( "تختص بالموت في معظم الحكايات القديمة"

 .بالموت والفناء والدماروأمّا نقاطها السوداء توحي 

 :(3)زُبَيْد الطائِيّ  أبييرتبط اللون الأسود بالرماح السود كمؤشر دال  على الموت، كما في قول وفي مشهد مهيب،  

مْ      12 سقققققققققققَ وَرَدتْ  وققققققد  الأدْنققَ ،  هُ  نقققققْ عققَ ابَ   .  قققققَ
 

وُرُود  أاَّ  إلقققققققققيقققققققققه  وَالقققققققققي  القققققققققعقققققققققَ  رُ 
 

ا   وقد عن الموت الذي أختطف ابن أخته اللجلاج،    يتحدث  الشاعر  فالرماح   في طريق مكة، وكان من أحب الناس إليه،   مات عطش 
استطاع الشاعر أن يوظّف اللون الأسود غير ؛ أي النصير القريب.  الأدنىالعوالي )الموت( وردت إليه أي ورود بعدما غاب عنه  

الانطفاء بعدا كنائي ا دالا  على    عكستالمباشر الماثل في عبارة )سمر العوالي( ليشير إلى الموت والانطفاء والخمود، فسمر العوالي  
وقد عمد إلى توظيف سمر العوالي ضمن سياق الصفة )سمر( وأراد الموصوف )الرماح(،    فذكر،  ابة الموت وحتميتهوسرعة استج

ا في ذلك على اللون الأسود، وهو يعني في الوقت نفسه الموت الكليّ؛  الحديث عن الموت، ولهذا يتحدث عن الجزء )سمر( معتمد 
م مع دلالة الموت والقتل، وبهذا، فإن اللون الأسود يتوافق مع رؤية الشاعر  لأن اللون الأسود ضمن هذا الخطاب الشعري ينسج

 : (4) في سياق آخر دلالة القوّة والشجاعة، يقول )الذبل السمر( الذاتية ومقصديته الواعية؛ ولذلك نجده حمّل الرماح السود

وَسققققققققققققَ 48 مْ مققق.  السققققققققققققُّ لِ  والققققق ُّبقققققَّ ي   القققمقققَ قققِ بقققققِ  وْا 
 

مقققققققيقققققققاءَ،    عقققققققَ بقققققققيقققققققد   أورِ،لقققققققَ ا ة  فقققققققَ  مقققققققَ
 

مْر(  العبارة الكنائيةف   ا كنائي ا دالا  على شجاعة    ،التي احتل اللون الأسود مركزها ومحورها  )الذُّبَّل السُّ   ته ابن أخته وقوّ عكست بعد 
سليم ا   لأن من خرج منهابالمفازة؛ )ولذلك سميت الصحراء  ،  برماحه السوداء  ومخاطرها  المقفرة  الصحراء  وتفوقه في اجتيازه لصعوبات

ا .(وقطعها، فقد ظفر، وفاز  :(5)ويقول أيض 

 

 . ( 517ص  ، )المصدر نفسه  (1)
 .( 184ص) ،: قراءة ميثولوجية ، اللون في الشعر العربي قبل الإسلام محمد   إبراهيم علي، (2)

 .( 733ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،   ( 3)
 .( 740ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 4)

 .(737ص ، )المصدر نفسه  (5)
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الاً   .31 مقققققَ جققققَ انققققوا  كقققققَ الُّ  رِجقققققَ نْ  ومقققققاً،    مققققِ جققققُ  نققققُ
 

ود   مققققققُ ثققققققَ آلِ  بُ  حققققققْ صققققققققققققققَ وْمَ  الققققققيققققققَ مُ   فققققققهققققققُ
 

فالشاعر أراد أن هؤلاء الرجال    ،والمنزلة العالية  والوضاءةالجمال    ، بجامعبالنجومقبل موتهم    وأصحابه  ابن أخته اللّجلاج  يشبه  الشاعر
إن العبارة الكنائية )صحب    . ثمودآلُ   ؛ أي هلكوا كما هلك أما بعد موتهم أصبحوا من أهل القبور  كانوا نجوم ا في الجَمال )الحسن(،

 نضارتهم  تلاشتالموت، حيث  آل ثمود( التي احتل اللون الأسود مركزها، شكلت مؤشر ا سيميائي ا يحيل إلى ظلام القبور، دالا  على  
 . ذهب بريق إشراقهم بعد موتهموضاءتهم و و 

 :(1)عَبيد بن الأبرصلموت، يقول وقد يأتي اللون الأسود بمحمولات سيميائية مكثفة بجانب محمولاته الدالة على ا

وبُ .  36 لقققققققققُ طقققققققققَ وَةع  ققققققققققُ لقققققققققِ هقققققققققا  ٍَنققققققققق   كقققققققققَ
 

ر    خقققققققِ وبُ   تقققققققَ لقققققققُ القققققققققققققققُ رِهقققققققا  وَكقققققققْ  فقققققققي 
 

بقققققاً  .  39 لققققَ عققققْ ثققققَ رَتْ  سقققققققققققققاعقققققة فقققققٍبصقققققققققققققَ  مققققن 
 

بع   بْسققققققققققققققققققققققققققققَ سققققققققققققققققققققققققققققَ هُ   ودونقققققققققققققققققققَ
 

هُ .43 تقققققققققققْ حقققققققققققَ ر  فقققققققققققَ قققققققققققَ هُ،  تقققققققققققْ ٍَدْرَكقققققققققققَ  فققققققققققق
 

رُوبُ   كقققققْ مقققققَ هقققققا  تقققققحقققققتقققققِ مقققققن  يقققققدُ   والصقققققققققققققق 
 

و.  44 هِ   يَُققققققققققققققغقققققُ دَفققققق  فقققققي  هقققققا  بقققققُ لقققققَ خقققققْ  ومقققققِ
 

وبُ لا    قققققققققُ نققققققققْ مققققققققَ ه  زُومققققققققُ يققققققققْ حققققققققَ د    بققققققققُ
 

الصيد وتوفر الطعام في أرض جرداء، وبعد أن   قلة  ، واليأس من )تَخِرّ في وَكْرِها القُلُوبُ (يصف عقاب ا وقد أصابها الجوع    الشاعر
، إلى أن أبصرت ثعلب ا في أرض جديبة )ودونَهُ  والفناء سيطر عليها الجوع واليأس بدأت تشعر بقلة الحيلة والضعف والموت والهلاك

، أي  فراح يصيح من الألمسَبْسَب  جَدِيبُ(، فأدركته وطرحته فأمسكت به وألقته إلى الأرض، ثم غرست مخالبها في صدره )دفة(  
المتمثل  رية،  في اللوحة الشع  يحققه الرمز الأسودإن الجانب الإبداعي الذي    أصدر صوت حجرشة الموت ثم خرجت روحه ومات.

: دلالة أولى توحي بالجوع بمحمولات دلالية متعددةوقوته الإبداعية في توظيفه للون الأسود    ةيالحقيقإلى قدرة الشاعر    باللقوة، يشير
بالحياة    والضعف، ودلالة أخرى تؤول إلى موت الثعلب وهلاكه، ومن بين هذه الأبعاد تخرج دلالة إيجابية ثاوية تحيل إلى الأمل

 صرار والكفاح وعدم الاستسلام أمام ظروفها القاسية. وهي صورة حركية سمعية بصرية لمسية.والإ

الحياة وبقاء الأمل مقابل الاندثار والضياع وثيقةب تجربة الذات الشاعرة توحي بالرغبة في  ويحتمل اللون الأسود دلالات لها ارتباطات  
 : (2)طاميقول القُ  ، كما فيواليأس في ظل قسوة الواقع

كقققققالققق4 ن   هقققُ فقققَ رُهقققققا،خقققُ .  ظقققققاهقققِ القققمقققوشقققققققققققي   لِ   لقققققَ
 

لُ كقققققأو    بَلقققققَ هُ  مَسقققققققققققققَ دْ  ققققققَ الققققق ا   ( 3) الكتقققققابِ 
 

في   السيوفجفون    بالنقوش التي تنقش على باطن  -السيول والأمطار وغيّرتها الرياح  وقد طمست معالمها-  الطلولالشاعر  يشبه   
ا الذي قد مسّه بلل،    ،الزمن الأول فالشاعر شبه آثار الديار بالخلل أو ،  سبرُه وحسنهوذهب  فبقي أثر خطوطه السوداء  وبالكتاب أيض 

وملامحها الجميلة المفعمة   )أيام شبابه(  محطات ماضي الشاعرهي    وهكذا  بالكتاب الذي قد مسّه الماء، فدرس بعضه ويورى ظاهره،

 

 .(477ص ) المصدر نفسه،    (1)
 (804ص )   القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،   ( 2)
 الخلل: نقش كان ينقش على باطن جفون السيوف في الزمن الاول. موشي: منقوش.  (3)
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 الواقع   معاناةفي ظل    بوضوحماضي ا يصعب استجلاؤه  حياة، وقد أصابها الضياع والاندثار؛ فأصبحت  ولذة ال  والسعادة  بالقوة والبهجة
  طمست ذكريات -من تحولات جذرية    يصاحبها. إن اللحظة الراهنة وما  عليها  لالهظبالذي ألقى  وتغيراته    الزمنفعل  بسب  ،  وقسوته

 بضياع ماضيه واندثارهالشاعر إلى توظيف اللون الأسود الضمني الثاوي في مفردة )الكتاب( ليوحي    ألجأت  -االماضي بكل محطاته
، وعلى الرغم من هذا الاندثار إلا أن خطوطه السوادء الجمالية  التغيّر مصدر هذا الضياع والاندثارف، التغيّر الذي أنتجه الزمنأمام 

ا  لم تطمس بعد؛ لتؤول إلى رغبة الذات الشاعرة   في استعارة ملامح الماضي، وولادة حياة مستقبلية جديدة ومستمرة، بل وانتزاعها، مؤكد 
 . متحدي ا بذلك فعل الزمن التدميري  هذه الدلالة باستحضاره الدال البصري )الموشي(

 :(1)د الطائِيّ زُبَيْ  أبيومن ذلك قول ، الذل والمهانةويعود اللون الأسود بالظهور من جديد بمحمولات مبتكرة دالة على 

احقققي،              39 نقققققَ جقققَ وْمُّ  ققققَ لقققِ عُّ  خقققققا ققققققققققققِ مقققققا  رَ  يقققْ  .  قققَ
 

لاَ     يققققنَ  الققققحقققققد قققققداحققققِ عُ  فققققْ سقققققققققققققَ وَُ   لققققوُجققققُ
 

وإن ما أصاب الناس الهمّ والانكسار لا يرضى الإهانة ولا يخضع للذل،  وقد أصابه الهم،    اللجلاج،فالشاعر بعد موت ابن أخته    
والذل، فإنه لا يضام ولا يهان ولا يذّل، وقد كنى الشاعر عن الإهانة والذل بلفظة )سفع(، فلفظة )سفع( انزياح كنائي استبدالي، فذكر  

والشدائد؛ فالسواد مؤشر    عند إصابة الإنسان بالهموم  إلى السوادالصفة )سفع( وأراد الموصوف )الوجه(، للإشارة إلى تغير لون الوجه  
وهي صورة بصرية   سيميائي يجاور وجه الإنسان قليل المروءة والهمة، ويقترن به اقتران ا دائم ا، دالا  على الذل والإهانة والخضوع.

 حركية.

 : (2)فقد رام حول نفس الدلالة، حيث يقول عُرْوَة بن الوَرْد  وأمّا 

هُ،              12 لقققققُ لقَيقْ ن   جقَ إذا  عقلقوكقققققاً  صقققققققققُ ا  َُّ  لقحقققققَ  . 
 

في  مُ   مَجْزَرِ شققققققققق   لَّ  كقققققُ آلِفقققققاً  اَِّ   المُشقققققققققققققَ
 

هِ،   فْسقققققققققققققِ نقَ نْ  مقِ نق ،  القغقِ د   عقققققُ ةُّ،  ققوتيقَ لقققققَ يقْ  لقَ
 

مققن    رَاهقققققا  قققِ ابَ  رِ   خققلققيقققققلُّ  أَصقققققققققققققَ يَسقققققققققققَّ  مققُ
 

  ُْ بققِ يُصقققققققققققْ م   ثققُ اءً،  عِشقققققققققققققَ امُ  نقققققَ  ،ققققققاعقققققدًا ققَ
 

عققن    ا  الققحَصقققققققققققققَ ث   حقققققُ رِ يققَ فققِ  عققَ تققَ الققمققُ هِ  بقققققِ نققْ  جققَ
 

هُ،                نقققققَّ عققِ تققَ يَسقققققققققققْ مقققققا  ي   الققحققَ اءَ  نِسقققققققققققققَ يققنُ  عققِ  يققُ
 

رِ فق  حَسقققققققققَّ القمقُ يقرِ  عقِ القبقَ كقققققَ طقَلقيقحقققققاً   (3)يقُمْسقققققققققي 
 

يكثر النوم، ولا يطلب معيشته، ملازم ا للنساء وأحاديثهن؛ حتى إذا جنّ ليله لازم   وكسول   : قبح الله وجه صعلوك خامل  الشاعر يقول
ولم ،  (4) ه "قمة الغنى، وتمام المجد"مواطن صنع الطعام؛ للحصول على بقاياه، وفضلاته، فإذا حصل على قوت يومه من خليله عدّ 

ذلة.  مبالبعير المحسّر الذي يلقي بنفسه على الأرض، بجامع السقوط والعند امتلاء بطنه  ويشبههبما وراءه من أطفال وأقارب،  يبالِ 
على الإهانة والذل والاحتقار  ليدل بها  ، يُمْسي(،  ء: )جَنّ لَيْلُهُ، عِشَامن خلال المفردات  توظيفه للون الأسود بشكل ضمني  كرر  الشاعر

 

 .( 738ص ) المصدر نفسه،    ( 1)
 .( 581ص ) المصدر نفسه،    ( 2)
الميسر: الذي سهلت ولادة إبله ولم بعطب منها شيء، فاتسع اللبن عنده. المحسّر:  المشاش: رؤوس العظام اللينة التي يمكن مضغها. الخليل: الصديق.   (3)

 المنقطع. والبيت الرابع: كناية عن ملازمة هذا الصعلوك للدار مع النساء وقعوده عن السعي. وتصوير ا لجبنه وتخاذله.  
 .( 36ص)فجاوي، عمر شحادة.قضايا المنتقيات السبع في جمهرة أشعار العرب في ضوء الشعر الجاهلي،  ( 4)
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إذا    والمذلة دالا  على المهانة    سيميائي ارمز ا    الليل يعدّ فإن ـ،  وهكذا  - الذي يمثل نقيض صورته -ء التي يتعرض لها الصعلوك  راوالإزد
   .ما ارتبط بصورة الإنسان الخامل والكسول

ا دلاليةو   :(1) نابِغَة بني جَعْدَةقول ي، والجوع والمكر لغدراتحمل معاني شنيعة ومنبوذة، متشعبة،  يكتسب اللون الأسود أبعاد 

هِ  17 ٍَمْسقققققققققَ  عَلَيقققْ فقققَ احِيقققاً، .  اللْوِنِ شقققققققققققَ  أَطْلَسَ 
 

هسققققققققققرَا   نققَ  ، بقققققاطققيَّ الققنقق  يقققققهِ  تُسققققققققققمقق  حققيققحقققققاً   شققققققققققَ
 

دِ قققققدَةُّ،   .19 حقققققَ رِ  يقققققْ غقققققَ بقققققِ يقققققهِ  اتَ  قققققُ كققققق  بقققققَ  فقققققَ
 

را  قققققفققققِ مققققُ  ُْ بققققِ وَيُصققققققققققققْ مسققققققققققققي  يققققُ اُّ  نققققَ قققققَ و   أَخققققُ
 

ا عميقة  الدلالة الرمزية للأسود، المتجسدة بأضفت    تمنحها صفة المركزية -العبارة الكنائية )أطلس اللون( على اللوحة الشعرية أبعاد 
، والرعب والخوف، والرهبة الماثلة في طريقة الذبحالمكر والخبث والغدر،  توحي ب  -المشفرة  )أمسى(، والدال   الدال  يشير، ثاني ا، كما  أولا 

القنص )أخو قنص( الذي تواصل فعل  فإنها تحيل إلى  بجانب الدال )يصبح(  )يذكيه(. وأما المفردة اللونية الموحية بالسواد )يمسي(  
 والغدر. وهي صورة بصرية حركية لمسية.  فعل الجوع إلى استمراريةبدوره يشير 

ا أساسي ا من نسيج   : (2)، يقولالخيبة، وذلك في إطار الحديث عن لْتأمَيّة بن أبي الصَّ ويأتي اللون الأسود ليشكل جزء 

ومققققققجققققققثققققققمققققققاتُّ 3 ولَ  لققققققُ القققققق قققققق  نَ  يققققققْ قققققققَ ٍَبققققققْ فققققققَ  . 
 

يقققققنقققققا  لقققققِ بقققققَ دْ  ققققققَ مِ،  ائقققققِ مقققققَ كقققققالقققققحقققققَ لاثقققققاً،   ( 3)ثقققققَ
 

بدت   التي توضع تحت القدر فوق الموقد، وقدالملطخة بالسواد    والحجارةيقول: لم تبق الرياح العاصفات من معالم الدار سوى الطلول  
  المشهد الشعري في    الإبداعية  تبرز قوة الشاعر.  قاطنيهاديار محبوبته زينب وقد خلت من    يصورثلاث؛ فالشاعر  سود  كحمامات  
والحزن الشديد التي   نكسارمشاعر الخيبة والاب ـ، ليوحي  (مجثمات)  مفردة  فية  الماثل،  الضمنياللون الأسود    فاعليةه لتوظيفمن خلال  

،    هذارؤيته لبعد    تهأصاب ، ولذلك شبه هذه المجثمات ثاني ا  ،وما آلت إليه الديار من خراب ودمار  والموت  ءالفناوبالمشهد الحزين، أولا 
بالحمائم؛ كصرخة قوّية لمواجهة التحولات الجذرية والانقلابات الماثلة في غياب الحياة عن المكان، ومحاولة للوقوف في وجه الدمار  

 :(4) ، بقولهقبلمُ  أُبيّ بن ميم بنتَ  وبمثل هذه الدلالة جاءوالخراب والفراغ. 

حققتقق   20 رَ   بقققققالسقققققققققققُّ هُ  ٍْتقققققُ وَاطققققق هِ .  بقققققِ   ُ  تققرَكقققققْ
 

ا  ونقققققَ جقققققُ هُ  دَافقققققَ أَسقققققققققققققْ رَ   تقققققَ مقققققامِ  القققققتقققققَّ لَ  يقققققْ  (5)لقققققَ
 

اجققِ  هقققققَ يقققققدُ  وَالققبققِ د   الققهقققققُ   ُ نقققققْ بققَ تققَ اسققققققققققْ  ةع         عقققققَ حققتققَّ  
 

يققنقققققا   يصقققققققققققلقق  أَوْ  فقققققاً،  لققْ اٌل  ققُ فققي  نَ  عققْ خْشقققققققققققَ  يققَ
 

، يجر )قد غيرته رياح (  الرياح  اوغيرته،  اومعالمها  آثاره  تمسطُ ، وقد  ديار المحبوبة  المؤدية إلى   طريقالهذه  ليلا  في    سرى يقول: إنه  
كام وارتفاعها ، وقد شبه اضطراب الآساكنة هادئة  والبيدظلمات الليل،    ليطرد، حتى انبلج الفجر،  والحزن   أذيال الخيبة والانكسار

الركوع والسجود في الصلاة.   السراب بحركات  الحقيقوانخفاضها في  القدرة الإبداعية  الشاعر  يتكمن   الأصباغ  تخدام في اسة لدى 
 

 .( 776ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 1)
 . (525ص )،  المصدر نفسه  ( 2)
 كالحمائم.مجثمات: الأثافي، وهي الحجارة التي توضع عليها القدر، وقد بدت  ( 3)
 .( 860ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    (4)

 جون: سود، وقيل هو الأسود والأبيض. الأسداف: أشد ظلمة. ليل التمام: أطول ما يكون من الليل في الشتاء. (5)
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وجونا(، منحت النص وأسدافه،  ،  السرى، وليل التمام)  المفردات:  الموجودة في  المكثفة  استخدام ا نفسي ا عميق ا؛ فـالصبغة اللونيةاللونية  
ا سلبي ا  وبته  عودة العلاقة بينه وبين محببسبب صعوبة التي أصابت الشاعر  والحزن  مشاعر الخيبة والانكساريشير إلى الشعري بعد 

ال )أرى منازل ليلى لا تُحيّينا(؛ ولذلك جاء الشاعر بالدال )ليل التمام( ليعبّر عن عمق الخيبة واليأس والمعاناة ( كما يشي الد(1))ليلى
وقد يأتي اللون والمأساة، وآية ذلك أن طول الليل يكون بعمق خيبة الذات الشاعرة، وخيبة القلب. وهي صورة سمعية بصرية حركية.  

 :(2)ةئَ يْ طَ الحُ   كما في قول ،كالشر والهلا الأسود للدلالة على

ي .18 تققققققَ اوِيقققققق  مققققققَ بققققققِ وبَ  يققققققُ الققققققغققققققُ ي  رْمققققققِ  وَتققققققَ
 

ققققققالا  صققققققققققققِ لُّ  ققققققْ صققققققققققققَ بققققعقققققد  تقققققا  دَثققققَ أَحقققققْ  نِ 
 

هُ،  وَالققققققققَ أَهققققققققْ   ُ يققققققققْ خققققققققَ قققققققق  تققققققققَ لُّ  يققققققققْ  وَلققققققققَ
 

مقققققققالا  ثقققققققِ جقققققققيقققققققهِ  أَرْتقققققققَ رُّ  مقققققققَ عقققققققُ  إلققققققق  
 

ةً  يققققققق  خْشققققققققققققققققِ مقققققققَ   َ القققققققِ هقققققققَ مقققققققَ   ُ وَيقققققققْ  طقققققققَ
 

الا   قققققققَ الققققققمققققققَ نققققققي  عققققققَ ِ بَ  كققققققْ تققققققُ لققققققِ  إلققققققيققققققَ ، 
 

راجي ا ، وقد تخطى جميع الأهوال والمهالك،  الهيبة والشأن  ذي–رضي الله عنه    -رحلته إلى الخليفة عمر بن الخطاب  صور الشاعر  ي
لعفوك()  عفوه راجي ا  الدلالةأسهم.  فجئتك معتذر ا،  )الليل(  الرمزية  ت  في مفردة  الماثل  المباشر،  غير  الأسود  اللوحة  للون    بتأطير 

أثناء رحلته  الشاعر    التي تعرض لها  والشرور  والمهالك  والأهوالالمخاطر  يميائي ا حاملا  في طياته  البصرية الحركية، فجاءت رمز ا س
ا الخليفة من مكابدة المهالك   جهد جهيد( بعد  والرعب، وانتهت )طويت مهالكالخوف    لمشاعررحلته بليل باعث    ت؛ فقد بدأقاصد 

ولذلك   ،اوسيطرت عليه  الذات الشاعرةوالرهبة من الخليفة التي تملكت    الخشيةإلى مشاعر    -الدلالة الرمزية-والمخاطر، كما تحيل  
رَى (  مخاطر الليل وأهواله تصوير مشاعر الخوف من  أمعن في    نجد أن الشاعر قد  المزيد من    مستثير ا  )وَتَرْمِي الغُيُوبَ ،  صَمُوتُ السُّ

 .بالعدل والحق يتصف بأن الخلفية   واثق؛ لأنه  أجواء الرهبة والخشية

، والماثلة زُبَيْد الطائِيّ وأمّا أبو   ، فقد وظّف القرينة السيميائية )الظلام( ليشير إلى المهالك والشرور الخفية التي تحملها الصحراء ليلا 
لباعث  بأن صوتها صوت جنّ كما يوحي الدال )وتخال العزيف(، ا  -أهل البادية -في صوت )الرياح( التي لا تكاد تنقطع؛ فتوهمهم  

 :(3)لشعور الرعب والخوف والرهبة، يقول

يققققْ        .49 فققققلا  يقققققاُ ،  الققققر  بققققهقققققا  يققققراً  حققققِ تققققَ  مُسققققققققققققْ
 

ود   تققققققابققققققهققققققا  جققققققُ هققققققَ كققققققلُّ  لامِ  الققققققظقققققق   فققققققي 
 

خقققققققالُ   زيققققققق َ وَتقققققققَ نقققققققاءً   القققققققعققققققق  ا  قققققققَ يقققققققهقققققققَ  فقققققققِ
 

يققققققد   ر  ارِبُّ  ققققققِ شقققققققققققققققَ نْ  مققققققِ دامققققققَ    لققققققلققققققنقققققق 
 

 :(4)اخ بن ضرارمّ الشَّ  يقول، مشهد آخروفي 

 

ا، وما فتئ يذكرها في شعره. وقد فرق بينهما عمر ب  زوجته هي:   (1) ن الخطاب  الدهماء "أمرأة أبيه، كان قد تزوجها في الجاهلية بعد موت أبيه، فأحبها حب ا شديد 
 ، أي فرق بينهما الإسلام.- رضي الله عنه-
 .( 326ص  نشورات دار الآفاق،)م هـ(. كتاب المحبر، اعتنت به: إيلزة لختن شتيتر،245: ابن حبيب، أبو جعفر محمد ) ينظر 

 .( 819ص ، ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام   (2)
 .( 741ص )،  القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام  ( 3)
 .( 826ص ) المصدر نفسه،    ( 4)
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نَ  .9 رأَ قققْ ا  مققققق  لقققَ ريقققمقققققةً فقققَ صقققققققققققَ ه  نقققققْ مقققِ  القققوِرْدَ 
 

اوَ ُ   حققققققَ مققققققُ ل   خققققققَ ن   اهققققققُ وَلَاقققققققَ نَ،  يققققققْ  قَصققققققققققققققَ
 

هِ، وَ  بقققققققِ ادَرَهقققققققا  بقققققققَ لامَ  الِإظقققققققْ رأَ   ا  مققققققق   لقققققققَ
 

زُ   افققِ حقققققَ الققمققُ وُ   جققُ الققلققَّ مُ  الققخَصققققققققققْ ادَرَ  بقققققَ ا  مقققققَ  كققَ
 

بجامع ،  بالخصم اللجوج الذي يدفع خصمه  -لورود ذلك الماء  فور حلول الظلام  أتنهإلى سوق    وقد بادر-  حمار الوحششاعر يشبه  ال
ا مع عنصر الحركة  يشكل اللون الأسود الضمني.  والعزيمة  الشجاعة والإقدام  ( بعدين: الأول سلبي، الِإظْلامَ ، الكائن في مفردة )ممتزج 

ا إيجا  إذ إنه يوحي بـالشر والهلاك والأخطار والأهوال التي يحملها الليل، يؤول إلى شجاعة الحمار بي ا  أما البعد الآخر يشكل بعد 
  وهي صورة حركية بصرية. في اقتحامه للمهالك. الوحشي وبطولته ورباطة جأشه 

ا دلالية تعبّر عنالأسود  يعكس اللون كما   :(1)مالِك بن الرَّيب، يقول شدّة الحزن والأسى أبعاد 

دَمقققققا .30 بَعقققققْ   َ لقققققَ ا  مقققققَ  : العَمرِا  ةُ  ابْنقققققَ  تَقُولُ 
 

أَفقققققرعقققققا أَرَاكَ    هِ  القققققوَجقققققْ نقققققاعقققققمَ   ققققققديقققققمقققققاً 
 

لهقققا: طولُ الأسققققققققق ، إ  سقققققققققققٍلتِني،  نْ فقلققق  
 

أسقققققققققققفقققعقققققا   القققوجقققققةَ  تقققتقققرك  زْنُّ  حقققُ  ولقققوعقققققةُ 
 

أخيه مالك،   الحزن الشديد التي أصابته بعد فقد  يفصح عن مشاعر  -التي رأت تبدل حالته وتغيرها  - بين الشاعر وزوجته    الحوار
، واستنفذا شبابه، وطاقته تمام ا؛ تهسيطرا على نفسي  ، اللذينالبكاءكثرة  و   طول الحزن،ـلشاحب ا مائلا  إلى الحمرة،    وجهه أسودَ   حتى غدا

 والذبول والنحول    ينعم بالصحة القوية، وراحة البال؛ أصبح يعاني من الشحوب  )أفرعا(   أسود  صغير السن ذا شعر  فبعدما كان شاب ا
ا دلالية متباينة، يعكس أسفعا،  أَفرعاالموجود في مفردتي )  ل اللون الأسود غير المباشر،. استطاع الشاعر أن يحمّ )أسفعا( (، أبعاد 

 بالقوة الماثلة في الشباب، وأما البعد الكنائي السلبي الآخر )أسفعا(، يشير إلى مشاعر الحزن   توحي  البعد الكنائي الأول )أفرعا(، دلالة
 والأسى. العميق

ا   :(2) عَنْترَةبجانب دلالة الحزن، ومن ذلك قول   الشؤمترمز إلى   دلالة ويشمل اللون الأسود أيض 

مقققققا .16 فقققققننققققق  راَ ،  القققققفقققققِ أَْ مقققققعقققققِ   نقققققِ   كقققققُ  إن 
 

ظقققققققلقققققققمِ   مقققققققُ لُّ  يقققققققْ لقققققققَ بقققققققِ مُ  كقققققققُ رِكقققققققابقققققققُ   ْ  ُ مققققققق 
 

هققققققا أهققققققلققققققِ ةُ  ولققققققَ مققققققُ حققققققَ إلا   نققققققي،  راعققققققَ  مققققققا 
 

مِ  مققققخققققِ الققققخققققِ بَّ  حقققققَ فُّ  تَسققققققققققققَ يقققققارِ  القققققدِ   ََ  وَسققققققققققققْ
 

ونَ    عققققققُ وأَرْبققققققَ تققققققانِ  اثققققققنققققققَ ةفققققققيققققققهققققققا  بققققققونققققققَ  ، لققققققَ
 

وداً   مِ   سقققققققققققققُ حقققققَ الأسقققققققققققققْ رابِ  القققققغقققققُ ةِ   كقققققخقققققافقققققيقققققَ
 

ا مع عنصر الحركة  بشكل مكثف  استعمل الشاعر اللون الأسود ا،  ممتزج  ا، حَبَّ الخِمخِمِ، الغُرابِ )لَيْل  مُظلمِ، سُود    :المفرداتب  متجسد 
بالغة الأثر في النفس، أحالت اللون من رؤيته البصرية الحسية إلى النفسية   حزينةرمزية    حمّلت دلالاتالأسْحَمِ(، وهذه المفردات  

  (، ا)سُود  نية الكنائية  ، ثم جاءت المفردة اللو رمز ا للحزن العميق الذي يعانيه الشاعر بسبب هذا الفراق  جاءت )لَيْل  مُظلمِ(ف  ،الحزينة

 

 . ( 753ص، )المصدر نفسه  (1)

 .(485ص ، )الجاهلية والإسلامالقُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في ( 2)
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، (1)المتصلة بالإبل؛ وسيمياؤها المكانة الاجتماعية، والمنزلة العالية للمحبوبة؛ فـ "الإبل السود خاصة؛ تعدّ من أنفس المال عندهم"
، ومن خلاله، مخم(، فقد شكلت الفضاء الذي تشتغل فيه الصبغة اللونيةبين السواد والحمرة )حب الخ  المتراوحةوأما الصبغة اللونية  

إلى التشاؤم الذي أصابه بعد   ه، ليرمز بالأسودالغراب   بـخافية الشاعر الإبلوقد شبه  -حيل المحبوبةأي ر  - أحالت إلى رحيل الربيع
"فقوة تاثير شرّ الغراب في النفس جعلت الشاعر لا يرى إلا ما يوحي بالفراق أو البين عن الديار ،  عن الديار   رحيل محبوبته المزمع

التي شهدت حبه لمن فيها، فموقف الرحيل راع الشاعر وأذهله؛ لذلك تساوى في ذهنه كلُّ ما يشعر به، أو يدل عليه، ومن هنا جاء 
خلال هذا المشهد الحسي    ظهرت من  تملكته  التيالتشاؤمية  فالنظرة  .  (2) اب" ومساواته إياها في هذا الجانب بالغر تشاؤمه بالنوق،  

،  والخصب،  وحضور المحبوبة يشكل حضور ا للحياة  ، والقحط، والجدب،، فإن رحيل المحبوبة يشكل حضور ا للحزن اوبهذ  ه،ي كل و السودا
 بصرية ذوقية.  حركية وهي صورة .والنماء

 :(3) ومن ذلك قول كعب بن زهير  والضعف والخوف  بالجبنتوحي  للأبيضوتنفتح دائرة اللون الأسود السلبية لتشكل دلالات مضادة 

مهم. 49 يَ الجِمَال الزُهر، يعصقققِ ونَ مَشقققْ  يَمْشقققُ
 

يقققققلُ   نقققققابقققِ القققتققق  ودُ  السقققققققققققُّ رد   عقققَ إذا   ، ربع   قققققققققققَ
 

يكشف الشاعر عن هئية مشية المسلمين، فيقرأ في سيميائها دلالات الوقار والسيادة والعزّة والبسالة والصبر، فيشبههم بالجمال   
وضعفهم وجبنهم كما تشير العبارة الكنائية )السود    خوفهمالزهر، بجامع القوة والسرعة، وهو في المقابل يعرض صورة الأنصار في  

لولا ذكرت الأنصار بخير، فإنهم لذلك "بانت سعاد:    ه:قال له حين أنشد -صلى الله عليه وسلم -رسول الله   ويقال: إن  التنابيل(،
 . وهي صورة بصرية حركية. (4) ل"أه

 الخاتمة

أورد شعراء الجمهرة الألوان في نصوصهم الشعرية بشكل وافر ومن جملتها اللون الأسود، الذي شكل عنصر ا أساسي ا بكل اقتدار     
أبان عن قدرتهم الأبداعية على تحويل اللون الأسود من شكله المنظور )البصري( إلى و   من عناصر تكوين بنية خطاباتهم الشعرية،

؛ ورؤاهم  الإنسانية العميقة والصادقة  بتجاربهم الوجدانية الشعورية   ارتباط ا وثيق ا  الية وثقافية معنوية وذهنية مرتبطةقيم دلالية إيحائية جم
يظهر في نصوصهم الشعرية إبداع ا حقيقي ا أصيلا  في  إذ  ؛  طاقات شعرية أصيلة وإبداعيةالشعري    الخطاب  منحت  العقلية العميقة،

وقد كان الهدف الرئيسي الذاتية ومقصديتهم الواعية.    بما يتوافق مع رؤيتهم  نسيجها على اللون الأسود  تشكيل خطاباتهم الشعرية يقوم
من البحث، تسليط الضوء على أحد أهم المجموعات الشعرية في الأدب القديم من منظور سيميائي حداثيّ في محاولة لإعادة اكتشاف 

( ريّة، ومعرفيّة...)ثقافية، وفك  دلالية  بمحمولاتوظّف  بوثيقته النصيّة  ى أنّ اللون الأسود  وقد خلص البحث إلقيمه الفنية وكنوزه الدلالية،  
 . وقدرات إيحائية هائلة تثير الأحاسيس الجمالية والانفعالات العاطفية أو الاثنين معا ،وقيّمةفائقة وغنيّة 

 

 (.476، الهامش، )صالمصدر نفسه ( 1)

 .(116ص )الرباعي، عبد القادر. الطير في الشعر الجاهلي، ( 2)
 .( 799ص ) القُرَشِيّ. جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،    ( 3)
 .(154ص )  ، 3ط تحقيق: عمر عبد السلام تدمري،، 4جزءابن هشام. السيرة النبوية.  ( 4)
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ي والفرضية الاستكشافية المدارية للدلالة اللونية النصيّة للأسود التي توصل إليها البحث بعد تلمس دلالاته المباشرة وغير المباشرة، ه
دلالية متعددة ومتباينة تحمل دلالة إيجابية تارة، وسلبية طور ا آخر، إذ   ظهر بمحمولات  -بوصفه علامة سيميائية-أن اللون الأسود  

للقوة والشجاعة، والكرم والعطاء، والوقار والسيادة، ومؤشر ا معبر ا عن مشاعر  ونة للجمال والحسن، جاء كأيق  والعفة والحياة، ورمز ا 
 مؤشر ا لاحتدام المعركة وضرواتها، كما وظف رمز ا للرحمة والبقاء،  الشوق والحنين، والحزن والأسى، والخيبة والانكسار، كما أنه جاء

ا رمز ا للشؤم، كما أنه جاء رمز ا للموت والفناء، والدمار والاندثار، والشر    والحياة والشفاء، ، والهلاك، والأهوال والأخطار وقدم أيض 
وجاء كذلك مؤشر ا للجبن والضعف، والذل والمهانة، والقلق، والخوف من المجهول، وقد ارتبط في الوقت ذاته بدلالات المكر والغدر 

بيات معبر ا عن الراحة والترف والدلال والاستقرار. وجميع هذه الدلالات تمثلت من خلال السياق، والجوع، وقد جاء في بعض الأ
القارّة في تضاعيف القارئ إلى جانب المرجعية الثقافية والمعرفية لاستنطاق الدلالات والإيحاءات    يعينفالسياق هو المؤشر الذي  

 . العلامة اللّونية

  منفتح  إلى فضاء  دلالة جزئية واحدة  يحمل  وبعد ذلك، يغدو اللون الأسود علامة سيميائية فاعلة فينقل نصوصهم الشعريّة من خطاب  
. وبهذا التوظيف  المنطقيةتأويلات  مستمرة، وفق مستوياته النصيّة  و تنبثق منه دلالات متعددة لا نهائية لها، وقراءات  زاخرة،    كلي ا

فقد صوّر شعراء الجمهرة هوية المجتمع الجاهلي والإسلامي وواقعه تصوير ا إبداعي ا تحدثوا فيه عن أفكار وموضوعات   اللوني للأسود،
لهم مدى وعي ثاني ا، وتستشف  انفعالا  وتأثر ا بما يقرأون،  ، وتجعلهم أشد  المتعاقبين، أولا  القراء   ثقافية وجمالية متعددة، تثير وعي 

ون الأسود، واختياره بشكل لافت دون غيره، ثالث ا، وتفسر لهم سر خلود نصوصهم الإبداعية الحقيقية، وسرّ الشعراء في توظيفهم الل
 الحفاظ على قيمتها الجماليّة والفنيّة على الرغم من قدمها، رابع ا.سرّ تأثيرها الدائم والمستمر، و 
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